        «Практические результаты деятельности в рамках технологии творческого музыкального воспитания Г. А. Струве». 
Данная технология, созданная и апробированная Г. А. Струве,
для нас не является новой, так как на протяжении многих лет своей педагогической практики мы пользуемся методами и приемами, которые лежат в основе данной технологии. Работа над этой темой позволила обобщить опыт вокальной работы с детским коллективом и сделать выводы из практической деятельности. 
Основоположник данной системы музыкального воспитания - известный музыкант, хоровой дирижер, педагог-исследователь в области детского хорового творчества, композитор, народный артист России, академик Г. А. Струве считал, что «природа одарила каждого из нас по-разному, хотя способность правильно интонировать мелодию есть у всех физически здоровых людей».
В детских садах, откуда мы делаем наборы воспитанников первого года обучения, накоплен определенный положительный опыт, но музыкальные занятия там носят скорее развлекательный характер, поэтому результаты такой работы нас полностью удовлетворить не могут. Не у всех выпускников детского сада развит музыкальный слух, среди них есть "гудошники", — это дети, не координирующие голос со слухом, почти никто из детей не знаком с основами музыкальной грамоты. 
 А ведь развитие слуха, музыкальной памяти, координации между слухом и голосом в огромной мере способствуют общему развитию, здоровью ребенка, становлению полноценной творческой личности. И наоборот, неразвитость музыкального слуха, неумение правильно спеть ту или иную песню, создают различные комплексы у детей. 
Попав в категорию тех, кому якобы "медведь на ухо наступил", ребенок либо замолкает вообще, либо начинает петь громче других, вызывая недовольство окружающих. Многие дети, став взрослыми, так и не научившись петь, сохраняют свою неприязнь к музыке. Музыка не дала им радости, на занятиях они чувствуют себя ущербными, "белыми воронами", и для многих это ощущение отразилось на их характере, отсюда отрицание значения музыки вообще. 
 Способность к чистому интонированию мелодии есть у всех физически здоровых детей. Просто каждый требует к себе различного подхода: кто-то усваивает все налету, и работать с такими одно удовольствие; для достижения успеха у других надо приложить немало усилий; третьи требуют длительной, кропотливой работы без быстрых результатов. 
Струве считал, что решать проблемы развития музыкального слуха и его координации с голосом необходимо как можно в более раннем возрасте.
 Большую помощь педагогам-музыкантам может оказать оригинальная эффективная методика по освоению музыкальной грамотности. Эта методика широко известная у нас в стране и за рубежом, носит название «Хоровое сольфеджио», в основе которой принципиальные установки относительной сольмизации. 
Курс «Хорового сольфеджио» разделен на три ступени, подразумевая известное разделение на возрастные группы. 
«Хоровое сольфеджио» состоит из игровых наглядных упражнений, имеющих простую, доступную форму для ребенка, с соблюдением основного педагогического принципа — от конкретного к абстрактному. 
 Мы остановимся на самых интересных моментах, которые активно используем в своей практике. 
[bookmark: _GoBack]В упражнениях хорового сольфеджио объединены три важных компонента: зрительный, слуховой, двигательный. Вот, например, ручные знаки, которые мы применяем при изучении такого важного раздела программы «Вокальный ансамбль», как «Музыкальная грамота». Струве рекомендует релятивные названия ступеней лада заменять цифрами, соответствующими их порядковым номерам. Сжатый кулачок — поется "раз", кисть вверх — "два", рука ладонью вниз— "три". Для ребенка это своеобразные музыкальные ступени, по которым видно, что "два" выше чем "раз", "три" выше чем "два". Но мы используем в сочетании пение названий ступеней, как рекомендовано Г. А. Струве, с релятивными слогами из общепринятой системы относительной сольмизации - «Е», «Ле», «Ви» и т.д. Так дети быстрее ориентируются в номере ступени и ее ладовой функции. Сначала дети только поют и считают, позже они узнают, что это ступени мажорного лада. Подготовительные упражнения для перехода к пению по нотам даются сначала в объеме первых трех, затем пяти ступеней, далее добавляются остальные.      
Такие систематические упражнения с ручными знаками, а дальше пение по руке (рука как "нотный стан" – пять пальцев руки соответствуют пяти линейкам нотного стана), интенсивно развивают координацию между голосом и слухом, при этом закладываются основы ладового слуха. «Нотным станом» служит левая рука поющего, а указательный палец правой руки показывает местонахождение звуков. 
 От простых попевок игры-упражнения ведут к песне. При разучивании песен мы преследуем две цели: выучить саму песню и развить навык пения по ручным знакам. Тем самым мы развиваем общую музыкальную грамотность и постепенно готовим детей к будущему пению по нотам.      Занятия по предлагаемой методике могут быть как групповыми, так и индивидуальными. Зная музыкально-слуховые возможности каждого ребенка, надо найти "примарную звуковую зону", удобную для всех детей группы, после чего подобрать подходящую тональность. 
На каждом занятии по системе Струве необходимо значительное время уделять пению без сопровождения, что активизирует музыкальный слух и улучшает интонацию. Многие его упражнения написаны а капелла. Привыкая слухом контролировать свой голос в сочетании с другими, дети начинают лучше петь в унисон. Пение без сопровождения как методический прием, дает большой положительный результат в развитии музыкального слуха детей. 
Важной задачей музыкального образования является воспитание навыков пения простейшего двухголосия. Упражнения по методике Струве составлены таким образом, чтобы каждого ребенка научить петь не только первым голосом, но и вторым. Для чего группа условно делится на две части и каждая половина поет двухголосные упражнения то первым, то вторым голосом.
Продолжая развивать у детей навыки пения многоголосия, Струве предлагает использовать методический прием под названием «хоровой веер». Для этого хор делится, например, на три группы. Упражнение пропевается мелодически с ручными знаками или «по руке». Затем «веер» раскрывается. Первая группа держит нижнюю ноту, а вторая и третья группы переходят на следующую, затем вторая группа остается на заданной ноте, третья группа поднимается на следующую ступень. По принципу «хорового веера» можно музыкально поздороваться и попрощаться с руководителем или друг с другом.
Как известно, преподносить теоретический материал следует очень дозированно, особенно детям первого года обучения. Отрабатывать все приемы, несомненно, лучше в игровой форме, всячески поддерживая заинтересованность, азарт и старание ребят. 
Очень важным моментом является то, что все занятия по системе Струве проходят в форме увлекательной игры, что актуально, учитывая возраст детей. Дети попадают в Сказочную Страну Музыки и путешествуют по ней, с интересом получая новые знания. Уроки проходят живо и азартно, все учащиеся в равной степени вовлечены в процесс обучения. Следует при этом отметить, что весь музыкальный материал подобран Струве в тщательно продуманной методической последовательности. Важно, что параллельно с развитием восприятия и мышления, с освоением музыкальной грамоты, активно развивается и творческий потенциал детей, их эмоциональность и артистизм. Особенное внимание уделяется их ассоциативному мышлению.      
 Г. Струве рекомендует проводить с детьми, особенно первого года обучения, различные музыкальные игры, целью которых является развитие музыкального слуха и музыкальной памяти. Вот некоторые примеры игр, которые мы активно используем на своих занятиях.    
"Музыкальная команда" из шести-восьми детей вызывается на середину перед хором. У руководителя мяч, который он поочередно бросает каждому из участников команды и одновременно поет какую- нибудь попевку со словами. Ребенок, которому брошен мяч, должен поймать его (мяч бросается с близкого расстояния) и тут же бросить его руководителю, одновременно повторив попевку. Затем игра продолжается, мяч бросается следующему члену команды, при этом поется продолжение попевки.
Правильно или неправильно повторяет попевки каждый участник команды отмечает "комиссия" из остальных хористов. После всех ответов подсчитывается количество очков данной команды, а на ее место выходит следующая "музыкальная команда". С каждым новым проведением игра усложняется. Теперь поются короткие мелодии без слов, но с названием нот. После того как один ребенок повторил попевку, другому предлагается повторить ее продолжение. Игра достигает своей кульминации тогда, когда вместо руководителя роль ведущего поочередно исполняют дети и сами придумывают попевки как с текстом (допустим: "Дождик, дождик, лей сильней"), так и с названием нот. 
А вот другая музыкальная игра в дирижера и в "живые ноты". На открытом занятии мы с детьми показывали эту музыкальную игру. Хор или солисты делятся сначала на три, а затем на четыре и даже на пять групп («нот»). Каждая поет только одну ноту. Дирижер (один из детей) руководит «нотами»: даст знак рукой первой группе — поется до, покажет второй — поется ре и т. д. От дирижера зависит, в какой очередности должны звучать «ноты». Дирижеры часто меняются (сначала самые способные дети, затем остальные). Меняются и группы детей с тем, чтобы каждый ребенок мог пропеть не только устойчивые ступени, но и более трудные неустойчивые.
Необходимо отметить, что все вокально-интонационные упражнения выполняются очень азартно и с большим удовольствием. Очень важно помнить, что использование игровых моментов на уроке – «Музыкальное эхо», пение по цепочке, пение вслух и «про себя» – создает у детей соответствующее настроение, желание петь, раскрепощает их, что очень важно для развития слуха.
Не проводя специальных занятий по ритмике, вводятся ритмические упражнения, включающие движение, марширование, элементы танца. Кроме того, проводятся различные несложные упражнения на имеющихся ударных инструментах: кубиках, звоночках, треугольниках, барабанах, бубнах, металлофонах и др. Дети могут самостоятельно изготовить шумовые инструменты из имеющихся материалов – пластиковые бутылки, Киндер – сюрприз и т.д. Большую помощь в освоении ритмических групп оказывают ритмические слоги. Они удобны в вокальном отношении, их можно не только читать, но и и пропевать, фиксируя в сознании учащихся тот или другой ритмический рисунок не только ритмически, но и звуковысотно. Г.А. Струве предлагает использовать слоги, которые отражают непосредственно длительность нот. Система ритмической сольмизации «ти-ти-та» и «ди-ли- дон» является времяизмерительной.
Следуя методике Г. Струве, одно и тоже музыкальное явление изучается сразу в нескольких направлениях, что в итоге позволяет добиться оптимального результата. Так, органично сочетаются элементы абсолютной и относительной сольмизации, освоение ритма через музыку и слово, гармоническое и мелодическое восприятие.
Не стоит также забывать и о доступности упражнений, так как нет большего стимула к достижению лучших результатов, чем собственные успехи. Основное достоинство данной методики заключается в том, что все упражнения и методические приемы доступны, понятны и сравнительно несложны. Это позволяет использовать ее как на уровне любительского хорового пения, так и в качестве хорошей базы для продолжения профессионального музыкального образования.
Занятия по данной технологии способствуют активному развитию музыкального слуха, чувства ритма, музыкальной памяти, гармонического слуха, координации, творческих способностей ребенка.
Хочется отметить, что результаты занятий оказываются действительно впечатляющими. Особенно ярко это видно на примере вновь прибывших в объединение воспитанников. За один год группа детей первого года обучения, не обладающих яркими музыкальными способностями, достигла хороших успехов, а именно: практически все дети чисто интонируют разного уровня сложности мелодии, эмоционально реагируют на музыку, свободно читают разнообразные ритмические рисунки, владеют различными хоровыми навыками, верно определяют на слух простые аккорды, грамотно воспринимают музыкальные построения. 
Положительная динамика, отраженная в сравнительных результатах начальной и итоговой диагностики, позволяет убедиться в практической значимости занятий по технологии творческого музыкального воспитания Г. Струве. 
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