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Введение
Польского писателя Станислава Лема читатели всего мира знают как футуролога, философа, сатирика и реалиста, но любят больше всего – как автора шедевров научной фантастики, самый знаменитый из которых – «Солярис». В его книгах говорится не только о проблемах контакта с внеземными цивилизациями, но и о существования человека в мире, где техническое развитие вытесняет его самого, и том, как трудно человеку познавать самого себя. Сам С. Лем четко сформулировал свою творческую программу: «Научная фантастика, кроме всего прочего, ставит перед собой особые цели: в частности, в области прогнозирования, что, однако, не освобождает ее от решения задач, свойственных другим литературным жанрам. Таким образом, зачастую в структуре научно-фантастических произведений присутствуют сразу четыре элемента: ознакомительный, поучительный, развлекательный и, так сказать, пророческий» [7]. Знаменитый фантаст, таким образом, предъявлял к фантастике довольно серьезные художественные требования, возникшие в результате глубокого анализа развития жанра.
Расцвет научной фантастики в ХХ веке стал итогом осмысления последствий стремительного развития научно-технического прогресса. Но к середине вeка варианты и комбинации сюжетных ходов, героев и конфликтов в фантастических мирaх стали иссякать. Вышедший в 1961 году «Сoлярис» обозначил начало выхода из этого кризиса: в научно-фантастическом романе появился интерес не столько к науке и технике, сколько к психологии и философии: «…речь идет о ставке гораздо большей, чем изучение соляристической цивилизации, речь идет о нас самих, о границах человеческого познания», – утверждает солярист Вейнбек, один из учителей героев романа. С этой идеей связан и центральный образ романа – океан, носящий то же имя, что и планета – Солярис.
Океан не просто играет роль иной, непонятной человеку сущности, но становится источником вопросов человека к самому себе, воплощением психологических и нравственных проблем. Мы предполагаем, что ключом к пониманию океана-Соляриса является мифологема «океан», универсальный мифологический образ, который выполняет в романе С. Лема сложные стилистические задачи. Центральный образ романа, некая загадочная стихия, условно названная «океан», имеет не только внешнее, но смысловое и функциональное сходство с мифологемой «океан». В связи с этим объектом нашего исследования стал роман Станислава Лема «Солярис» в переводе Г. Гудимовой и В. Перельман, в котором текст печатается без купюр. Предмет исследования – мифологическая составляющая образа Океана, ее содержание и функции в тексте романа. Методами исследования стали изучение работ, посвящённых «Солярису» и мифологии, анализ текста романа, описание и обобщение полученных результатов. Новизна нашего исследования обусловлена отсутствием работ на предложенную тему. Мифологема «океан» кратко описана в мифологических словарях и подробнее – в изложении мифов разных народов, однако работы обобщающего характера, посвященной мифологеме «океан», мы не обнаружили. 
Что касается «Соляриса», то изучению произведений С. Лема (особенно «Соляриса») посвящены труды не только литературоведов, но и философов. Однако работы о «Солярисе» носят, в основном, сравнительный характер и рассматривают роман только в связи с его экранизациями. На сегодняшний день по роману сняты уже три версии: телеспектакль Б. Ниренбурга (1968 г), экранизация А. Тарковского (1972 г) и фильм С. Содерберга (2002г.). Во всех экранизациях центральное место занимали проблемы внутреннего мира самого человека, а проблема контакта с Солярисом уходила на задний план. Наши научные интересы посвящены мифологическим аспектам образа океана Соляриса в романе.


1. [bookmark: _Toc504522283]Мифологема океан в мифах народов мира
1.1. [bookmark: _Toc504522284]Понятие мифологема и мифологема океан
Мифологема (от др.-греч. – сказание, предание и др.-греч. – мысль, причина) – термин, используемый для обозначения мифологических сюжетов, сцен, образов, характеризующихся глобальностью, универсальностью и имеющих широкое распространение в культурах народов мира [13].
Одной из самых важных мифологем в мифах мира является «вода». Мы рассматриваем мифологему океан как часть мифологемы «вода», обладающую ее свойствами, но не тождественную ей, а имеющую собственные мифологические значения. Так, по мнению В. Н. Топорова, океан в мифопоэтической традиции – это стихия, пространство, божество и чудовище, а также абстрактный принцип [16].
В мировой мифологии океан – первозданные воды, из которых возникли земля и весь космос [16]. В этом контексте океан становится символом рождения, созидания и плодородия. «Водная стихия в мифопоэтической традиции – символ плодородия и рождения, она становится аналогом материнского лона и чрева, оплодотворяемого мирового яйца. Но в то же время Вода — плодотворящее мужское семя» – так определяется мифологема воды в словаре «Мифы народов мира» [1]. Этот мотив нередко воплощается в мифах как супружество водных божеств. Однако это также может быть водная бездна или олицетворяющее ее чудовище — символ опасности или метафора смерти [1].
«В мифопоэтической традиции океан выступает как стихия и заполняемое ею пространство, как божественный персонаж, как связанное с хаосом чудовище и как некий абстрактный умозрительный принцип – разграничение хаоса и космоса и связь миров» – такое определение даёт нам словарь Токарева С. А. и Мелетинского Е. М. [16]. Именно это определение легло в основу нашего исследования, и мы структурировали нашу работу в соответствии с содержанием мифологемы. Мы рассматриваем океан как стихию, как пространство, как божество и как абстрактный принцип.
1.2. [bookmark: _Toc504522285]Океан – стихия 
Океан в мифологии предстает перед нами стихией в древнем понимании этого слова: это явление природы необычайной мощи, таящее в себе и разрушение, и созидание. Океан встречается в мифах как создатель всего на свете или субстанция, из которой возникает создатель. В большинстве мифологий океан предстает изначально как первозданный хаос, который впоследствии становится лоном новой зарождающейся жизни. Таков океан в мифологиях Египета и Шумеро-Аккада. В них из первозданного хаоса-океана (в Египте это Нун, а в Месопотамии – Абзу и Тиамат) зарождаются боги и земля. Интересно то, что в Шумерской космогонии Абзу и Тиамат являются как самим первородной бездной хаоса, так и первоначальными божествами [9].
В Греческой мифологии первоначален хаос, из которого появляется Гея – земля, и уже она порождает океан, смешивающийся с водами хаоса. Хотя обозначение хаоса как океана всё равно присутствует, здесь он скорее представляется как бездна, которая впоследствии будет названа Тартаром. 
В мифологии древних германцев океан и все воды – это кровь великана Имира, из которого боги сотворили мир. В то же время он сам является существом, появившимся из слияния ледяной и огненной рек, протекавших по изначальному миру, который состоял из царства льда и туманов Нифльхейма и огненной земли Муспельхейма. Эти миры были отделены Мировой бездной Гиннунгагап, в которую стремятся из источника Хвергельмир двенадцать грохочущих потоков.
Наиболее интересным и сложным оказался океан в индийской мифологии, в которой смешались традиции разных религий. В «Ригведе», ведийском писании, вода порождается из хаоса (тамас), который, сам по себе, также рассматривается как первичный океан. Здесь уже присутствуют намёки на концепцию создания вселенной из тела бога, принесенного в жертву (а именно великана Пуруша), или творение мира из космического яйца, плавающего по волнам изначального водного хаоса. В поздневедийский период часто встречается отождествление Индры, Савитри, Сомы с единым творцом [12].
Индуистская мифология, построенная вкруг троицы Брахма–Вишну–Шива, определяет первоначальное состояние вселенной как беспредельные воды, с плывущим по ним в лотосе Брахме (богом-творцом) или Вишну (богом-хранителем).
Таким образом, понимание океана как стихии содержит целый комплекс мифологических мотивов, наиболее важными из которых являются мотивы сотворения и возрождения, оригинально воплощенные в тексте «Соляриса».
1.3. [bookmark: _Toc504522286]Океан – пространство 
Внешне океан предстаёт перед глазами людей бескрайним, всеобъемлющим пространством. В мифологиях океан – это начало и конец мира, он находится у границ мироздания, омывая его, или сам становится частью бесконечности вселенной.
В египетской мифологии бог Ра путешествует на ладье по небесной реке и подземной реке в Загробном мире, перевозя солнце. В Шумеро-Аккадской мифологии мир представляется как небесные (небо), земные (моря и океан) и подземные воды (пресные); последние проходят и по «нашему», и по «тому» свету.
Греки, как и многие другие народы, представляли землю плоской. На её западном краю, омываемом бескрайней рекой-океаном, низвергающимся в зияющую бездну, находится вход в Аид – Мир Мёртвых. В Аиде текут множества рек. Среди них река забвения Лета, мёрзлый Коцит, Ахеронт, по которому в своей ладье Харон перевозит души, и Стикс, лишающая жизни любого. Каждая из них истекает из Мирового Океана и там же находит своё устье.
У скандинавских народов описывается Мировое Древо Иггдрасиль, на вершине которого стоит олень Эйктюрнир. Он поедает листья дерева, и с его рогов струится в Хвергельмир влага, образующая реки. Одна проходит у жилища богов – Асгарда, другие текут по миру людей – Мидгарду, но все они устремлены в Хель – страну мертвых. Сам Мидгард (Срединный мир) находится в середине древа, он омыт водами океана, сливающимся с Гиннунгагап – Мировой Бездной.
Мифология индостана представляет себе начало и конец мира в виде бескрайнего океана. В периоды между разрушениями и созданиями вселенной океан становится краем земли. Все реки мира связаны с океаном, одна из них – Вайтарани – отделяет царство мёртвых на Юге от мира живых. Из мира богов падают на землю такие реки, как Сарасвати, Ганга, Ямуна, которые тоже впадают в Мировой Океан.
Таким образом, океан становится окружающим мир пространством, а реки – его частями, связывающими Небо, Землю и Загробный Мир.
1.4. [bookmark: _Toc504522287]Океан – божество и чудовище
Океан в мифологии часто представляется великим и могучим богом, божества океана обладают безграничной мощью водной стихии и могут направить её силу на любое действие. Океан персонифицируется в виде божества или является средой обитания морских богов.
Тиамат и Абзу – первопредки богов, персонификация хаоса-океана в Месопотамии. Для них нет границ дозволенного, они способны даже на уничтожение собственного потомства. Бог Энки же – именно хозяин океана. Победив Абзу, он берёт себе власть над водами мира. Позже, когда уже новые боги решат затопить мир людей, он спасёт избранных.
Особым могуществом обладали морские божества в Финикии. Верховный бог Баал (Ваал) был властителем океана и небес, напоминая могуществом греческого Зевса. В семью морских богов входили также отождествляющийся с Посейдоном Йам, бог морской стихии, и Бел – бог текущей воды. Все они не были опасны и непредсказуемы и по большей части помогали людям, особенно мореплавателям. 
В греческой мифологии Океан – сын Земли-Геи, титан – божество одноименной реки на краю света. Он очень миролюбив и добр. Благоволит людям и «морской старец» Нерей, обладающий даром предвидения и возможностью, подобно водной стихии, менять свой облик. Его отец – Понт – олицетворение морской бездны, бездны хаоса. Но подлинным властелином океана является Посейдон, повелевающий всеми жителями водного пространства. Он всесилен в своей стихии и может как навредить, так и помочь человеку. 
Мягкий и добродушный бог Ньёрд – властитель вод океана в скандинавской мифологии. Его противоположности – супружеская пара богов беснующегося, грозного штормового моря Эгир и Ран. Они злобны, алчны и грубы, а в причинение вреда и в убийствах находят удовольствие.
В древнеиндийской мифологии бог Варуна, связанный с космическими водами, является также охранителем правды, справедливости, истины. Варуна изливает космические воды дождём, прокладывает путь потокам, укрывает океан, наполняет море водой. Он сам – и море, и океан, а реки – его сестры. Варуна не столько дарует блага людям, сколько, скорее, следит за ними и хранит от злого начала. Обитает Варуна в космических водах Апас. Сами воды Апас тоже персонифицированы, это сёстры, матери, жёны, девы. Они очищают от грязи, от вины, греха, лжи, проклятья.
Божественную сущность имеют и населяющие океан чудовища, в первую очередь мировые змеи. Таков скандинавский Йормунганд, сын Локи и великанши Ангрбоды, брошенный Одином в воды мирового океана, огромный змей, опоясывающий весь мир и вцепившийся в собственный хвост. Индуистский змей-демон хаоса Вритра также обитает в мировом океане и, как полагается демону, сеет зло, пока не будет побежден Индрой. Зато божественный Шеша, или Ананта-Шеша (бесконечный Шеша), плавающий в океанских водах, олицетворяет вечное время и является одной из аватар Вишну [5].
В целом, божества и чудовища океана воплощают непредсказуемое, неподвластное человеческому разуму могущество, как разрушительное, так и созидательное или охранительное по отношению не только к человеку, но и ко всему космосу.
1.5. [bookmark: _Toc504522288]Океан – абстрактный принцип 
В мифологеме «океан» пространство, стихия, божество и чудовище выступают не только как понятия, но и как абстрактные принципы. 
Океан – это не только водная гладь, но и бескрайнее таинственное пространство, обозначающее человеческое бытие в целом. В образе океана как источника первозданных вод реализуется идея сотворения мира, преображение хаоса в космос. Однако в силу своего стихийного противоречивого начала тот же океан в состоянии превратить космос в хаос. Возможно, именно с этой противоречивостью связана способность океана становиться пограничной зоной между миром живых и мертвых, воплощать связь жизни и смерти, а также надежду человечества на бессмертие. В мифологиях мира есть множество источников бессмертия. Это и напитки, и растения, и предметы. У Греков, к примеру, это растительный напиток амброзия. В мифологии Шумера это растущий на дне моря цветок вечной жизни, добытый и утраченный героем Гильгамешем. Славяне своеобразно воплотили эту идею в образах живой и мёртвой воды. Но напрямую с мифологемой «океан» связан только древнеиндийский напиток амрита, дарующий вечную жизнь. Он появился вместе с богом врачевания при пахтанье океана богами, дэвами и асурами. Выпив амриту, боги наконец обрели бессмертие.
Океан-стихия также воплощает не только конкретную опасность природного явления, но и сам принцип непредсказуемости и непостижимости стихии. Если в Древнем мире и Средние века образ океана отличается глобальностью и универсальностью, то в эпоху Великих географических открытий мифологема начинает обогащаться за счет опыта мореплавания. Появляются не только новые мифические персонажи, вроде «Летучего голландца», но и новый взгляд на океан как на волшебный мир, на источник чудес, вплоть до возможности обретения человеком бессмертия на далеком заколдованном острове Бимини. Позднее, в эпоху романтизма, океан (и море) становится наиболее ярким воплощением абсолютной свободы и непостижимой тайны.
Одним из способов приспособиться к власти океана и «договориться» с ним является его обожествление или население океана богами. Богам можно молиться, приносить жертвы, с ними даже можно сражаться (как Геракл с Нереем) или породниться (Тесей – сын Посейдона, Ахилл – сын Фетиды). Какими бы ни были конкретные морские божества разных мифологий, в мифологеме океан реализуется бог как абстрактный принцип: внечеловеческая высшая сила, то карающая, то помогающая, но неподвластная человеческому разуму.
Таким образом, в мифологеме океан воплощены такие идеи, как разграничение хаоса и космоса, сотворение мира, связь миров живых и мертвых, бессмертие, бог, бесконечность познания, абсолютная свобода.


2. [bookmark: _Toc504522289]Мифологема «океан» в романе «Солярис»
2.1. [bookmark: _Toc504522290]Мифологема «океан» как главный смыслообразующий элемент романа
С самого начала и до конца романа таинственный обитатель планеты Солярис, предмет исследований и источник драматических конфликтов героев называется океаном. Его имя собственное, Солярис (солнечный), совпадает с названием планеты и объясняется наличием двух «солнц», вокруг которых вращается планета. Однако мифологический контекст солнечных божеств в романе отсутствует. Первые исследователи планеты назвали эту субстанцию океаном по аналогии с земными водами. Однако почти сразу в образе океана-Соляриса начинают проявляться признаки мифологемы «океан». Подобно мифологическому океану, он поражает необозримым пространством и покрывает почти всю поверхность планеты. Со стороны это действительно похоже на простое неорганическое вещество. Однако в процессе исследования точка зрения на океан меняется: «Предметом спора стал океан. На основании анализов он был признан органической материей (назвать его живым еще никто не решался). Но если биологи видели в нем организм весьма примитивный, что-то вроде одной чудовищно разросшейся жидкой клетки (они называли ее “добиологическая формация”), которая окружила всю планету студенистой оболочкой местами глубиной в несколько миль, то астрономы и физики утверждали, что это должна быть чрезвычайно высокоорганизованная структура, сложностью своего строения превосходящая земные организмы, коль скоро она в состоянии активно влиять на форму планетной орбиты». Так что же такое океан Соляриса? Нам, читателям, как и персонажам книги, не дано найти ответ. Будучи живым существом, наделённым неизведанным и непонятный могуществом, организм имеет вид вязкой субстанции, внешне напоминающей стихию воды. Он – беспредельная меняющаяся живая материя, которая, возможно, разумна, но непостижима для человеческого разума. Таинственный персонаж обладает всеми признаками мифологического океана: он является стихией, имеет пространственные границы, страшен, как чудовище, и непостижим, как бог, и вдобавок является воплощением бесконечности процесса познания. На мифологический контекст указывают и другие детали «Соляриса». 
Мифологическое происхождение имеют названия космических кораблей, упоминающихся в тексте. Все они названы именами персонажей, имеющих отношение к мифологеме «океан». Первый корабль, облетевший планету Солярис, назывался «Лаокоон» (Лаокоон – троянский жрец, задушенный морскими змеями, посланными Посейдоном). Другой упомянутый в тексте космолет носил имя «Улисс» (латинский вариант имени знаменитого воина и путешественника, хитроумного Одиссея, которому Посейдон десять лет не давал вернуться на родину после Троянской войны). В обоих случаях мы наблюдаем враждебное отношение Посейдона к человеку. Зато межпространственный крейсер, на котором прилетел на Солярис Крис Кельвин, носит название «Прометей». Прометей – имя греческого божества (титана), оно означает «мыслящий прежде», «предвидящий» [8]. Кроме того, титан Прометей – брат титана Океана. Кельвин, безусловно, не обладает ни мудростью, ни даром предвидения, ни способностью к самопожертвованию Прометея, но именно он отдает частицу себя (энцефалограмму) океану и верит, что «время жестоких чудес еще не прошло». В роли Прометея отчасти оказывается и сам океан, который, возможно, обладает большей мудростью, чем не понимающие его люди. 
Мифологический контекст имеет и имя единственной героини романа – Хари. Его транскрипция, как отмечает Ю. Анохина, совпадает с англоязычной транскрипцией одного из имен-эпитетов Вишну и Кришны в индуизме (буквально переводится как «тот, кто снимает страдания») [2]. В романе это значение приобретает зловещее звучание, так как Хари, возвращающаяся из мира мертвых, и облегчает страдания Кельвина, и заставляет его страдать еще больше.
Таким образом, С. Лем не только использует в романе мифологему океан как универсальный многозначный образ, но и насыщает его новыми контекстными значениями.

2.2. [bookmark: _Toc504522291]Океан – стихия 
Океан-Солярис в романе часто демонстрирует мифологическую сущность стихии – ее природную способность к сотворению жизни. Волнистая поверхность «студенистого сиропа» способна «давать начало самым различным, ни на что земное не похожим формам, причём цель – приспособительная, познавательная или какая-либо иная – этих иногда весьма бурных взрывов плазматического “творчества” оставалась полнейшей загадкой».
Два случая стихийного проявления способности к созиданию подробно описаны героями романа. Первое – это активное влияние на форму планетной орбиты и само её существование: «Он непосредственно моделировал метрику пространства – времени на одном и том же меридиане планеты». Второе – рождение «гостей», или «фантомов», природа которых остается необъяснимой до конца романа, несмотря на многочисленные гипотезы героев. Ещё одним примером творчества океана являются события, произошедшие с Бёртоном («закадровым» героем романа) во время его полёта в «тумане», скорее всего также созданным Солярисом. В этом мареве он видит вещи, предметы, образы, созданные, по его мнению, «живой планетой» ради попытки изучить человека. «То, что видел Бёртон, было частью операции “Человек”, проводившейся этим липким чудовищем». Эти образы хаотичны и недолговечны и поэтому отражают стихийную сущность океана.
Стихийная природа океана проявляется в его непредсказуемости и непознаваемости. Во-первых, «живая планета» нарушает известные человечеству законы физики или воплощает законы, незнакомые человечеству. Во-вторых, любые ее изменения, и даже ее психологическое влияние на героев, остаются для них иррациональным, стихийным, не поддающимся человеческой логике и необъяснимым.
Так или иначе, но практически любое явление, происходящее на планете, можно расценивать как элемент стихийного творения этого гиганта. Имея энергию невероятной мощи и жизненной силы, этот внеземной, внечеловеческий разум остаётся вечно изменчивой стихией, подобной мифологическому океану.
2.3. [bookmark: _Toc504522292]Океан – пространство
На протяжении всего романа нам не раз дают различные описания «внешности» океана-Соляриса, начиная от научных описаний и заканчивая ощущениями героев, связанными с этим «жидким гигантом».
Солярис предстаёт перед нами огромным необозримым пространством. В романе нам трижды очень подробно описывают «живую планету». Первый раз – это историческая справка о проводимых исследованиях с изложением теорий, посвящённых Солярису. Второй – полёт Бёртона, в котором он подробно описывает некоторые образования на поверхности океана (сад, огромный ребёнок). Третий – работа Гезе «Десять лет изучения Соляриса». Нам даны описания некоторых из бесчисленного количества явлений и образований, пополняющиеся каждый год. «Неправдоподобно звучащие описания форм, которые создает плазма, все-таки абсолютно точны, хотя и не поддаются проверке, так как океан очень редко повторяет свои эволюции. <…> Наиболее непонятной формой были “мимоиды”. В названии он пытался отразить то, что было в них наиболее примечательно для человека: стремление к повторению окружающих форм, все равно, близких или далеких». Художественный смысл этих описаний связан как раз с мифологическим контекстом океана. Вот как пишет об этом А. Генис: «Лем приводит длинный и уже поэтому пародийный список наблюдавшихся на Солярисе феноменов: “гордодревы”, “долгуны”, “мимоиды”, “симметриады”, “хребетники”, “мелькальцы”. Наука, давая названия тому, что она не в силах понять, исполняет магический обряд. Именуя чужое, мы делаем его своим. Заклинание неизвестного должно распространить нашу власть над ним, но на Солярисе вуду не работает» [4].
Особую роль в описании океана играет цвет. Он отражает не только психологическое состояние героев, но и незримую силу океана: «Я смотрел на огромные, окрашенные в разные оттенки фиолетового и голубого полушария на карте, испытывая, не знаю уж в который раз в жизни, изумление. <…> Позади никого не было. Только зияло чернотой большое полукруглое окно. Но странное ощущение не исчезало. Это темнота смотрела на меня, бесформенная, огромная, безглазая, не имеющая границ». Интересно, что сразу после подачи энцефалограммы Кельвина в океан пейзаж меняется, становится в глазах героев более «теплым» и прекрасным: «За высокими окнами верхнего коридора пылал закат исключительной красоты. Это был не обычный, унылый, распухший багрянец, а все оттенки затуманенного, как бы обсыпанного мельчайшим серебром розового цвета. Тяжелая, неподвижно всхолмленная чернь бесконечной равнины океана, казалось, отвечая на это теплое сияние, искрилась мягким буро-фиолетовым отблеском. Только у самого горизонта небо упорно оставалось рыжим».
Контакт океана и человека первый раз происходит во снах Кельвина. Эти сны частично содержат описание того пространства, где мысленно находился герой: «При каких-то непонятных обстоятельствах, в пространстве, лишенном неба, земли, потолков, полов, стен, я, скорчившись, увязал в субстанции, внешне мне чужой, словно мое тело вросло в полумертвую, неповоротливую, бесформенную глыбу или, точнее, словно я сам стал ею». 
Помимо внешних описаний пространства Соляриса, мифологический контекст имеет и понимание океана как границы между мирами живых и мертвых. «Воскрешая» мёртвых, он также принимает на себя роль не только «бога мёртвых», но и единственного места, где эти мёртвые могут существовать, своеобразного загробного мира.
2.4. [bookmark: _Toc504522293]Океан – божество
Особенный интерес в романе представляет вопрос о божественной природе океана. Солярис не является людям в виде прекрасного человекоподобного существа, вроде Посейдона или Вишну, он не имеет определённой формы вообще. Он аморфен по своей сути. Однако океан-Солярис сближает с божеством мощная сверхчеловеческая, предположительно разумная сила, то созидательная, то разрушительная. Океан, как бог-творец, сохраняет жизнь планеты, изменяя ее орбиты, формируя окружающую среду и создавая фантомов-«гостей». Первые два явления носят исключительно созидательный характер и вызывают у соляристов чисто научный интерес. Что касается «гостей», то это «творение» океана, обладающее мощной разрушительной силой, необходимо рассматривать в контексте главной проблемы романа – возможности Контакта между Человеком и Другим. 
В мифологии, как мы уже упоминали, люди довольно часто вступают в контакт с океаном-божеством: ему приносят жертвы, молятся, с ним вступают в поединки или родственные связи. Сам океан может принимать человекоподобный облик, мыслить и действовать как человек, так как само божество создавалось по образу и подобию человека. Мифологический океан-божество, как правило, хорошо понимает людей. С океаном-Солярисом дело обстоит иначе. В романе Контакт между людьми и океаном поначалу даже не предполагается, и, только заподозрив в «живой планете» наличие разума, соляристы впервые ставят перед собой такую задачу. Однако они пытаются решить эту проблему, используя привычный научный инструмент и логику: «Не ищем никого, кроме людей. Не нужно нам других миров. Нам нужно зеркало. Мы не знаем, что делать с иными мирами. Достаточно одного этого, и он-то нас уже угнетает. <...>...в то же время по ту сторону есть что-то, чего мы не принимаем, от чего защищаемся». Такой путь лишает героев романа возможности найти даже подобие общего языка, ведь, измеряя Солярис человеческими мерками, люди пытаются подчинить его себе, сделать неизведанного Другого кристально ясным Своим.
 Роковая ошибка героев в том, что соляристы поначалу не предполагают, что океан изучает их так же, как они его. Океан-божество посылает им знаки своего внимания, созданные по образу и подобию их самых глубоких душевных тайн – «гостей», а соляристы настолько не готовы к этому, что Гибарян доходит до самоубийства, Снаут  – до запоя, Сарториус – до депрессии, Кельвин – до предела отчаяния. 
 «Солярис общается с людьми точно так же, как люди с ним — втемную, на ощупь, не понимая, с кем имеет дело. Видя человека целиком, он не способен отделить рациональное от иррационального, разум от души и – что особенно важно – сон от яви», – пишет А. Генис [4]. Это «божество», не имея представления о человеке, его разуме, возможностях, морали, подвергает человека пытке, предоставляя то, чего он стыдится, боится, о чём сожалеет, воплощая его сны и фантазии в реальность. «Гости» – это воплощение воспоминаний человека, его мыслей, сотворённые из «плоти и крови» океана. Изначально они не обладают индивидуальностью, но с каждым новым днём становятся всё более самостоятельными и человечными. Для Соляриса «гости» – первый этап диалога, но неопределенный и непонятный. Вот как описывает его Снаут: «Если бы мы могли создать симметриаду и бросили ее в океан, зная архитектуру, технологию и строительные материалы, но не представляя себе, зачем, для чего она служит, что она для океана». Наиболее важным творением океана становится «гостья» Кельвина – Хари, его возлюбленная, покончившая с собой после ссоры с ним 10 лет назад. 
Образ Хари глубоко насыщен мифологическими значениями. «О Афродита, океаном рождённая», – цитирует Снаут, восхищаясь и ужасаясь воскресшей подруге Кельвина. Этой новой Хари не требуется сон и еда, а кровь её состоит из частиц в десять тысяч раз меньших, чем атомы. Но постепенно она обретает настоящую человеческую сущность, в ней просыпается не только любовь к Крису Кельвину, но и разум, и способность к свободному выбору. Она подобна Галатее, чудесной статуе, которую оживляет любовь. Ее история напоминает и другой древнегреческий миф – миф об Орфее и Эвридике. Любовь Орфея заставила его оглянуться на пороге царства мертвых, и он не смог вернуть свою жену в мир живых. Крис Кельвин стал виновником смерти Хари на Земле и на Солярисе: именно любовь к нему снова заставляет Хари покончить с собой. 
«Гости», порожденные океаном, практически бессмертны, так как после их физического уничтожения океан вновь воссоздает их. В мифологии бессмертие всегда являлось предметом мечтаний человечества, и бессмертие богов осознавалось как их несомненное преимущество перед людьми. Но на страницах «Соляриса» бессмертие становится губительным и для соляристов, и для частички океана – Хари. Воскресение Хари ставит перед Кельвином столько психологических проблем (страх перед океаном, частью которого является Хари, вина, любовь, невозможность счастья вне станции), что он не в силах с ними справиться. Именно любовь к Кельвину заставляет Хари покинуть его навсегда. С идеей смерти и воскрешения связано само значение имени Хари – «тот, кто снимает страдания», это из имен-эпитетов воскресающего бога Вишну в индуизме. Единственным способом исчезнуть из жизни Криса для нее становится аннигиляция. Аннигиляция (лат. annihilatio – уничтожение) – в физике реакция превращения частицы и античастицы при их столкновении в какие-либо иные частицы, отличные от исходных. Если рассмотреть аннигиляцию в мифологическом контексте, то мы увидим еще один знаменитый мифологический сюжет – метаморфоз (от др.-греч. – превращение). Если частицы, в которые превратилась Хари, вернулись в океан, то можно предположить, что она осталась не только в памяти Кельвина, но и в «памяти» океана-Соляриса. Дитя океана, воспоминаний человека и любви к человеку, Хари, возможно, могла бы стать посредником в желанном Контакте. Но Контакт требует от людей слишком многого: нужна не только самоотверженность ученых, но и готовность к самопожертвованию человеческой личности, готовности стать самому человеку объектом изучения. В мифологии лучшим способом установления контакта с божеством является богослужение.
В «Солярисе» мотив богослужения возникает буквально на первых страницах, когда Кельвин видит опустевшую станцию с «высокими, как в храме, сводами». Мифологический мотив жертвоприношения мы находим в  единственном примере прямого общения Человека и Океана. Это происходит тогда, когда энцефалограмму Криса Кельвина отправляют в океан потоком лучей. Солярису впервые предлагают познать человека. В ответ на эти «рентгеновские уколы» океан посетил сны Кельвина, добровольно согласившегося «принести себя в жертву» не столько науке, сколько океану: «Были сны, когда в мертвой, застывшей тьме я чувствовал себя предметом деловитых, неторопливых исследований, но при этом не ощущал инструментов, с помощью которых меня исследовали. Это было проникновение, дробление, уничтожение до полной пустоты. Пределом этих молчаливых истребительных пыток был страх». Это и были моменты соединения разумов Человека и Соляриса. Однако ни один из них так другого и не понял.
К концу романа, убедившись в могуществе, непостижимости и разуме океана, Кельвин приходит к идее бога, хотя и в очень оригинальном воплощении. Не только люди не понимают этого бога, но и бог не понимает не только людей, но и себя самого: «Это бог… увечный, который всегда желает больше, чем может, и не сразу это осознаёт». Такой «увечный бог» умеет создавать нечто по образу и подобию тайников человеческой памяти, но не понимает смысла созданного и, соответственно не понимает людей. Концепция бога ущербного выглядит с позиций героев достаточно убедительно. Бог-калека был свободным и всемогущим лишь в одиночестве, но при встрече с Другими, с людьми, он оказывается несовершенным. 
Вторая версия этой концепции состоит в том, что Солярис – всего лишь «колыбель бога», то есть океан – та первозданная сущность, которой еще предстоит сотворить свой мир, даже если, по утверждению Снаута, это будет «бог отчаяния». 
Божественные чудовища масштаба Мирового змея в «Солярисе» не появляются. Океан называют «чудовищным», «липким чудовищем», «животным», отмечают на поверхности волны, подобные «хребту гигантского змея», но все эти выражения выполняют роль художественных определений и не раскрывают мифологического значения «чудовище».
В целом «божественная сущность» мифологемы океан в романе проявляется в образах океана и Хари (мотивы воскрешения, контакта богов с людьми) и на концептуальном уровне (теории Кельвина об «ущербном боге» или Солярисе как «колыбели бога»). 
2.5. [bookmark: _Toc504522294]Океан – абстрактный принцип
Мифологема «океан» выступает в «Солярисе» и как отражение абстрактных принципов и идей. Океан обеспечивает само существование планеты, не давая ей исчезнуть, то есть упорядочивает ее бытие, воплощает принцип разграничения хаоса и космоса, сотворение мира. В образах «гостей» (в особенности, Хари) отражен другой абстрактный принцип – связь миров живых и мертвых и близкая к нему идея бессмертия. К концу романа не только читатель, но и его герои предполагают в океане не реальный объект исследования, но абстрактный образ бога, от которого ждут «жестоких чудес». В образе океана, неподвластного никаким действиям людей, воплощается и идея абсолютной свободы. Однако наибольшее внимание в «Солярисе» уделяется самой идее познания. Реальным воплощение этой идеи мог бы стать Контакт между людьми и океаном, однако он не состоялся, так как «Солярис» – роман не о достижениях разума, а о непрерывности процесса познания. Человек не познал океан, а океан не познал человека. Тем не менее признание за океаном иной, внечеловеческой, логики и готовность стать объектом познания со стороны соляристов оставляют надежду на будущее взаимопонимание: «не прошло время жестоких чудес». 





[bookmark: _Toc504522295]Глава 3. Функции мифологемы «океан» в тексте романа
В тексте романа «Солярис» мифологема «океан» выполняет несколько важных художественных функций. 
Первая из функций – номинативная: и автор, и герои называют океаном неизвестную им субстанцию по аналогии. Таинственная субстанция, покрывающая планету, в романе имеет только два названия: имя нарицательное «океан» и имя собственное «Солярис». 
Вторая функция мифологемы океан – описательная. Сам процесс исследования Соляриса начинается с описания, а, поскольку описать неизвестное затруднительно, по аналогии используются все семантические составляющие мифологемы: пространство, стихия, божество, чудовище, граница миров. Обилие псевдонаучных описаний, притяжение героев к тайнам океана, его могущество и предполагаемый разум мифологизируют Солярис, возвращая его в русло древней мифологемы и одновременно дополняя контекстными значениями.
	Третья важная функция мифологемы океан – смыслообразующая. Мифологема активирует в сознании читателя основные проблемы героев романа: необходимость познания не только тайн мироздания, но и самого себя и готовность самому стать объектом исследования. Мифологический океан активно взаимодействует с людьми, то же делает и океан Солярис. Недаром сам С. Лем отмечал, что в романе «представлено столкновение человека с загадками других миров, столкновение духовное и исследовательское» [6].
	Последняя функция мифологемы «океан» в романе носит откровенно философский характер. Мифологема по своей природе универсальна, и проблемы героев – универсальны. В мифах сочетались зачатки науки, искусства, философии, религии, вопросы и проблемы глобального, общечеловеческого характера. Возможно, приближение к разгадке тайны Соляриса также требует универсализации, синтеза всех наук. Александр Генис пишет: «Солярис неприступен для ученых, ибо он всегда разный. Океан уникален и переменчив, а значит, не годится в объекты изучения точных наук, которые пригодны для исследования только повторяемых явлений» [4]. Трагедия соляристов во многом обусловлена переоценкой роли естественных наук в познании мира. Мифологема «океан» как универсальный образ обозначает универсальный характер изучаемого явления и, соответственно, необходимость универсального подхода к его изучению. Появление на стации психолога (первого гуманитария из всех исследователей Соляриса) в этом контексте становится первым шагом нового подхода к исследованию. Пусть Крис Кельвин и не потряс соляристов и читателей психологическими открытиями, но именно он стал первым человеком, добровольно согласившимся предоставить свою личность для изучения океану. Уже после шумного успеха «Соляриса» С. Лем, отказавшийся от научной фантастики в пользу философии и футурологии, говорил о важности «сохранения универсализма человеческой мысли» [6].


[bookmark: _Toc504522296]Заключение
Океан является главным и наиболее сложным из героев романа Станислава Лема «Солярис». Являясь местом действия, катализатором событий и их непосредственным участником, океан совмещает в себе как движущую силу сюжета, так и значительную часть смысловой нагрузки произведения. Именно в образе океана воплощаются идеи бесконечности и необходимости познания самого себя и Другого, с его особой логикой. 
Насыщенность «Соляриса» мифологическими образами (Прометей, Улисс, Лаокоон, Хари) позволяет вписать образ океана в мифологический контекст романа.
В образе океана Соляриса реализуются все семантические составляющие мифологемы океан (стихия, пространство, божество, чудовище, абстрактный принцип). В то же время все эти значения в «Солярисе» дополняются или переосмысливаются (например, сомнительной является мифологическая привлекательность бессмертия). Мифологическое понимание океана как границы между мирами живых и мертвых также находит своеобразное воплощение в тексте романа: Солярис «воскрешает» не столько реальных умерших, сколько образы из тайников человеческой души. 
Наиболее сложным и многоплановым является в романе мифологическое значение океана-божества. «Божественная сущность» «Соляриса» в романе проявляется в образах океана и Хари (мотивы воскрешения, контакта богов с людьми) и на концептуальном уровне (теории Кельвина об «ущербном боге» или Солярисе как «колыбели бога»). Другая важная семантическая составляющая мифологемы «океан» в тексте «Соляриса» – это воплощение в образе океана абстрактных принципов и идей, наиболее важная из которых – идея бесконечности познания.
Мифологема «океан» выполняет в романе различные художественные функции: номинативную (обозначающую персонажа, придуманного автором), описательную (создающую своеобразный «портрет» персонажа), смыслообразующую (отражающую духовный конфликт океана и людей), общефилософскую (демонстрирующую важность универсального подхода к познанию).
Универсальность мифологемы даёт возможность обратиться к вечным проблемам и непреходящим ценностям человеческого бытия и, кроме того, напоминает о ценности универсального подхода к процессу познания. Возможно, в универсальном подходе к разгадке тайн Соляриса и находится путь если не к пониманию, то к принятию друг друга и самих себя.
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