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Сегодняшнее время – всплеск исполнительского искусства. Многообразие конкурсов, фестивалей даю возможность повысить свой исполнительский уровень, показать себя, посмотреть и послушать других. У педагогов появилась возможность обмениваться опытом, наработками и «в живую» следить за процессом у других. 

А начинается процесс с музыкальной школы, с подготовительного класса.  Этот период очень важен в судьбе ученика, педагога и для самого процесса. Именно здесь формируются первые навыки, отношения ученика к делу, отношение преподавателя к ученику и его окончательный приговор. Правильный, профессиональный, методически грамотный подход обеспечивает успех, порядок и ясность в этом вопросе. За относительно короткий период с грамотным подходом желательно добиться хороших результатов. Ранний период не приемлет рутины, изнурительных занятий. Иначе ребенок теряет силы, интерес к инструменту и к педагогу. Ранний период состоит из нескольких этапов.  
I – первоначальный. Это шанс, дан каждому желающему проявить себя. I этап это обучение в музыкальной школе в 1 и во 2 возрастной группе. Учащиеся этих групп дошкольники и младшие школьники. А их инструмент блок-флейта. Включая возрастную группу блок-флейту я отдаю дань этому инструменту, катализатору успеха. Дебаты вокруг блок-флейты о ее пользе ведутся давно и уже малость приутихли. Я за блок-флейту. Обучение исполнительскому искусству и предполагает ранний приход ребенка для обучения. Именно блок-флейта тот самый доступный во всех смыслах инструмент, позволяющий очень маленькому ребенку овладеть постановкой дыхания, материалом. Дает возможность в очень раннем возрасте  выйти на сцену, держать в напряжении зал и публику и принять в дар – восторженные аплодисменты. Здесь же в классе блок-флейты проходит своеобразная музыкальная селекция, мы присматриваемся к ученику. Нам интересно все: как овладел ученик материалом, как реагирует на замечания, его домашние заготовки, и как держится на публике. И, конечно, мы видим какой инструмент нужно предложить ученику и родителям. I этап подведение первых итогов. Этому периоду свойственны участие детей в концертах, фестивалях и оценка их уровня жюри. Со стороны всегда видней и мнение жюри очень важны для ребенка и преподавателя. Очень важно прислушаться, сделать вывод и подкорректировать. Участие в конкурсах всегда было залогом успешного развития, карьеры. Сцена воспитывает, дисциплинирует, заражает своей аурой. 
Но приходит время и самые способные, успешные рекомендованы для занятий на основном инструменте. Это II этап в занятиях. Этот этап трудоемкий. Ведь игра на основном инструменте требует больше физических сил, энергии и работы над звуком, атакой. Этот этап для каждого ученика индивидуальный. Кто-то справляется быстрее, а кто-то медленнее. 

Итак, поговорим об основном инструменте, в нашем случае - это кларнет. Уровень кларнетового искусства высок в мире, в России, в Саратове. Чтобы «держать» этот уровень, эту планку, уже в школе надо добиться мягкого звучания, надо заставить пальчики бегать вверх-вниз с легкостью, быть любознательным и интересоваться стилями и общепринятой манерой исполнения, овладевать образцами всех эпох. Помимо комплекса данных от предрасположенности к инструменту, музыкальных данных и до уровня интеллекта, ребенок должен обладать хорошим здоровьем, особенно крепкими легкими. Такие дети и показывают блестящие результаты сразу. 

С чего начать? Пожалуй, с воспитания вкуса, что тесно связано с культивированием хорошего звука и чувства тембра. Для хорошего звука на кларнете существуют специальные упражнения, они в какой-то мере изнурительны, но необходимы. Они направлены на воспитание и выработку исполнительского выдоха. В исполнительской практике на кларнете  фундаментом, на котором происходит развитие качества звука, становление и формирование дыхания, амбушюра, является исполнение выдержанных звуков.  Также в ежедневных занятиях должно уделяться достаточно времени работе над гаммами, упражнениями и этюдами. 1 и 2 возрастные группы (9-10 лет) играют гаммы четвертными и восьмыми нотами, так как амбушюр еще не сформировался, не окреп; а игра в штрихах приводит к «жеванию» звука. И только 3-4 возрастные группы (11-14 лет) изучают гаммы в полном объеме: штрихи, интервалы, арпеджио, септаккорды. Изучение этюдов – важный процесс. Ведет к развитию техники и повышению исполнительского мастерства. Этюды учить лучше по частям, разделяя на эпизоды, многократно повторяя каждый из них.  Изучая этюды, учащийся лучше ориентируется в материале, легче осваивает более сложные музыкальные произведения. Литература по этюдам для ДМШ богатая и интересная. Помимо изобилия разных школ, отечественных и зарубежных, существуют сборники этюдов А.Штарка, М. Гурфинкеля, М. Гезенцвеля, А.Гофмана, Г.Клозе, Б.Дикова.
Что касается программы. Самое главное – выбор репертуара. Он бывает двух видов: обязательный и произвольный. Обязательный – репертуар для развития соответствующий сегодняшнему уровню учащегося. Произвольный – репертуар для публики. Репертуар по группам надо выстраивать так, чтобы  в III средней группе ученик мог показать кантилену, виртуозную пьесу, умение играть в ансамбле, чувство пульсации, должен иметь представление о стиле и о звуковой палитре барокко и классики. Репертуаром в этой группе является репертуар из произведений Чайковского, Даргомыжского, Лядова, Баха, Леклера, Корелли, Бетховена, Моцарта.
Старшая группа (IV, 14-16 лет) выбирать репертуар для таких взрослых ребят надо тщательно и осторожно, учитывая их состояние, восприятие, возможности и желания, вкусы и пристрастия. Программа этого уровня – итог музыкального образования ребенка, желательно дать произведения современные, свободного  построения, рассчитанные на концертное исполнение на эстраде. 
Своим рефератом я пытаюсь убедить, что уровень мастерства, музыкального исполнительства закладывается на раннем этапе, в стенах детской музыкальной школы. На сколько методически грамотно мы подойдем к обучению ребенка, на столько удачно сложится его творческая судьба в частности и на столько выше определится уровень музыкального исполнительства в общем. Здесь играет немаловажную роль кадровая политика в подготовке профессиональных кадров для музыкальных школ.
