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Dupa ce, vreme de aproape o

saptamana, pe cateva scene
bucurestene si la cinematograful ,,Union” s-au
desfasurat manifestarile Festivalurilor in-
ternationale de Teatru si Film Studentesc
»>Hyperion 2007” - organizate de Institutul
European de Culturid pentru Comunicare si
Educatie, cu sprijinul Centrului National al
Cinematografiei, ARCUB si Universitatea
,Hyperion” -, in frumoasa si ospitaliera
sala ARCUB a avut loc festivitatea de pre-
miere a laureatilor celor doud competitii,
initiate de Presedintele Institutului Euro-
pean de Cultura pentru Comunicare si Edu-
catie prin Imagine Geo Saizescu. Gala de
inchidere, care s-a bucurat de prezenta
unui public numeros si entuziast, a incu-
nunat, in 2007, doua prestigioase festiva-
luri studentesti cu remarcabile prezente
internationale (la teatru au participat fa-
cultati din Romaéania, Bulgaria, Grecia si
Republica Moldova, iar la film gcoli de ci-
nema din Romania, Franta, Coreea de Sud,
Portugalia, Spania, Suedia, S.U.A. si Polo-
nia), care au propus spectatorilor creatii
teatrale si cinematografice valoroase, de
inalta tinuta artistica. Juriul international
al competitiei de teatru a acordat trofeul
pentru cel mai bun spectacol Universitatii
Nationale de Arta Teatrald si Cine-mato-
grafica ,I.L.Caragiale” (clasa profesor Ion
Cojar) pentru spectacolul cu piesa Oameni
st soareci de John Steinbeck, o montare
teatrala foarte ingrijitd, cu pregnante in-
semne realiste si cu prestigioase interpre-
tari actoricesti, doi dintre interpreti -
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Andrei Pandele si Catalin Bordea - fiind
distinsi, ex aequo, cu premiul pentru rol
principal masculin. Premiul special al juri-
ului a revenit Facultdtii de Arte ,Hype-
rion” pentru un original experiment, spec-
tacolul clasei Eusebiu Stefanescu-Rodica
Mandache Cu totii vor sd joace Hamlet. Un
spectacol de succes al festivalului a fost
Murder Game, realizat de Teatrul-Laborator
Alma Alter din Sofia, un policier psiholo-
gic distins cu premiul pentru regie (Nikolai
Gheorghiev), in timp ce principalele prota-
goniste - Valeria Tsetkova, Manuela Pau-
nova, Miloslava Savova, Julia Tsetkova -
au impartit premiul pentru rolul principal
feminin. Un premiu special pentru miscare
scenica a fost decernat spectacolului Actori
si monoloage de Jane Martin, al Scolii de
Teatru ,Dilos” din Atena. Pentru roluri se-
cundare au fost distinsi Meda Victor (inter-
pretd in Cu totii vor sd joace Hamlet) si
Dorin Eugen Ionescu (Céntdreata cheald,
clasa prof. Lucia Muresan, Universitatea
»Spiru Haret”). Au mai primit premii ,Pa-
cald”, pentru roluri de comedie, Dan Corco-
del (pentru rolul Dromio, din Maes-trul ero-
rilor, Facultatea de Arte Frumoase, Chi-
sindu) si Loredana Iordache (interpreta
Elevei dintr-un ingenios spectacol al Fa-
cultatii de Compozitie, Muzicologie, Peda-
gogie muzicala si Teatru lasi - clasa prof.
Constantin Popa si Octavian Jighirgiu - cu
Lectia de Eugen Ionesco, in care s-au re-
marcat si Dumitru Rusu si Ovidiu Ivan,
interpretii Profesorului).

In palmaresul Festivalului de Film
au intrat, deasemenea, creatii valoroase.
Marele pemiu a revenit filmului Omul de
gips (un SF ingenios, deloc gratuit) de Leo-
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nardo Costache (Facultatea de Arte ,Hy-
perion”). Autorul filmului Caffe amor,
Zagoni Balint, de la Universitatea Sapien-
tia din Cluj-Napoca a repurtat Premiul Spe-
cial al Juriului. Cel mai bun film de ficti-
une a fost considerat Stai sd vezi de
Tiberiu Iordan (Facultatea de Arte ,Hype-
rion”), in timp ce operatorul aceluiasi film,
Cristian Puscas a primit premiul pentru
imagine (ex-aequo cu operatorul filmului
francez Fantasmagorie). Premiul pentru cel
mai bun documentar a fost acordat ex-
aequo peliculelor Povestea tramvaiului de
Laura Berbecel (Facultatea de Arte
»~Hyperion”) si Valea Plopului de Florin
Stefan Mihai (Universitatea Media), in
timp ce documentarul Promenadd in
Bucuresgti de Ovidiu Paun de la aceeasi uni-
versitate a primit o mentiune speciald. Pre-
miul pentru cea mai buna regie a revenit
lui Florin Badic de la Facultatea de Arte
»~Hyperion” pentru spiritualul film Inefabila
senzatie a abstractului. Au mai fost acor-
date urmatoarele premii: premiul pentru
cel mai bun film de animatie si experimen-
tal - Vandtoare cu vulturi de Valentin Ghita
(Suedia) si Old School Rocks de Cristiana
Iliescu (Universitatea Nationala de Arte,
Bucuresti); premiul pentru cel mai bun sce-
nariu - Blity de Boris Kish (Franta); pre-
miile de interpretare: Dorina Lazar (in fil-
mul The World is Beautiful de Dan Grigore
Dutu, Facultatea de Arte ,Hyperion”) si
Plamen Kotev (in filmul Pasi in noroi de
Marmen Ghinov, Academia de Televiziune,
Film si Internet, Sofia).
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Noi, oamenii, suntem fiinte neindemanat-
ice, mai ales! Ne purtam, adesea, fatd de propriul
nostru trecut ca fata de o fiintad streind; fata de
trecutul nostru individual, dar si nu rareori fata
de trecutul nostru colectiv. O fiintd care ne impre-
sioneaza neplacut, ne iritd, ne zapaceste, ne cre-
eaza o stare ciudatd de panicd, cum sunt unele
vise, pe care nu le putem uita dar nici nu le putem
intelege. Se afla in ele, In aceste vise, elemente
care nu se potrivesc cu prezentul, cu starea
prezenta si, iritati, zapaciti, facem ceea ce fac unii
copii sau persoane nu foarte sigure de sine, cand
asteaptd o vizitd: ascund in locurile cele mai
neverosimile obiectele care, li se pare lor, ar face
o proasta impresie.

Trecutul ca o povara, dar si trecutul ca un

dat, o ,mostenire” pe care nu o meritdm. Asa cum
te intalnesti uneori pe stradd cu o cunostiinta de
care ai uitat si pe care nu ai nici un fel de
chef sa o revezi, cum ar fi cineva care a asis-
tat la o scené in care ai fost profund umilit!
Un martor al unui moment sau al unui ceas
de injosire, de slabiciune impardonabila, ceva
care, crezi tu, nu se potriveste in nici un fel
firii tale. Si, mai ales, care nu se potriveste in
nici un fel cu parerea pe care, de ani si ani
incerci, cu cate eforturi si renuntéri, sd o
acreditezi despre tine, in lumea sau in secolul
in care te misti si respiri. Cineva sau ceva iti
rasare in fatd si ai, in acele clipe, cel putin
cateva reflexe contradictorii: sa fugi, sd& oco-
lesti acea ,aparitie”, s& te prefaci ca nu o re-
cunosti sau ,sa bravezi”, de parci ,nu s-ar fi
intamplat nimic”! si, in ,marea minciuna a
lumii” poate foarte bine si incapa si ,mica ta
minciund, josnicia ta trecatoare”!

Noi intelegem marea dezamagire a
omului, a omului dintotdeauna, de a fi tulbu-
rat de episoade din propria-i viata
care ,nu se potrivesc” cu ideea pe
care si-o face despre sine si, mai
ales, cu ideea pe care si-o fac altii.
Si, dificila devine aceasta problema
cand intre acesti ,altii” se numaéara
propriile noastre progenituri, cei in
fata carora am aparut drept depo-
zitari ai adevarului moral si ai
curajului civic. Drept un model, pe
care el, fiul, fiica sau nepotii vor
trebui sa-l urmeze, pentru a conti-
nua traditia onorabila a familiei, a
natiei. Literatura moderna, proza,
romanul, mustesc de asemenea ca-
zuri cand omul se vede confruntat,
dintr-o pricind sau alta, cu un ast-
fel de episod ce, nu rareori, are cal-
itatea unui obiect vazut printr-un
ochean: ba e foarte departat si mic-
sorat, cand privim cu ocheanul in-
tors, ba se apropie fulgerdtor si
nelinistitor de mare, de apropiat
Adeseori, aceste ,confruntiri” cu
trecutul, cu episoadele-i urate, inco-
mode, seamana atat de mult cu un
vis urat, cu un cosmar, incait ni se
pare cd nu noi am fost eroii acelui
act, acelei reactii sau decizii si,
daca ne recunoastem totusi in ace-
le ,personaje dezagreabile”, dam
vina pe altii sau explicam pur si
simplu actele comise ca fiind exe-
cutate intr-o stare somnambulica,
hipnotica.

Aminteam altdadatd cum
Eugen Ionescu, un psiholog atat de
fin al multor reactii umane abisale,
expediazd marea si ,apdsitoarea”
problema a aderarii, a entuziasmu-
lui multor sute si sute de mii de insi la ideile
naziste sau fasciste printr-un... fel de hipnotism!
Thomas Mann insusi, un autor mult mai echili-
brat, care a ficut din ratiune si ironie instru-
mentele predilecte ale artei sale, in nuvela Mario
st vrdjitorul cedeaza si el acestei ,ispite” de a
interpreta o ratdcire atit de mare, de afunda, de
generald cum a fost adeziunea maselor la frazele
a doi descreierati, unul italian si altul german,
printr-un fel de... vrajitorie; prin istoria, prin
parabola unui iluzionist care, intr-un teatru de
provincie, manipuleaza oameni si constiinte dupa
bunul sdu plac. Numai ca Th. Mann a scris nuvela
inainte ca cei doi manipulatori de constiinte sa-si
fi dat intreaga si monstruoasa méasura in a pro-
duce raul social si bulversarea a milioane de vieti

MODPELE

si famili; marele dramaturg isi trage concluziile a
posteriori!

Nu, nu stimati lectori si confrati, intre ata-
tea ezitdri sau lasitati, mici sau mari, ratéri grave
sau doar pasagere, trebuie, chiar si Inainte de
sjudecata de apoi”, sd ne acceptam trecutul ca un
intreg si tot cedi apartine sa asumam cu acelasi
calm si barbatie cu care, dacd vreti, acceptim
fenomenele naturii; sau acele lucruri cirora nu le
gasim, pe loc, o explicatie convenabila sau nici un
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un dat

fel de explicatie. Omul, omul modern mai ales, se
afla foarte incurcat in fata acelor fapte sau
fenomene carora ratiunea sa, de care e atat de
mandru, nu le dd de capat. Si nu e numai ,incur-
cat”, dar o resimte, aceastd neputinta de a rezolva
iute o problemd, ca pe o forma a umilintei, de
parca ar fi in joc intreaga sa méandrie sau orgoliu
de fiinta rationald, ,stdpan al universuluui”!
Intreg echilibrul sau psihologic si moral!

Aceasta pripeala de a gasi iute solutii,
chiar si unor fapte sau fenomene ce nu se pot-
rivesc cauzalitdtii curente, aceastd ,panica” in a
gdsi solutii, orice fel de solutii, in a, cum ar spune
un poet - in a ,nimici misterul”! - o consider cu
adevarat una dintre formele grave nu numai de

,decadentd”, fenomen anuntat, profetizat cu insis-
tenta de nu putini, de Nietzsche printre altii, dar
si de ceea ce as putea numi un efect al ,pierderii
candorii”. Incapacitatea omul modern si contem-
poran de a ,privi in fatd Meduza”, acea realitate
cu ochi de fier si cu mii de serpi colcditori sasain-
du-i pe crestet, amintindu-i de atatea alte si alte
fete ale naturii, ale lumii si ale propriei sale firi!
Amintindu-i de limitele sale si de aroganta cu care
s-a suit pe ,altarul stiintei si al tehnicii”, ca un alt
zeu, de parcd ne-am afla cu adevarat la sfargitul
universului si, mai ales, si la finele absolut al
capacitatii sale, al acestei realitdti materiale ce ne
inconjoara, ne strabate si ne propulseaza in atatea
stari si forme, pe care le numim vizibilul si inviz-
ibilul, concretul si abstractul, simbolicul sau sub-
limul.

La fel facem si cu trecutul nostru, cu acele
segmente, episoade, stari sau fapte pe care ,nu
le intelegem”. Pe care nu le putem explica
,convenabil” celor care nu le-au trait, acele
stari sau episoade, evenimente si erori, individ-
uale sau colective si, nu rareori pronuntam
adjective precum ,absurd” sau ,soarta nemi-
loasa”, ,vitregia lumii” sau ,piaza rea”. Un
exercitiu mental - pe care il fac uneori oame-
nii de geniu, oamenii curajosi, deoarece trebuie
un anume, rar, curaj de a privi lucrurile si
dintr-un alt unghi - e acela de a contempla un
episod, un fapt sau o istorie negativa, printr-o
optica as zice ,pedagogica”; adicd indemnul nu
numai de aprivi cu un anume calm acel teribil
»cap al Meduzei”, dar si de a trage invatdminte
din ,orice”, deci si din experientele care ne
privesc direct si par sau sunt cu adevarat deza-
greabile, umilitoare, stricitoare ale imaginii
despre noi si despre sine. Din nou citam acele
»povestiri pentru copii” scrise de scriitorii

geniali care au fost Defoe, cu al sau
Robinson Crusoe ce a trebuit sa trai-
asca decenii pe o insula pustie si, din-
colo de abilitatea extraordinara de
care a trebuit sa dea dovada pentru a-
si obtine hrana si vestmintele nece-
sare supravietuirii fizice, a trebui sa
indure si acel calvar al singuratétii
totale, de parca intreaga omenire s-ar
fi scufundat odatd cu corabia sfara-
mata; sau Jonathan Swift cu al sau
,Gulliver”, catapultat, pe rand, in
umanitati disproportionate, ba prea
mari, gigantice, ba prea mici, fata de
care trupul sau dar si fatd de habitu-
dinile sale mostenite care nu il
serveau prea mult.

Ambele aceste personaje - ca-
re au devenit, pentru secolele urma-
toare, cu adevarat modele pentru om,
aflat in situatii limitd, cum o spunem
noi azi! - au fost aruncate din lumea
lor intr-o alta, posibilda si mon-
struoasa la prima vedere, obligandu-i
nu numai sa-si ,verifice” capacitatea
de supravietuire dar si de intelegere.
Si, as spune, obligdndu-i sd re-
descopere” nu numai o modestie a
persoanei, o ,insignifiantd” a eului,
dar si o extraordinara capacitate a
intelectului si inimii umane de a
descoperi si de a se bucura de alte
fete, nebanuite, ale lumii si ale mis-
terului! Deodata - si aceasta vreau sa
ne-o sugereze cei doi autori engleji! -
deodatd, in fata unui mandru si limi-
tat cetdtean a unei colectivitiati uma-
ne, lumea si posibilul isi deschid larg
portile, asa cum in basm, pe o carare
ingustd de padure sau intr-un mic si
banal luminis, se cascad portile mari ale unui palat
»de clestar” sau totul, in jur, se populeaza de fig-
uri mirifice, barbati si femei pe ale caror figuri si
in gesturile carora se poate citi o bucurie, o in-
cantare de a fi, de a darui si de a porunci ce ne
aduce amine, cu o anume teroare incantitoare, de
zeii vechi, nemuritori, de un ,fel de a trai” si de a
te bucura de prezent de parca el insusi, Prezentul,
ar fi atoatestidpanitor, neinconvoiat de spaima
viitorului sau de vina trecutului!

fragment
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Marin Mincu.
Fise pentru un portret

.

dscut la Slatina in 1944, autor cu
‘ \‘ mai mult de 60 de carti publicate
(poezie, proza, eseu, critica literara,
traduceri), o treime dintre ele in Italia (unde a
predat doud decenii la universitdti din Torino,
Milano si Florenta), distins cu Premiul
International Eugenio Montale (Roma, 1989),
Premiul literar Carlo Betocchi (Citta di Piombino,
1992) si Premiul National pentru Roman
(Bergamo, 1998), dar si laureat al Premiului
Herder (1996), Marin Mincu este un scriitor poli-
fonic si o personalitate complexd, greu de prins
sub etichete rezistente la relecturi si deloc usor de
stapanit cu instrumente obisnuite ale portretului
critic. Figele de mai jos incearca o lectura necon-
ventionald, libera de prejudecati sau introducand
unele noi. Cititorul care sunt are pareri destul de
apatice despre proprietatea asupra ideilor literare,
le vede circuland dintotdeauna dupa legi care
scapa ierarhiilor stricte si nelasdndu-se lesne
intabulate. Ca sa nu mai spun cd umorile tinand
de asa-zise polemici sau de dusmanii si adversitati
literare nu intrd in descrierea literaturii ca
aldturare de singuratati muritoare.

Cu alte cuvinte, cel putin deocamdata,
nu mi se pare semnificativ, de pilda, sa retin
cine este promotorul textualismului (M.M.
este ,promotorul principal al textualismului in
Romania” - Laurentiu Ulici). O miscare liter-
ard, fie ea si importantd, indiferent cum e
numita in cele din urma si cate ezitari apar in
circumscrierea ei (si ele simptomatice, directi-
ile sunt mereu rebele, subminate de devieri si
abateri, iar lectura atenta scoate de obicei in
evidentd diferente si particularitéti care ingre-
uneaza si mai mult incadrarea si inregimenta-
rea, darmite stabilirea paternitatii), este intot-
deauna o mare, complicatd si nedefinibild in
detaliu acumulare de forte, iesind la suprafata
ca un accent vizibil la un moment dat, dar
pregétita indelung in subteran, in subtext, ivindu-
se din atmosfera larg-sincronicd a unei epoci, cu
toate conditiondrile si inzestrarile diacronice.

Marin Mincu este teoreticianul infiorat de
idei, mereu la panda, gata sa capteze zvonuri ale
viitorului, cu urechea lipitd de drumurile hoarde-
lor literare si stiind cu un ceas mai devreme din-
cotro va sa bata vantul. Este, cum foarte bine s-a
spus, unul dintre cazurile rare de ,racorduri trans-
generationale reprezentative, adicd de oameni
care, desi apartindnd unor varste biologice
diferite, manifestau afinitati ideatice si culturale
cu o generatie ulterioara (in acest caz, optzecis-
mul), in rama stilistici a cédreia se integrau”
(Stefan Borbély). Textualismul si autenticitatea
scriiturii isi au in M.M. nu un ,promotor” (cuvant

. Won

Geo Vasile (dreapta), Iolanda Malamen si Ion Ianosi.
Tunie 2007. Pe terasa restaurantului Uniunii Scriitorilor. Foto: Aura Christi
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ridicol, bun de placarde agitatorice de anii 50), ci
un degustator atent, care poate citi buchetul vinu-
lui inca de cand boaba de strugure n-a dat cu totul
in parg. Si care propune cel mai potrivit nume de
inscris pe etichetd. Impetuos, navalnic, cu o vital-
itate abia tinutd in frau, M.M. isi pastreaza ele-
ganta si rafinamentul in cele mai infocate batalii,
cici luptatorul are la cirma un cugetator atent la
detalii, lucid si sensibil la cele mai infime vibrari
ale atmosferei culturale.

extualismul optzecistilor (ei ingisi evi-

I td termenul date fiindu-i conotatiile

adesea negative ori politizate) e, prin-

tre altele, urmare a unei epoci simulante si disi-
mulatorii. El pune sub semnul indoielii ,oficiali-
tatea” textului, a scripturii, exaltd lectura plurala
si nesigura, convocédnd biblioteci imense pentru a

IRINA PETRAS

Cum sd tii pasul cu zecile, sutele de cdrti care se adund,
munti, in jurul tdu? Cdrii citite, rdsfoite, cu fise de lecturd

drept semn de carte, cu insemndri pe marginea filei. O cro-
nicd, ori doud pe lund si multe promisiuni nerespectate.

Aceastd rubrica va recupera, mdcar in parte si telegrafic,
restantele ,criticei” care sunt. Fdrd nici o ordine

sau ierarhie.

arunca in aer orice certitudine si a improviza lib-
ertati. Tehnicile sunt formule ale subminarii si
impédcari cu nesiguranta tocmai verbalizata
spumos. Soviany vorbeste chiar despre o latura
apocalipticia. E, oricum, o intunecare a viitorului,
0 opacizare a lui. Pe de altd parte, noutatea sa nu
este absoluta, lectura bruiata a realitatii, realismul
obtinut din receptarea simultand a mai multor
»emisiuni” ale realului le intdlneam si in Viziunea
vizuinit a lui Marin Sorescu, in Vara baroc (Paul
Georgescu), in romanele unui Nicolae Breban
atrase de ,gramada de piruete verbale, parado-
xuri”, in Eternitatea locald a lui Eugen Seceleanu
sau in Comisia speciald a lui Ion Iovan, pentru a
ma opri la doar cateva exemple. Noua era/este,
insd, nuanta expresiva a fiecarui autor, originali-
tatea stringentd iIn conditiile desfisurarii unei
mari si extrem de diversificate ofensive, pana la
urmd comuna si tra-
ditionala. Improspa-
. tarea instrumentaru-
lui epic, bravura tex-
tualizarii, de cele
mai multe ori crizica
si, deci, trecdtoare,
asumarea zgomotu-
lui lingvistic incert
si ambiguu, tentatia
experimentului sunt
manifestari impuse
de dorinta de moder-
nitate (in sensul ei
cel mai larg), indife-
rent despre ce epoca
istorica este vorba.
Constiinta aventurii
lingvistice si umane,
deopotriva, pe care o
traverseaza  textu-
alistii intr-o mica era
a ,tumefierii cotidi-
anului” supravietui-
este si in textele
unor etape urmatoa-
re, ca bun castigat si
pasibil de infinite

nuantari originale si personalizate. Livrescul, acce-
soriu inevitabil, miraculos si agresant deopot-
riva, tine de acelasi proces. Teribilismele textu-
alizarii (indiferent ce inseamnd asta) ca si
formele ei mai blande si, deci, mai autentice
(nici aici definitiile nu ies din varianta soft) tin
de aceeasi nevoie a naratorului/scriitorului de
a-si da siesi importantd si, implicit, actului
scrisului. Importanta ti se acorda ori ti-o acor-
zi. In momentul in care metropola dispare, iar
centrul se resoarbe intr-un destin terestru
implacabil si uniform(izator), artistul intervine
si isi exaltda importanta printr-o neasteptata
fandare inspre derizoriu. O conciliere nucleara
cu lumea este imposibila, impacarea se poate
petrece la nivel a-tomic, in sens originar, adica
la nivelul esentei indivizibile si indestructibile
a fiintei, acolo unde visul, fantasma coexista
pasnic cu realul si rationalul.
N\
n Intermezzo - poate, intr-adevir, cea
Imai buna carte a prozatorului Marin
Mincu (,citita fara prejudecati se
dovedeste o carte cu adevarat de pionierat, in care
pot fi descoperite multe dintre nucleele ce vor fi
dezvoltate de prozatorii generatiei 80, si probabil
cea mai tulburatoare - si mai complexa - dintre
scrierile lui Marin Mincu” - crede Octavian Sovi-
any), desi Jurnalul lui Dracula (2004) si Moartea
la Tomis. Jurnalul lui Ovidiu (2006) tin aproape de
primul loc cu argumente greu de ignorat -, ,ele-
fantiasisul” nu mai e atit epic cit, mai degraba,
ontic, invocat in numele reabilitdrii interioritatii
umane si al unicitatii sale salvatoare. Asadar, pe
de-o parte un efort aproape exaspera(n)t de
stdpéanire a lumii prin verb, de contaminare dis-
cursiva a realului, deci de ordonare lingvistica a
unei realitdti haotice, absurde, pe de altd parte
increderea obstinata in puterea cuvantului, in
Textul mai real decit Lumea fiindca in masura s-
o amelioreze, s-0 inlocuiascd, s fie chiar lumea.
Trecut prin ,defileul vorbirii”, realul devine ficti-
une sau, altfel spus, fictiunea salveaza un real in
deriva (adolescenta/tineretea e ,zona” cea mai ne-
stdpanitd din istoria fiintei, cea mai tulbure, chiar
si in variantele ei ,mioape” gen Mircea Eliade), ii
mai acorda o sansa. Mimesisul se extenueaza ca
semnalment al artei tocmai fiindca e resimtita
acut ,falsitatea”, conventionalul. Adevarul nu este
cel aparent, transcriptibil in forme literare, ci cel
imanent, tatonat de ,auto-fictionar”. Textul cons-
tient de sine, autoreflexiv, lucid, cinic si, ine-
vitabil, alintat acceptd interpretari, fiecare lectura
avand sansa egald de a fi falsd sau adevarata.



NICOLAE BALOTA
IMPASUL LUI ULISE

»ideald”, Platon ii impunea poetului

viata unui vanturdlume, destinul lui
Odiseu, mult incercatul erou. Daca filosoful aten-
ian n-a reusit sa-si infaptuiasca ideea, burghezii
irlandezi din secolul al XX-lea vor izbuti sa-1 alunge
pe James Joyce care, exilandu-se, va scrie noul Uli-
se prin strdinatati, cartea sa fiind condamnata in
propria sa tara. i totusi, Platon insusi recu-
noscuse in Homer ,pedagogul Eladei”, pe cel mai
elin dintre elini. Iar Joyce, la Triest, Ziirich si
Paris, in anii elaborarii epopeii sale, va ramaéane
irlandezul incercdnd sa clddeascd din insula sa o
intreagd lume. El va privi spre o zi din Eyre ca
Odiseu ,ziua intreagd, asezat printre sténci, pe
mal... cu ochii atintiti spre marea nesfarsita”, spre
Ithaca indepartata.

Mitologic, Ulise e omul care ajunge in im-
pas. Zeii, indeosebi ménia statornica a lui Posei-
don, l-au condamnat sa ratiaceascd departe de casa
lui. E cel care iese insa mereu din impas cu aju-
torul inteligentei si vointei sale. Alaturi de el
strajuieste Palas Athena, in el fidelita-
tea fata de sine si ai sdi. Ulise e trium-
ful omului asupra elementelor si vicisi-
tudinilor sortii, e omul in intregime om,
cu sldbiciuni care niciodatd nu-l pierd,
cu virtuti cae intotdeauna il mantuie.
Ulise e norma umana, care, in figura sa
homerica, dobandeste canonul sédu elin,
am putea zice euclidian.

Cum se raporteaza Ulise lui Joyce
la aceastd norma umana? Asupra carui
impas trebuie si triumfe el? Catre ce
indepéartata Ithaca se indrapta? Dar mai
intéai cine e noul Ulise?

Vorbindu-i lui Frank Budgen des-
pre Ulise, Joyce il numeste ,un om
bun”. In orice caz, dacad exista afinitati
elective intre un autor si eroul sau,
Joyce nu putea fi decit atras de figura
spolitropa” a lui Ulise. Epitetul acesta,
care la inceputul Odiseii il determina pe
,mult incercatul”, poate avea sensul de
ratacitor, hoindrind pe felurite melea- *
guri, de om abil, suplu, uns cu toate un- |
sorile, dar si de figura pretandu-se lite- |
rar la epitete, comparatii, tropi feluriti.
Om bun? Mai degrabi om complex,
total. Umanitatea multilaterala a acestui erou prea
uman l-a atras fara indoiald pe Joyce. Si apoi, Uli-
se era un om cultivat, ratacind printre fiinte sub-
umane ori supraomenesti, un erou care sufera si
invinge. Joyce putea sa proiecteze intr-insul pro-
pria sa existenta ratécitoare.

,Intentia mea este de a transpune mitul sub
specie temporis nostri”, afirma Joyce intr-o scri-
soare. Tot el destdinuieste lui Valéry Larbaud, emi-
nentul sdu tdlméicitor, corespondentele dintre
Odiseea si Ulisele sau. Se stie astfel cum cele trei
parti ale epopeii lui Homer au fost imitate in cele
trei parti ale romanului, cum cele 18 capitole ale
cartii lui Joyce amintesc episoade din Odiseea si
atatia comentatori au aratat unii dupa altii cum
Stephen Dedalus e Telemah, iar Marion Bloom e
Penelopa, Gerty Mac Dowell e Nausica, Buck Mul-
lligan si Blazes Boylan alcatuiesc personajul lui
Antinous etc. Spre deosebire de Thomas Mann
care In Josif gi fratii sdi repovestea mitul, Joyce il

Exiléndu—l pe Homer din Republica sa

transpune. Aceastd transpunere in-
seamna incd intr-o anumitd maéasura
repetitie, dar analogiile intre mitul
stravechi si versiunea sa noud sunt
mult mai laxe decat in tetralogia bib-
licd a scriitorului german.

Ascultand parca sfatul diavolu-
lui din Docktor Faustus, inainte ca
acesta sa-l fi dat prin intermediul lui
Mann, Joyce foloseste parodia ca mij-
loc principal de transpunere a mitului. Conform
intentiei parodice a autorului sdu, Ulise ar apirea
sub chipul lui Leopold Bloom, ,calatoria ,sa ar
constitui-o peregrindrile lui Bloom plecidnd dimi-
neata din cadminul conjugal, prin Dublin, in strada,
la carciuma, la cimitir, in parc, la bordel, pdna la
intoarcerea noaptea acasa, ,cautarea” sa ar avea
drept tintd pe Molly - Penelopa (cu care de mai
bine de zece ani nu-si indeplinise indatoririle con-
jugale) si Ithaca locuintei sale din strada Eccles 7.
Alaturi de Bloom - Ulise, Stephen Dedalus ar fi
Telemah, in cautarea unui tata, tanarul in cau-
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tarea propriei maturitati, cel care vrea sd devina
el insusi. Ca si mitul antic, in Ulisele lui Joyce ar
exista deci o dubld cautare: a lui Bloom - Ulise
(caminul), a lui Dedalus - Telemah (tatal, maturi-
tatea, realitatea).

Intentia recunoscuté a lui Joyce de a prezen-
ta pe Ulise sub chipul lui Bloom nu reprezinta insa
intreg adevarul despre Ulisele lui Joyce. Bloom
este doar o ipostaza a lui Ulise. El nu e singur.
Omul trupului, Leopold Bloom, e legat de Stephen
Dedalus, omul intelectului, alcdtuind cu acesta un
cuplu asemenea centaurilor mitici, un fel de per-
sonaj in doi. Desigur, fiecare isi are individuali-
tatea sa. Dar tocmai faptul cd sunt situati oare-
cum la poli opusi, ca joisseur-ul si ascetul, ei sunt
construiti unul pentru altul, unul din altul. Bloom

Nicolae Balota
Foto:-Aura Christi

e cel care se complace in trairile sale, amatorul
experientelor centrate pe simturile sale, cautand
voluptatea in culturd (,e un om cultivat, deplin
rotunjit” cum spune Lenehan, o cunostinta a sa,
despre el). Dedalus e cel care refuza complacerea
in simturi (,S& inchidem ochii pentru a vedea”, isi
spune el), intelectualul insingurat care cautd sa
evadeze din suvoiul evenimentelor, al expe-
rientelor (,Istoria, afirma el, e un cosmar din care
incerc sid ma trezesc”), dar care aspird spre con-
tactul incd nerealizat cu oamenii. Bloom si Ste-
phen erau ficuti, de Joyce, sa se intalneascd, s se
implineascd, Stephen sid descopere omenirea si
maturitatea prin omenia lui Bloom ma-
tur, s devina prin Bloom, el insusi. In
marea parodie a lui Joyce, uniunea lui
Stephen Dedalus cu Leopold Bloom e
sjocoserioasd”. Ei contribuie impreuna la
desemnarea noului Ulise, a cérui figura
miticd nu e nici ea, cu toate suferintele
indurate, aceea a unui erou tragic.

Dar nici dublul Ulise nu e intregul
Ulise. Marion Bloom-Penelopa ea insasi
face parte din complexul noului Ulise.
Bloom, Stephen si Molly - Marion Bloom
alcatuiesc o trinitate. In monologul final,
fara punctuatie, al femeii, care incepe si
sfarseste cum spune Joyce cu ,cuvantul
feminin da”, béarbatul ca tata, copil, indragos-
tit, sot ori amant, e atotprezent. Molly,
»eternul feminin”, este punctul de intal-
nire al indoitei cautari a lui Bloom si a
lui Stephen.

Ulise nu apare in cartea lui Joyce
care-i poartd numele. Eroul mitic e trans-
pus in figura lui Bloom, in cuplul Bloom
- Stephen, in trinitatea Bloom - Stephen
- Molly si, putem spune, in intreaga
lume a Dublinului din ziua de 16 iunie
1904. Céaci Ulise cel nou nu e un erou, o
personalitate, nici macar un personaj. El e alcatu-
it dintr-o vasta constiinta difuza, mobild, a carui
fenomenologie constituie reteaua insasi a cartii lui
Joyce. Incercarea lui Joyce a fost aceea de a unifi-
ca realul in jurul unui mit, realul sub toate
aspectele sale, static-eleate, ori mobil-heracliteene.
Ulise e un microcosm de care nu ne putem
apropia cu categoriile pe care le folosim in cu-
noasterea si judecarea omului si lumii din roma-
nele devenite clasice ale secolelor trecute, dupa
cum fenomenele microfizice nu pot fi descrise si
explicate prin datele experientelor macrofizicii.
Desigur, asemenea cercetédrilor fizicii atomice care
nu a adus o eliminare a spatiului si timpului, nu
au infirmat intru totul principiul determinismului
din fizica clasica, tot astfel, lumea lui Ulise, dife-
ritd de aceea a eroilor lui Dickens sau Tolstoi nu-
si are legile ei proprii, absolut opuse, ireductibile
traditiilor romanului realist. Dar pe cand cé-
latoria lui Odiseu se efectuase pe ,marea nes-
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fargitd”, intr-un macrocosm perfect vizibil
= ochiului elin si ochiului uman din toate tim-
purile, caldatoria noului Ulise se face intr-un micro-
cosm uman pentru deslusirea caruia ochiul nostru
trebuie sd se acomodeze ori sa foloseascd unelte
apropiate de vedere.
utorul surprinde ,viata reala” (unele
amanunte triddeaza de-a dreptul un
ealism ,fotografic’) dar n-o inscrie
intr-un sistem de coordonate ale carei axe ar fi
tendintele, ideile, faptele dominante ale timpului
sdu. Nimic asemanéator, in aceastd privinta, intre
Rosu si Negru al lui Stendhal - de pilda - si cartea
lui Joyce. Aceasta nu pentru ca Joyce ar fi fost,
catusi de putin, un estet. Arta al carui cult fusese
intretinut cu o generatie inaintea lui de pontifi ca
Walter Pater, Ruskin ori chiar Oscar Wilde, isi
pierduse prestigiile sacre in ochii sai. Scriind in
acelasi timp cu el, Proust mai credea intr-o man-
tuire prin arta. Joyce nu are nevoie sa se inchida
intr-o camera captusitd cu plutd in care pluteste
ceata densa a fumigatiilor pentru ca si cunoasca
izolarea. Ca si Ulise legat de catarg, el aude si
vede. Dar nu intervine. Ar fi interesant de com-
parat Muntele magic al lui Thomas Mann, roma-
nele lui Kafka, In cdutarea timpului pierdut si Uli-
sele lui Joyce - opere scrise in aceeasi perioada.
Intre toate aceste carti ale unui timp, Ulise e -
paradoxal - cel mai detasat de timpul sdu. De aici
sensibilitatea sa la orice amanunt real si totodata
impasibilitatea sa. Bloom e un senzual, lumea sen-
zatiilor din carte e de o inspaimantatoare bogatie
dar, in acelasi timp, e un insensibil. Si aceasta in
sensul cel mai grav al cuvantului. Unde e suferinta
in aceasta carte, marea suferinta care de la
Dostoievski la Kafka, de la Proust la Be-
ckett conferd patos eroului romanesc?
Suferinta lui Ulise e escamotata de Joyce,
ori poate e atat de discreta incat sirenele
insele n-ar putea s-o vada pe fata miticului
erou indiferent la orice chemare, la orice
ispitd. Ceea ce nu inseamnad, desigur, ca
Bloom - Ulise e indiferent. Catusi de putin.
Are simturile toate deschise. Altceva e
obnubilat intr-insul.

Odiseu era prin excelentd un om nor-
mal. Om al timpului siu, el reprezinta nor-
ma greacda. Un alt om normal dupa o nor-
ma modernd, asemenea lui, e calatorul nau-
fragiat din perioada de ascensiune a bur-
gheziei engleze, care salvandu-se pe sine,
salveaza Intreaga civilizatie: Robinson Cru-
soe. Si unul si altul sunt activi, energici,
eficienti. Odiseu e un caracter, in sensurile
etimologice ale acestui cuvant elin. Homer
i-a gravat natura sa cu semne particulare
caracteristice, de la siretenie pidna la rana
sa de la picior. Raportat la normalitatea lui
Odiseu, noul Ulise nu se prezintd ca un om
anormal, ca un bolnav. Tesdtura epopeii sale e
facuta din mici evenimente banale, cotidiene,
obisnuite, in care pana si bizareriile ori perversiu-
nile au ceva comun. Studiul comparativ facut de
unii psihiatri (vezi C. G. Jung: Ulysses, in Wirk-
lichketi der Seele) intre textul joycian si textele
schizofrenicilor, n-a dus la nici un rezultat. Nici
Ulise, nici autorul sdu nu sunt afectati de vreo psi-
hoza. Ulisele lui Joyce nu constituie o dezagregare
patologica a umanului. El e doar un organism alca-
tuit din nenumarate agregate simple. Noul Ulise e
cand un ochi care vede, cand un nas care adul-
meca (stim cd mai toate capitolele cartii stau sub
semnul cate unui organ de simt ori al vreunui alt
madular). Constiinta difuza care il constituie, care
e insusi Ulise, e un suvoi de senzatii, de imagini,
reminiscente, impulsuri, emotii, mici acte. Vasta
materie nu intru totul anonima, caci aceste ele-
mente psihologice se concureaza uneori, se atarna
de cate un suport individual, se cristalizeaza in
jurul unui anume eu, sunt senzatiile lui Bloom,
ideile larvare ale lui Stephen, solilocviul lui Molly.
Dar nu aceste personaje care ar putea sa lipseasca
(asa cum lipsesc din Finnegan’s Wake, ultima carte
a lui Joyce), ci fluviul constiintei le poartd, le
taraste cu sine. Toate aceste particule elementare
sau franturi de particule sunt aglutinate intre ele,
apar uneori in lipituri ciudate de cuvinte, in mono-
logul interior care nu se stie unde incepe, nici
unde sfarseste.

Il intelegi pe Ulise cu ajutorul acelor unelte
pe care psihologia timpului ni le-a pus la
indemana. Fara sa fi fost influentat direct de
Pavlov, de Watson, cunoscdndu-i insa pe Freud si
pe Jung (pe acesta din urmé dupa terminarea lui
Ulise), corespondentele teoretice ale analizei lui
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Joyce se afla in unele texte ale acestor psihologi.
Dacad Ezra Pound a vorbit despre influenta lui
Flaubert din Bouvard et Pécuchet asupra lui Joyce,
daca Samuel Beckett a descoperit teme din Vico in
Ulise, iar altii au semnalat teze din operele lui
Nicolaus de Cusa si Giordano Bruno, se pare cé n-
au fost suficent sesizate influentele pe care unii
ganditori englezi si americani au avut-o asupra
constituirii omului lui Joyce. Empirismul lui John
Locke, filosoful atdt de drag lui Laurence Sterne
al carui Tristram Shandy e un fel de stramos al lui
Ulise, a inrarit fara indoiala opera scriitorului
irlandez. Stim ca dupa Locke, intreaga cunoastere
se naste In experientd, cd experienta poate fi
externd” (,senzatii”), lumea materiald, obiectiva,
actionand asupra organelor noastre de simt, si
yinternd” (,reflectia”), rezultdnd din aplecarea
noastra asupra propriilor stari sufletesti. Ulise e o
constiinta ale carei ,singure ferestre” inspre lume
- ca sa folosim o expresie a lui Locke - sunt datele
experientei si, in primul rénd, datele simturilor.
De altfel, in fenomenologia perceptiei care in buna
parte constituie analiza lui Joyce, descrierea pur
empiricd a faptelor, renuntarea la a patrunde in
esenta fenomenelor tin de traditiile empirismului
englez. ,Fizicd, renuntd la metafizicd”, spunea
Newton, dar sa nu uitam ca marele fizician care a
scris Naturalis philosophiae principia mathematica
a elaborat si o topografie a infernului. De aceeasi
traditie empirista tine si tratatul de psihologie care
a Insemnat, socotim, pentru Joyce un indreptar in
metoda sa, tratatul lui William James si, indeose-
bi, capitolul sau despre ,curentul constiintei”.
James descria ,starile de constiintd care inain-

teazd, se scurg si se succed fira intrerupere in
noi”, o plasma in continué schimbare, fara goluri
intr-insa, fard intrerupere, precum si obiectele
constiintei care au cate o ,armonica psihica”, un
halou de raporturi care le imbratiseaza. Ulisele lui
Joyce e o asemenea constiintd fluida, ratacitoare.
SSufletul meu - citim in Ulise - calatoreste cu
mine, forma a formelor.” Dar al carui eu? Unde e
Odiseu, care in numele sdu, infrunta zeul maérilor?
Nu intalnim la Joyce nici macar eul povestitorului
din Proust, acel spirit autocuprinzator, formator,
caruia 1 se potriveste expresia aristotelici de
Sforma a formelor”. Povestitorul Joyce a cautat sa
fie cat mai departe de aventura povestirii sale. El
priveste cu un ochi lunar, scrie fara participare, ca
o constiinta detasatd de obiectul ei. Detasarea
eului lui Joyce nu e acea raceala stilisticd a unui
Stendhal, ci, oarecum, indiferenta naturii fata de
creaturile sale. De aceea Ulise nu se poate identi-
fica nici cu Joyce, asa cum se poate identifica
Joseph K. din Procesul ori agrimensorul K. din
Castelul cu Kafka el insusi, ori Naratorul din dn
cdutarea timpului pierdut cu Marcel Proust.
Intelegem ca episodul favorit al lui Joyce din pro-
pria sa carte era acela al intoarcerii lui Bloom
acasa impreuna cu Stephen alcatuit ca un cate-
hism din intrebari si rdaspunsuri, privind diferite
masurdtori, raporturi cantitative intre evenimente,
totul perfect impersonal narat. ,Imi place si mie
episodul - scrie autorul - il gasesc de o linis-
titoare spectralitate”.

Ulise nu poate fi identificat cdci nu are o
identitate. El e aceastd constiintd céldtoare. Rata-
cind, ea face un fel de inventar al aparentelor, du-
cand cu sine ca o cataractd, deopotriva, fenomene
neinsemnate, trivialitati, idei si evenimente esen-

tiale. In aceastd constiints, in acest microcosm
uliseean, in care infinitezimalul e sesizat cu atata
minutiozitate, umanul e grav mutilat. Joyce, des-
pre care pe drept cuvant se poate spune ceea ce
afirma Taine despre Sterne: ,percepe infinitul mic
si descrie imperceptibilul”, Joyce a lipsit omul sau
e aceea ce constituie In mod esential umanitatea
sa. Ulise e lipsit de ratiunea logicd, Ulise e atins
de o atrofie a afectivitatii, Ulise ,mult incercatul”
nu suferd, e indiferent, e neutru din punct de
vedere etic, refuza raspunderea si neaga valurile.
El este, intr-un fel, un nihilist. La nihilism
ajunsese, inainte de Ulise, Kirilov din Posedatii.
,Cand crede - se spunea despre acesta - nu crede
ca crede, cand nu crede, nu crede ca nu crede”.
Dar daca pentru eroul lui Dostoievski intreaga
planeta e minciuna si se intemeiaza pe o minciuna
si o Ingeldciune, ,legile planetei fiind minciuna si
inseldciune diabolean&”, Ulisele lui Joyce nu-si da
nici macar osteneala de a ataca veracitatea univer-
sului. Totul - adevar ori minciund - are aceeasi
valoare. Caci a spune despre un adevar cid e min-
ciund inseamna ati recunoaste o competentd in
stabilirea adevarului, inseamnd a marca o difer-
entd valorica intre adevar si minciuna. Nimic din
toate acestea la Ulise. Eroul politrop e constant
doar in indiferenta sa axiologicid. El pregateste
calea acelui non-erou care va renunta de buna voie
la sine, la numele sau, la identitatea sa si,
bineinteles, la orice aprecieri valorice, traind intr-
0 lume care nu mai e, la fiinta lui Beckett.
Indiferenta axiologicd la Ulise nu e echivalentul
unei aspiratii orientate spre neant, nici nu e un
gen de nihilism existentialist. Neantul nu devine
valoare unica inlocuind orice altd valoare.
E posibil, de altfel, o constiinta lipsita de
functie axiologica? Absenta valorilor duce
la absurditatea existentei, la o de-semnifi-
care a existentei. In acest sens, se poate
spune ca Ulise e precursorul eroilor ab-
surzi de mai tirziu. Se poate imagina o
constiinta neutrald, omogend, amorfa, a-
normald. O asemenea constiinta n-are o
intentionalitate constructivd dar nici dis-
tructiva; nu e nici revolutionard, nici cre-
atoare; nu cunoaste negarea coerenta. Ea
reprezintd, intr-adevar, nihilismul con-
secvent; nu recunoaste realitatea valorilor,
necum valoarea realitatii. Ulise nu este o
asemenea constiintd care nu e posibild
decat la limitd; el se apropie insd de
aceasta limitd, unde omul redus la biolo-
gic se complace intr-o absentd din sine
insusi. Intr-adevar, in locul cunoasterii
rationale, intdlnim la Ulise o cunoastere
pe care am putea s-0 numim viscerala, in
locul sentimentelor, emotii primare ori
raceala lunard a catehismului. Unde sunt
suferintele lui Odiseu, suferinta eroilor
romanului de la Dostoievski la Kafka? Mizeriile
domestice (Bloom - Ulise se complace in rolul
sotului inselat), grotescul situatiilor (Molly -
Penelopa, neglijata, are 25 de amanti) nu permit
suferinta si nu cautd izbdvirea de ea. Joyce scrie
cartea intre 1914 si 1921, perioada in care nici un
insingurat, nici chiar Kafka, nu putea sa evite nici
in scrisul sdu participarea intr-un fel sau altul la
tragedia mondiala. Ulisele lui Joyce rdméne impa-
sibil. Caci Joyce ,reproduce curentul constiintei
fara sa-l filtreze logic sau etic: cum aratd Curtius,
un comentator al sau. Odiseu fusese omul raspun-
derilor in fata zeilor, a oamenilor si a sa la Troia,
pe mare ori in Ithaca. Noul Ulise e o constiinta
paradoxal lipsitd de constiinta morald, e un res-
ponsabil. De aceea, daca sub povara raspunderilor
asumate omul creste, fugind de ele, omul se
dezumfla, se turteste, devine Ulisele lui Joyce,
omul cu doua dimensiuni, fard adancime. Redus la
agregate simple, la biologic, la elemente psihice, la
o complexitate de asemenea elemente, e redus la o
constiinta fara functie axiologica. Abuzul analizei
pe de o parte, indiferenta fatd de valori pe de alta,
il duc Pe Ulise la un soi ciudat de nihilism. Pentru
Ulisele lui Joyce toate faptele, evenimentele,
obiectele, ideile, sublime ori ridicole, au aceeasi
valoare, cu alte cuvinte, n-au nici o valoare. El este
poate cel mai caracteristic ,erou” al nihilismului
pe carel anunta Nietzsche.

(continuare in pagina 38)

Fragment din vol. De la Homer la Joyce,
in curs de aparitie la
Editura Ideea Europeana

In imagine: O copie executati
dupéa corabia lui Ulise



flat in exil, Norman Manea continui sa
Ase interogheze asupra problemelor ma-
jore ale tarii sale, intre care, fireste, in
primul rand chestiunea celor doua totalitarisme,
ca si aceea a rolului nociv jucat de intelectualii
romani in acceptarea lor. Spre exemplu, eseul
Felix culpa, publicat in S.U.A. si Romaénia, ,dezba-
tea persistenta «amnezie» a lui Eliade asupra
angajarii sale politice din anii interbelici si ciuda-
ta sa evocare, vag nostalgicd, in scrierile ultime,
de dinaintea mortii, a «fericitei culpe» de tine-
rete”.~ Folosul dezbaterii provocate de acest text
sprivea prezentul si viitorul, nu trecutul
Romaniei”; asadar, nu era vorba de al discredita
pe scriitorul Mircea Eliade, ci de a pune problema
responsabilitatii intelectualului in viata publica, in
calitatea sa de lider de opinie, tocmai spre a evita
repetarea greselilor trecutului. Desi textul se baza
pe fapte si marturii atestate, pentru publicul
roméanesc din anii ‘90, ,avid de o noua mitologie
comunitarda”, publicarea lui in 1992 ,a fost per-
ceputa, instantaneu, ca o blasfemie la adre-
sa marilor valori nationale. O explozie in
lant a indignarii, cu previzibile jeturi anti-
semite, care a coplesit putinele voci ce au
indraznit sa sfideze isteria generald.”
Aceasta reactie il determina pe scriitor sa
se Intrebe in 1997, cu fireasca dezolare,
»daca la o dezbatere de «interes national»
poate participa si un alogen, si inca unul
din exil”, intrebare care se pare cd inca
ramane de actualitate. In prefata la un
volum de interviuri publicat in 1999, el
denumea aceastd bizara atitudine a intelec-
tualitatii romanesti post-comuniste ,sin-
dromul Puterii”, caracterizat prin nepu-
tinta acceptarii diversitatii de opinii, a
alteritatii, in fond:

,Sindromul Puterii autentificid un
dialog al surzilor, incapacitatea de a
asculta, cu adevarat, opinia preopinen-
tului in toate nuantele sale, graba de
simplificare brutald. Informatia corecta
si respectul adevarului sunt instanta-
neu inlocuite cu insinuarile si invectiva,
cand nu de-a dreptul prin aria calom-
niei. Nimic nu pare excesiv in reafir-
marea «autoritatii»; retorica bunelor
intentii, candoarea tartuffiana, manipu-
larea crasa. (...) Ostilitatea fata de
interlocutor prevaleaza, uneori, chiar si
dupa curmarea controversei, printr-o [
persistentd operatie de discreditare (in
cazul unui scriitor, campania se
extinde, fireste, rapid asupra operei si
biografiei sale).”

Obsedat mai departe de chestiunea
alterarii umanului in sistemul totalitar,
Norman Manea publici in 1994, in
S.U.A., Italia si Anglia, volumul de
povestiri si nuvele Fericirea obligatorie,

LECTURT

aparut in 1995 si in Norvegia, iar in 1999 (abia),
in Romaénia. Desi complet diferite ca subiect si
chiar ca scriiturd, cele patru piese ale cartii vor-
besc despre avatarurile suferintei umane in vre-
mea dictaturii comuniste, cea de a doua, intitulata
Biografia robot, fiind inclusa si in volumul Octom-
brie ora opt, publicat in vremea comunismului.
Prima nuvela, Interogatoriul, reda intr-un stil alert,

Ovipiu MoORAR

Norman Manea

editia a XII-a

de contact: Petru Poanta si Victor Cublesan.

Concursul National de Proza Scurta
si Eseu ,Pavel Dan”

Turda, Triteni septembrie 2007

Pentru omagierea operei unuia dintre cei mai valorosi prozatori romani,
Pavel Dan, al carui centenar se serbeazd in acest an, Directia Judeteana pentru
Cultura, Culte si Patrimoniu Cultural National Cluj, Uniunea Scriitorilor din
Roménia Filiala Cluj, Revista Tribuna, Consiliul Local si Primaria Turda, pre-
cum si Casa Municipald de Culturd Turda organizeaza cea de a Xll-a editie a
Concursului National de Prozd Scurtéd si Eseu ,Pavel Dan”. Pot participa mem-
brii asociatiilor profesionale (Uniunea Scriitorilor din Romania, Aspro etc) sau
autori independenti, indiferent dacd au sau nu volume publicate. Textele, in
douid exemplare, vor fi expediate pana la data de 31 august a.c. pe adresa
Directia Judeteand pentru Culturd, Culte si Patrimoniu Cultural National Cluj,
Piata Unirii nr. 1, Cluj-Napoca, tel/fax: 0264-597616. Fiecare concurent va anexa
si un scurt CV, continadnd numele, prenumele, varsta, adresa, numarul de tele-
fon si un rezumat al activitétii literare. Plicul va purta mentiunea: Peniru
Concursul ,Pavel Dan”. La sectiunea proza, se accepta texte de pana la 15
pagini (30 de mii de semne, cu spatii cu tot), nepublicate/inedite. La sectiunea
eseu, se acceptd doar texte legate de opera sau viata lui Pavel Dan, de péana la
20 de pagini (40 de mii de semne, cu spatii cu tot), nepublicate/inedite. Proza
si eseul pot fi si fragmente dintr-un volum aflat in lucru.

Castigatorii concursului literar vor fi anuntati personal. Premiile vor fi
decernate cu prilejul manifestarilor prilejuite de sarbatorirea Centenarului
»Pavel Dan” care vor avea loc la Triteni si Turda in luna septembrie a.c.

Informatii suplimentare se pot obtine la telefon 0264-597616, Directia
Judeteana pentru Culturd, Culte si Patrimoniu Cultural National Cluj; persoane

incisiv, lipsit de esopi-
smul naratiunilor an-

terioare, calvarul
unei tinere detinute
politic, care, dupa ce
suportase cu stoicism
torturile calailor din
inchisoare, trebuie sa
facd fatd unei mult
mai perfide incercari,
atunci cand e anche-
tatd de un ins apa-
rent uman, -civilizat,
modest, insd mult
mai monstruos in
fond decat toti ceila-
Iti. Tensiunea psiho-
logicd atinge cote
paroxistice, ancheta-
torul uzand de toate
tertipurile spre a
determina pe deti-
nuta sa coopereze. In
naratiunile urmatoa-
re sunt urmarite tri-
bulatiile existentiale
cotidiene din ultimii
ani ai regimului Ceau-
sescu, in care revine
ca un leit-motiv mize-
ria generald si degra-
darea ireversibila a

raporturilor umane, ca in nuvela Trenciul: ,Cozile
la paine si lapte si hartie igienica si scobitori si si
si. Aglomeratia din autobuze si intunericul pe
strazi si frigul din case si patrulele inarmate si
nevrozele si avorturile si demolarile cartierelor
vechi boieresti si nationalismul, dar din ultimul
scandal din presa, poemul acela superb, subversiv,
cum de s-a strecurat poemul acela sub ochii cen-
zorului, «suntem un purgatoriu vegetal», superb,
super, surprise, cum de i-a scris tocmai frumoasa
aceea privilegiata, delicatd, cum de l-au publicat,
cu aprobare, fiti siguri, aprobare si complicitate,
fiti siguri, toatd ierarhia e complice, bineinteles,
asa-i la noi, nu se stie niciodata, cine, ce, cum, de
ce, totul pe dedesubt si pe de laturi, traditie mile-
nara, traditie si inovatie, nu-i asa. i dictatura, si
mizeria, si suspiciunea, si frica, si complicitatea
generalizata, si cinismul copiilor, da, da, cinismul
copiilor de scoald. Sufletul scindat, din pantecul
mamei au deja sufletul scindat, fiti siguri, cunosc
codul, minciuna, duplicitatea, din pantecul mamei
inca, bineinteles. Si Vestul, Occidentul de
consum si spectacol, Vestul salbatic si civi-
lizat, naiv, egoist, nici o sperantd, lasati
orice sperantd, finita, fine, nu le pasa,
bineinteles, nu renunté ei la micile lor tabi-
eturi si fatarnicii, fiti siguri, suntem sin-
guri, singuri, bineinteles, la ei banul si la
noi minciuna, nu-i asa, singuri cu
blestemul nostru, asta e, fiti siguri.”

Volumul Fericirea obligatorie a repurtat
un mare succes in Occident, scriitorul
ajungidnd sia fie comparat, prin atmosfera
de cosmar din prozele sale, cu ,marii pro-
feti ai catastrofei” Kafka si Bruno Schulz.
Spre exemplu, revista americana World
Literature Today o recenza in 1999 astfel:
»Sub titlul ei sarcastic, Fericirea obliga-
torie este o antologie a disperarii.
Volumul focalizeaza asupra individului
in cosmarul unui stat politist. In opera
lui Norman Manea existenta cotidiana
sugereaza o lume fantasticd. Dar nara-
tiunile nu sunt fantastice, ci extrase
dintr-o lume tragic reald, o realitate
care a fuzionat cu fantasticul si este
guvernata de forte bizare: incoerenta,
inenarabilul, absurdul. Ne supunem
disconfortului pe care acest scriitor il
creeazd in noi. Avem nevoie de aceasta
literatura despre incredibil spre a ne
aduce mai aproape - chiar daca
|| raspunsurile sunt incd asteptate - de
.~ rinile acestui secol.”

Poate la fel de tulburatoare e si
ultima carte a lui Norman Manea, iro-
nic intitulatd Intoarcerea huliganului,
! colectie de eseuri autobiografice cu
© aceeasi tema obsedantd - exilul. Caci
atat deportarea in Transnistria, cat si
reintegrarea in comunitatea roméaneas-
cd relevd aceeasi constiinta tragicd a
instraindrii, a rupturii. Aidoma Iui Mihail
Sebastian, ,huliganul” interbelic, Norman Manea
se simte un damnat, un proscris, incapabil a se
integra complet intr-o comunitate ce l-a exclus in
repetate randuri, dupa cum nici in noua patrie de
adoptiune de peste ocean nu e perfect adaptat:
lagdrul, colonia penitenciard comunistd, exilul sunt
etapele unei istorii a alienarii, incepute, dupa cum
afirma autorul, incd de la despéartirea de placenta
mamei si care nu-si va afla sfarsitul decét odata
cu intoarcerea acolo. O singuratate fara leac, sin-
guritatea Poetului (etern Jidov Ratacitor), pe care
un alt mare proscris, Paul Celan, o definea cu
tragica ironie, in momentul plecirii in exilul sau
occidental, drept ,un numér de circ neanuntat”.

1 Idem, Blasfemie si carnaval, in op. cit., p.209.
Ibidem.
Idem, Casa melcului, Editura Hasefer, Bucuresti, 1999, p.12.
Idem, Trenciul, in vol. Fericirea obligatorie, Editura Polirom,
Tasi, 2005, pp.160-161.
Ibidem, p.202.
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Motto: ,a citi este o activitate posterioara celei

de a scrie: mai resemnatd, mai cuviincioasa, mai intelec-
tuala”.

Jorge Luis Borges

ad libraria de lingd sediul ,Cronicii”

s; vechi ca pe un spatiu urmuzian, trim-

itind la Pilnia si Stamate. Specii ciudate

(ca format si ca titlu) se inghit unele pe altele; la
tot raftul, se produc imperecheri bizare de autori,
unii de scend nationald, altii neavind nimic de-a
face cu literatura, exact ca-n rindurile tot mai dese
ale Uniunii Scriitorilor: 7 chacun son livre / auteur.

Spectacolul e grotesc, cind nu-i de risu’-
plinsu’. Pe masa de operatie (in fapt, Masa tacerii,
judecind dupa numaérul de cumparatori, goniti de
cenzura sardciei care actioneazd la fel de eficient
ca, pe vremea cealaltd, cenzura politica) se
invecineaza umbrela si masina de cusut, ceea ce-
mi aduce in minte biblioteca unui economist unde
cartile erau insiruite dupad un -criteriu
strict alfabetic: Platon lingd Pareto si
Paraluta, Quesnay linga Queneau etc.

La vedere, autoare cu savoir-faire
social: Romanita Iovan, Esca, Mihaela Ra-
dulescu, venitd in proza pe reteaua, ca sa
nui zic filierd, Polirom. Convinse, pe-
semne, ca scrisul subtiaza talia, catifeleaza
pielea, intareste sinii. Vedetismul é&sta
intr-o librarie care s-a respectat e cu mult
mai dezagreabil decit la chioscurile de
presd, etalind tabloide cu uvipuri si cu

polemice

citate, prozatoare de maidan cu sex sint focusate
constant la emisiuni culturale, rdmin in bataia
proiectorului si a reflectorului, sa ne explice ele
cum e cu ynul si yangul in Siam. In loc de patriei
cit mai mult carbune (otel, petrol, ciment etc.), slo-
ganul actual pare a fi: patriei cit mai mult sex.

MAGDA URSACHE

ldvurile lor.

,Ce-or cauta pe rafturi fetele
astea?”, o intreb pe librdreasa vadit jenata
cd nu-mi gaseste volumul cerut: Spiritul
romdnesc in fata unei dictaturi de N.
Breban, editia a doua, despre care com-
puterul ne-a asigurat ca ar exista pe unde-
va, in noua exemplare. In 65 - imi
amintesc - vitrina aceleiasi librarii era
plina de Francisca.

»,Ol-ncd nu si-a tiparit autobiografia Zina
Dumitrescu, cum a promis la Nasu”, zice cu naduf
librareasa.

Am auzit-o si eu pe Zina, in timp ce zap-
pam sa scap de Becali:

,vreau sa scriu o carte si n-am timp.”

Ca si cum n-am avea destule tiparituri de
zona inghinala, ca si cum nu s-ar irosi hirtie des-
tuld cu vieti de playmate, cu poezie de gasteropode
suprasexuale, cu horoscoape, de citit tur-retur.
Valentin Tascu o fi terminat romanul promis la
decernarea Premiului de Excelenta ,Laurentiu
Ulici” pe 2006, de revista ,Luceafarul”? Tema era:
,cum cei ce meritd nu ajung si cum cei ce nu mer-
ita se ajung”.

Ca-n orice altd problema, tara-i impartita
in doud: cei care cred cd numai cine are carte are
parte si adversarii lecturii. Miliardarul Tintareanu
citeste ,pd genuchi”, cum se exprima el, cind
Luana Ibacka il aduce la B1, cu casia cu tot? In
paranteza fie spus, nu s-o fi gindit nimeni ca ar
trebui sa se plateascd o taxd pe agramatism si pe
prostie la TV, dar si ca supliment la timbrul lite-
rar? O serie de fictori scosi recent din anonimat
nu mai prididesc cu lauda de sine cd nu i-au citit
pe ,marii (in ghilimelele deriziunii) autori
romani”: ,Si trebuie s spun céd pe majoritatea nu
i-am citit si nici n-am de gind s-o fac (,,Suplimentul
de cultura”, 18-24 februarie 2006). Sportul prefer-
at de Marius Chivu, ,cuburtapecarte”, fiindu-le
complet strain. Andrei Gheorghe are si el ceva de
zis la capitolul cititul ,ingrasa si prosteste”. Doar
God is a DJ! Gheorghe n-a luat la liceu, a fost aju-
tor de sofer si ,ba mosule, ba unchiule”,
uite-mé-s ce Print Andrei al TV-ului sint, ce
rating am, ce mituri demolez: ,si iatd ca a
venit momentul sd darimdm un mit:
romanii nu prea au barbati misto”, sint
mici, uriti, au glezne groase, miros si au
oasele facute din brinzd”. El miroase a
Lenor, e frumos si fitzos, iar zgomotul medi-
atic l-a scos in vitrina.

Dezinteresul pentru cultura a ajuns
atitudine rentabild, coolatitudine. Se com-
para viata de cdrtar (multumesc, G.
Pienescu!) cu viata de P.R.? $i, la urma
urmei, daca vrei sa dai autografe in librarie,
iti tocmesti un Tache sé-ti scrie Viata, ca Iri
Columbeanu, dupa ce ti-ai tocmit un special-
ist in meniuri, pe prozatorul Dan Chisu, cu
emisiunea Mdaninc, deci exist.

Haosul socio-intelectual e cel mai
bine probat de o librarie, de la vitrind pin’
la ultimul raft de sus. Dezinhibate poetesse,
cu cit mai lipsite de autocenzura cu atit mai
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Palnia si... Fetescu

Numai expiratii isi mai respectd scrisul,
lucrind cu rébdare si strddanie la carti bune pe
care nu le cumpéara mai nimeni. Liliana Corobeca i
trimite la dracu’ (eternul conflict intre generatii a
luat forme mitocénesti), cé-s batrini. Iar cine nu
detine know-how-ul (ca Ioan Grosan, ca Liviu Ioan
Stoiciu, ca Ioan Lacustid ori Constantin Stan) zace
la fund de depozit si nu-l afld nimeni. Romanita
Iovan are apetenta pentru marketing si uite ca i
se filmeaza toata lansarea de carte, ba-i transmisa
si in reluare. Nu-i exclus un teleshopping cu tipa-
ritura ei, in rind cu razatorile, cutitele Samurai,
tigdile-minune si cu centurile de slabit.

Asteptind-o pe librareasd, care mai da o
turd prin magazie in cédutarea eseului pierdut, iau
la rind inca un raft din care aleg Tirfele mele triste
de Gabo Marquez. Alaturi, V. Fetescu cu Seminte
de intelepciune. Meditabundul Fetescu s-a decis sa
insemineze spirit. Nu dau nici un citat, pentru ca
reclama negativa tot reclama este.

Asaltul editorilor improvizati, care nu gin-
desc decit cum sa-si vinda hirtia, a transformat
libraria intr-un Babel dupa Babel. Nu-si asuma nici
o responsabilitate. Unii si sd vrea nu pot, de in-
culti ce sint. O Noeld iasiotd, care se inchipuie
Nobela, tipareste si tipareste si tipareste, cu reco-
mandari mincinoase pe coperta a patra. Isi asuma
(1)responsabilitatea cutare critic, atunci cind

opineaza ca o compunere de doi eurocenti e mai
mult decit o capodoperd? Dar ce-o fi aceea mai
mult decit o capodoperd? (De la excelent in sus,
cum formuleaza N. Breban, scriu foarte putini).
Vreo re-sincronizare dupa Codul lui Da Vinci ori

Charles Bucovski? Intr-un fel are dreptate si Ioan
Holban scriind despre toti la fel: sint la fel.
Jucarele jmechere date drept poezie sau proza,
eseuri cf. ideologiei surogat. Libraria nu mai e
decit o locatie, o taraba, o tejghea, unde iei tepe:
cumperi carti edite ca inedite, memorii falsificate,
dictionare de vise compilate (de Noemi Bomher, cu
musca penald pe caciula).

Avea Ceausescu 38-39 opere complete, are
si etern-fascinantul Iliescu 17, dacd a numarat
bine cine a numaérat, iar Pavel Corut e involumat
a suta oara.

Rafturile gem de non-books (carti fabricate
la comanda). Compunerile scolare despre Stefan
cel Mare le bat numeric pe toate celelalte. Cineva
lauda in exces o improvizatie cu pretentii de com-
paratistici: Regele Arthur/ Stefan cel Mare. Si
produsele-conspect, publicate de sot tipograf ori de
tatine, pe sume deloc ne-simbolice sint recenzate

de criticii de gasca. ,Cumetria falsifica ie-

rarhia”, crede si Adrian Dinu Rachieru.

Cel mai simplu e cu profii universi-
tari care-si scot cartile in numai 3-4 exem-
plare, pentru concursul de dosar. Contri-
buie modic la cele zece milioane de carti
publicate anual. Cine controleaza daca
avansarea in ilerarhia ,Cuza” ori ,Petre
Andrei” s-a facut pe baza unor opuri de hir-
tie devenite... virtuale? Se pot si inventa, la
o adicd, doud-trei titluri. Cine verifica?
Principiul liberal al competentei, aplicat
lumii universitare postsocialiste? Bazna!

O fatuca inventiva burseaza in Ang-
lia dupa ce si-a imaginat ca se va imbogati
propunind diversilor insi sé le faca portre-
tul in plombagind, contra cost. Sa-i trans-
forme, adicd, in personaje literare. Ce-ati
zice de o Istorie a literaturii roméne unde
sd figurati contra cinci mii de euro per
bucatd autor? Doar sint multi amatori sa
reconstruiasca lumea literard, s-o ghideze,
s-o controleze. Favorizati astfel, papirofagii,

mari consumatori de hirtie tipografica, ar deveni
mai importanti decit clasicii: transimportanti.
Materie prima - girld. Fiecare (si Fetescu) si-a
printuit cite ceva. Talentul e facultativ. Cum scrie,
cu amdraciune, Valeria Manta-Taicutu:

»,5a mai citesti, cind lumea-i o parada
de-analfabeti incinsi de-o sete acra
e dor de orb nebun ce-ar vrea sd vada”.

Prima mea ciocnire cu cei care platesc ori-
cit ca sd fie scriitori (mai exact scribdrefi, cum le
zice Dumitru Matcovshi sau ecrivanti, dupd Mircea
Cartarescu) s-a produs la o editurd din seria BAN
DAI in frunte cu un sef amator de sprituri si
cocirturi. I-am citit ofiteresei cartea cu creionul in
mina, constiincios si atent, s-0 pot ajuta. As, nu i-
a péasat, nici n-a catacdisit sd ma asculte. Ea dadea
banul, viata ei era romanul, ce mai umblam eu cu
chestii de stil? Lectorii de carte, angajati in acest
scop, sa citeasca stiind s-o facd, au disparut cum
a disparut si editologia. Iar subcultura uni-
formizeaza, altfel spus, globalizeaza. Superficia-
litatea a ajuns calitate, cuceresti Parisul si Fran-
kfurtul, faci praf Vestul, daca-ti construiesti bran-
dul ca Florin Lazarescu, cam asa: ,in ‘89 a invatat
sa sudeze si l-a cunoscut la Kant”. Brand bun si
pentru programul tirgului de carte de la Frankfurt
Kleine Sprachen, groe Literaturen, in trad., Limbi
mict, literaturi mari.

Problemele pe care si le pun nemtii: ce ne
defineste ca autori germani?; ce este german in
literatura noastra contemporana? Sia inlo-
cuim cuvintul german cu cuvintul roman si
s vedem ce ne da. In privinta asta, semni-
ficativ mi se pare anuntul unei bibliografe
de la Biblioteca Judeteana ,Gheorghe
Asachi” din Iasi. Se fac liste de asteptare
pentru Harry Potter. Si asta pentru ca ele-
vii o preferd pe Rowling lui Creanga. Ni-
meni nu mai citeste Amintiri din copildrie,
ce pupaza din tei? De altfel, cam de o ora
de cind stau in librarie, am ramas singurul
client. Ba nu, a mai fost cineva care a cerut
Ghidul nesimtitului, fara sa stie de cine-i. $i-
mi vine in minte ce spunea Emerson, ca ,o
carte cititd de o mie de oameni inseamna,
| de fapt, o mie de carti”.

Lipsa de profesionalism a criticii de
intimpinare, dar si indiferenta va duce la
valul editorial care o sa ne inghitd pe toti.
Las in spate aceastd Pluta a Meduzei.
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AURA CHRISTI
Realitatea
deviata

rin Rogulski, Alexandru K., Paul

Sucuturdean, Castor Ionescu, E.B.,

Marchievici, Herrgoth, Marzea, precum
si prin alte personaje, Nicolae Breban face un elogiu
al Viului, o ,lauda a fiintei, a viului”, cum isi intitu-
la Friedrich Nietzsche un poem, realizind ,o0 punere
in valoare prin contrast a miracolului viului [...]. A
exceptionalitatii sale, o «performanta» a zeilor, o
creatie a lui Zeus prin care se recreeaza pe sine, cum
ne-nvatad tata Hegel”. (Sensul vietii - Memorii III)
Performanta, in aceastd ordine de idei, devine preg-
nanta si prin contrastul personajelor mentionate mai
sus - eroi ce sunt/devin purtdtori, agenti si construc-
tori ai viului - cu alte personaje, potentiale purta-
toare ale viului, in forul launtric al cérora acesta,
viul adica, in primii timpi romanesti, este o sub-
stantd inerta, in adormire (Tonia, Veronica, Florica,
Alberta, Dumitrascu etc.), pentru ca ulterior sia fie
imboldit, trezit, bruscat, violentat, transformat sub-
stantial, procesul respectiv fiind zugravit, descris din
interior, cu o stiintd rard, coplesitor-edificatoare, a
detaliului psihologic, denotdnd o indelungatd comu-
nicare cu sine insusi, dar si vecinatatea vie, bogata,
cu un caracter luxuriant, debordiand de singuréitate,

a exceptionalului; céci viul re-naste in fiecare, de
buna seamd, in mod diferit, si vietuieste, sporeste,
scade asijderi, desi poate fi recunoscut, spuneam,
exclusiv de cineva la fel de viu, de cineva asemdnd-
tor: ,Orice om viu ne este asemanator”; putine
lucruri sunt traite, simtite la fel de intens cum e per-
ceputd, visatd, descrisd, suportatd proximitatea viu-

lui; ,rostul nostru ascuns, afirmd romancierul
Breban, tacutul nostru eroism, al celor care «creim
din nimic!», este acela de a suporta ceea ce, in ful-
gerari ciudate, scurte, uneori teribile, intrevedem
din uriasul mister, fenomen, uragan, ce se cheama
viatd!... Sau fiintd!” Ei bine, nu putine dintre person-
ajele brebaniene sunt manate de dorinta ascutita,
suferindd, infiptd in ei - ca o aschie in meninge, ca
o aschie in centrul fiintei - de a fi vii, cu orice pret,
impotriva lor insile, impotriva tuturora, si aceasta
dorintd irationala, transformatd in ceva real - mai
real decat nu putine lucruri - este, devine ,palpa-
bila”, existenta pana la tiranie, pana la sdnge, incat

. i
ele, personajele, se

transforma in alt-
ceva, se auto-depa-
sesc, delimitandu-
se prin aceasta de
tot ce le atinge, tot
ce le inconjoari;
traind in realitatea
asa cum e (ma rog,
e un fel de a spu-
ne!; Jung - dacéa ar fi citit, s admitem, sd ne jucam
un pic, aceste randuri - ar fi sarit imediat cu intre-
barea: care realitate?), ele, adica personajele, de fapt,
exista intr-o realitate net diferita, aceasta fiind pur
si simplu suportata, intrucat nu excludem ca i eaq,
cateodata, face posibila realitatea superioard, reali-
tatea de gradul unu (viul). In aceasta ordine de idei,
credem céa este util, mai exact, pertinent, s apelam
la un pasaj elocvent, sugestiv, din una dintre
capodoperele kierkegaardiene, cu atat mai mult cu
cat nu putini dintre supra-eroii brebanieni, spicuiti
din drojdia celor de prisos ori a celor facand parte
din media statisticd, din aga-zisul mijloc de aur, sunt
ciopliti din trunchiul seducéatorilor: ,Inapoia lumii in
care traim, departe, se giseste o altd lume; raportul
lor reciproc seamana cu cel care exista intre doua
scene de teatru situate una in spatele celeilalte.
Printr-o perdea subtire de voal se vede o lume parcd
de voal, mai usoard, mai eteratd, de o altd naturd
decit lumea reald. Multi dintre oamenii care se plim-
ba in carne si oase in lumea reald apartin de fapt
lumii de voal”. (s.n.) Supra-eroii, oamenii superiori
din romanele brebaniene - fie cd sunt formati si se
formeaza in continuare, ascunsi sub diferite masti,
una mai tentantd decat alta (Rogujiv), fie ca devin
superiori dupa raticiri si obositoare odisei edifica-
toare ale (re)gésirii de sine (Castor Ionescu, Grobei),
fie ca ne apar din start asa cum sunt, miscarile,
scenele epice neavand decat rolul sa-i puna in va-
loare (Herrgoth, Marchievici, Marzea) - fac parte
din kierkegaardiana ,lume de voal” si exact ca in
cazul eroului central al Jurnalului seducdatorului, ei
aproape ca se pierd, ,dispar” din realitate, incetul cu
incetul - detaliu semnificativ taxat de existentialis-
tul Soren Kierkegaard drept ,un lucru sanitos sau
unul morbid”. Aidoma protagonistului jurnalului
kierkegaardian, acesti eroi, iesiti de sub pana autoru-
lui Animalelor bolnave, unii dintre ei, au o conotatie
nitel morbida; nu califica oare Novalis - intr-un vers
iubit de noi si de Heidegger, citat si cu alte prilejuri
- lucrurile in devenire ca fiind bolnave?
Kierkegaard, acest etern logodnic neimplinit, ratat si
genial, vede caracterul morbid al personajului sau in
faptul ca ,el nu apartinea realitatii, desi avea mult
de-a face cu ea. Plutea pe deasupra ei, si chiar cind
i se abandona in mod absolut era departe de ea”,
mecanismul ce-l tinea departe de realitatea propriu-
zisa fiind, desigur, extrem de complicat, intrucat ,nu
binele il indeparta si, in fond, nici raul”, iar
eroul/vegnicul logodnic ,Nu sucomba sub povara
realitatii, nefiind totusi atat de slab incat sd n-o
poatd suporta; dimpotriva, era prea puternic, dar
aceastd putere era la el boald”. (s.n.) Insa, spre deose-
bire de pierdutul erou kierkegaardian, personajele
brebaniene, cele bolnave de viu, nu locuiesc intr-o
realitate eminamente ,mai usoard, mai eteratd”
(desi aceste atribute nu-i lipsesc cu desavarsire!);
supralumea construitd de autorul Buneivestiri, situ-
ata, ca si cea kierkegaardiana, dincolo de bine si de
rau, este dura, aspra, brutald, neiertatoare,
intunecatd, ,mai enorma si mai simpld” (Breban),
mai profundid si mai vie, reald si sublimé, plind de
gratie, nimbatd, revivifiata de candoare, in compara-
tie cu realitatea, sii spunem, cotidiand, cea de
gradul al doilea, realitatea secundd. Supralumea bre-
baniana seaména intrucatva cu cea nietzscheana si
este formata pe temeiurile vointei de putere; este o
lume identificatd, subjugatd devenirii/strunjirii de
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sine; devenirea, in viziunea pustnicului de la Sils-
Maria ,nu cunoaste nici o satietate, nici un dezgust,
nici oboseald - aceastd lume dionisiaca ce este a
mea, aceea a eternel creatii de sine, a eternei dis-
trugeri de sine, aceastd lume misterioasd de voluptdti
duble, aceastd lume a mea ca «dincolo de bun si rau»
fara finalitate, dacid nu cumva existd o finalitate in
sansa cercului, farda a voi, dacd nu cumva un inel
poate avea bunévointa fata de sine insusi [...]”. (s.n.)
Aceastd lume e perceputd ca ,0 masad enorma de
forta fara inceput si sfarsit, o masad de forta solida
ca bronzul, care nu devine nici mai mare nici mai
micé, ce nu se epuizeazd, ci doar se modifica [...] o
mare care se metamorfozeazi vesnic, care in sursa
el eterna revine cu ani de uriasa reintoarcere, cu un
flux si reflux al structurilor sale, alungdnd pe cele
mai simple pentru cele mai complexe, ceea ce este
mai imobil, mai rigid, mai rece pentru ceea ce este
mai ardent, mai silbatic, ceea ce in punctul cel mai
inalt se contrazice pe sine insusi, si apoi din nou
revenind de la abundent la simplu, de la jocul con-
tradictiilor la plicerea acordului, zicAndu-si Da siesi,
pana la egalizarea cailor si anilor sai, binecuvantan-
du-se ea insdsi drept ceea ce nu poate decat si
revina vesnic [...]”. (Asa grdit-a Zarathustra) In acest
pasaj - un citat inevitabil intins, elocvent - céartu-
rarul si traducdtorul St. Augustin Doinas vede core-
latia intre vointa de putere si eterna reintoarcere a
aceluiasi la sine insusi, varful in care cele doud con-
stante teme majore ale sistemului filosofic niet-
zschean isi dau intalnire, identificAndu-se, de fapt
revarsandu-se una in alta, ca doua fluvii ce adasta
cotitura in care sa se contopeasca, pastrandu-si, cu
toate acestea, individualitatea formatoare, caracter-
isticile definitorii; cele doud motive obsesive niet-
zscheene devin, asadar, un intreg, un organism com-
plicat/o lume superioard ce implica alte reintoarceri
la epicentrul siu incarcat de semnificatii, conotatii -
sursa a posibilelor invataminte -, dand astfel un nou
pinten cizelarii de sine, muncilor de autostrunjire!
Odiseile formarii de sine fiind descrise si in cazul
hermannhesseanului Joseph Knecht (Jocul cu
mdrgele de sticld), si in cel al lui losif (Josif si fratii
sdi), epopeea de inspiratie biblicd fiind de fapt o
stralucit-ironica odisee a cunoasterii de sine a unui
ales, un superior travaliu de a deveni un om mare
yintr-un contact de cunoastere intima cu maretia.
Iata o distractie - sustine Thomas Mann, arborandu-
si masca unui magister ludi - de o viata, care e si o
indltare gi o potentare a vietii, dacd vrem, in orice
caz Insd ceva ce tine de viatd si subiect, si mé feresc
sa iau teribil de in serios tot ce iese din asta pe plan
obiectiv.” (s.n.) Autorul Muntelui magic se preface ca
nu ia in serios aceastd distractie de o viatd, care e
concomitent ,0 indltare si o potentare a vietii”, adica
un elogiu al viului, fiindcd prin abordarea acestei
teme e perfect constient de faptul ca intra, ca si
Dostoievski, ca si Breban, pe un teren ontic al
imposibilului, al inexprimabilului. Si e suficient, in
aceasta ordine de idei, sd tragem cu ochiul la un
Heidegger, de pilda, care sustinea categoric,
netransant si exact, cd ,fiinta nu poate fi rostita”,
deci, exprimata!, desi el Insusi se Incipatana sa calce
pe insulele imposibilitatii de a exprima inexprima-
bilul.
fragment din vol. Religia viului,
in curs de aparitie la Editura
Ideea Europeana
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

Ucraina. A urmat cursurile facultatii de filosofie ale

Universitatii Alexandru Ioan Cuza din Iasi, pe care le-a absolvit
in 1975, dar mai tarziu a facut si studii de specializare in marketing publici-
tar si relatii publice. A fost profesor de filosofie la Liceul Matei Basarab, dar
nu pentru mult timp. Dupa 2 ani, in 1977 se angajeaza la Institutul de Moda
Bucuresti unde initiazd si coordoneazi contracte de cercetare - proiectare
privind promovarea productiei industriei usoare pe pietele externe. Apoi,
poate fara sa banuieascd (nu l-am intrebat), a mai facut un pas timid spre
ceea ce avea sa-l conduca la performantele de astazi si in 1991 se angajeaza
coordonator activitati sponsorizare/publicitate la Clubul Sportiv Rapid iar
mai tarziu, in 1993, a ,aterizat” asa cum spune domnia sa, in Radio
(Societatea Roméana de Radiodifuziune - Departamentul Productie Editoriala
si Strategie de Promovare. Atunci incepe aventura unei relatii profesionale
stranse cu institutia de care Vladimir Epstein este legat astizi aproape vis-
ceral. In 1994 initiazd un eveniment ce avea sa devina lider pe piata de carte
din Romaénia si nu numai - Téargul International ,Gaudeamus - Carte de
invatatura”. Vladimir Epstein are in spate o experientd manageriala de
aproape 14 ani in initierea, proiectarea, dezvoltarea si promovarea unor
evenimente nationale sau internationale de tip: conferinte, expozitii, semi-
narii, lanséri, conferinte de presa.

V‘adimir Epstein s-a nascut la 10 septembrie 1949 la Cernauti, in

Laura Bandila: Domnule Epstein, nu sunt nici trei zile de cdnd v-afi
intors de la Timisoara, unde ati incheiat seria Caravanelor Gaudeamus pentru
acest an si vd gasesc la birou gata pentru noi provocari. Cum a fost?

‘ rladimir Epstein: A fost ca de obicei. Lucruri care ne-au mobilizat
din plin, ne-au epuizat, ne-au stors, dar au iesit bine si asta ne-a
sters cel putin jumatate din uzura si in curdnd vom fi pregatiti

pentru noi aventuri.

Cand veti porni din nou prin tard?

Urmatoarea caravana se va intdmpla la anul si va relua partial sau total
traseele din acest an. Au inceput in martie, la Craiova, au continuat in aprilie,
la Clyj si apoi in mai s-a petrecut un tur de forta. Intai, intre 9 si 12 mai, la
Saarbruken, in Germania, unde Gaudeamus a reprezentat standul Romaéniei,
urmand ca saarbrukenezii sa fie invitatii nostri la Sibiu, in perioada 16 - 20
mai . Am incheiat la Timisoara, 23 -27 mai, cu un final valoros pentru Caravana
din 2007.

Si-acum nu vd dati nici o clipd de ragaz pand la Targul de Carte de la
Romexpo?

E vorba de cel putin trei luni de campanie, perioadd in care lucrurile
nu se vad, dar se pregatesc. Cdnd spun campanie, spun un ritm extrem de
sustinut. Pregatirile au inceput din noiembrie, decembrie anul trecut pentru
editia din noiembrie a acestui an, a 14-a.

S-a schimbat ceva de la prima editie?

Ma uit cateodata cu colegii mei In urma, care, desi tineri, multi dintre
ei sunt veterani ai Targului Gaudeamus. i facem comparatii cu primele editii
care au insemnat elan si entuziasm dar prea putin profesionalism. S& nu uitdm
ca targuri de carte in Roméania n-au existat, nu am avut de la cine si invatdm
cum se pune pe roate un astfel de eveniment.

Nu ati avut experienta intdlnirilor cu tdrgul de carte in afara spatiul
romadnesc?

Nu. Experienta noastra era zero. Dar am adunat, cum spuneam, expe-
rienta regretatului scriitor Mircea Nedelciu, a unui realizator TV cum e Catélin
Tarlea, a unui mare editor care a fost Mircea Santimbreanu sau cum este Anca
Dumitrescu, reprezentand editurile All. Experienta de poet si nu doar poet ci
ceva ce a ajuns om-spectacol si o amprenta a Targului Gaudeamus, Paul Daian.
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clubul ldeea
Europeana

Laura Bandila
in dialog cu

VLADIMIR EPSTEIN

»Mi-as dori ca
Targurile Gaudeamus
sa-mi supraviefuiasca’”

Toate acestea s-au adunat si au dat primele editii ale evenimentului.

Care astdzi a ajuns unul din cele mai apreciate.

este cotat de multi dintre cei care pretind ca se pricep, si sper ca

nu gresesc ei, e cotat in primle zece targuri de carte din Europa.
Ideea pe care mergem in continuare este ca targurile Gaudeamus sa lanseze
proiecte care sa fie urmate pe cat posibil de actorii din sfera culturala si
sociald. Targul Gaudeamus are bune premise sa fie cel mai bun targ de carte
si ofertd educationald din zona Europei Centrale si de Est. Aici vreau sa
ajungem.

l Dgreu de facut comparatii si ma feresc de ele. Targul Gaudeamus

Dar cel putin in privinta cifrelor, Gaudeamus este lider de piatd.

In cifre stdm bine sau foarte bine si ceea ce este mai important este ca
targurile de carte au ajuns sd insemne un suport extrem de important pentru
dezvoltarea pietei de carte in Roménia. Cand i-a mers mai prost, acestea au
fost un balon de oxigen inclusiv financiar pentru editori, ei fiind cei care, sa
zicem, sunt mecanismul care misca piata de profil. Editorii sunt extrem de val-
orosi si ma bucur cd valoarea lor ca manageri rdméane in domeniul pietei de
carte i nu pleacd in alte domenii unde precis ar intra in top 300 al miliona-
rilor. Pentru ca realmente sunt foarte valorogi. In conditii extrem de speciale
produc cateodata evenimente de tip miracol - care inseamna lansare unei carti,
a unui nou titlu, a unui nou autor, a unei noi colectii. Acestea sunt cateodata
in contextul dificultatilor pe care le intdmpind, evenimente de tip miracol.

Vorbiti foarte frumos despre editori. E firesc, pentru cd sunt partenerii
dumneauvostrd in crearea acestui eveniment.

Sunt partenerii si sunt subiectul. Ei sunt cei care fac calculele sa ruleze,
sd se pund in miscare, sd se opreascd, sia se pund din nou in miscare cu alta
anvergura.

De la an la an oferta este tot mai bogata, participarea mai numeroasa.
Vanzarile cresc, satisfactiile cresc. Nici fara cumparatori targul n-ar exista pen-
tru cd la targ nu te duci doar ca la expozitie sd privesti te duci si sa
ytarguiesti”. Dar bucuriile trebuie ca vin si din alta parte.

Asta este o problema care ma framanta si ne framanta pe multi. Este
extrem de important ca targul, un moment de varf de piata, sd se intample. El
trebuie sa creeze o tensiune optiméa intre cerere si ofertid. Acestea sunt regulile
unui targ si pentru asta, noi promotorii, trebuie sa oferim standarde cat mai
bune, in asa fel incét ofertele si aiba o vizibilitate foarte bund, sa provocam
cererea sa se manifeste la cele mai bune dimensiuni, sa fie activd. Odata real-
izat acest deziderat, sa zicem, cd noi ne-am atins scopul. Noi trebuie sa creem
un context cat se poate de corect si de fertil ca aceasta intalnire dintre cerere
si oferta sd se intample. Insé fiind un program initiat de o institutie publica de
presa, cum este Radio Romania, el nu trebuie sa se reduca la asta. Trebuie sa
fie extrem de implicat si intr-o altd dimensiune - cea de eveniment cultural.
Inseamna sa fie nu doar varf de piata ci si un eveniment cultural de varf, lucru
care ne preocupa tot mai mult. E foarte multumitor faptul ca un targ reprez-
intd cea mai mare librarie din Roménia. M-as bucura ca toate librariile din
Roménia sa inregistreze publicul pe care noi il inregistrdam in cinci zile la un
targ din tara. Este vorba intotdeauna de peste 10, 12, 15 mii de vizitatori. Ar



Vladimir Epstein insotit de Benitto, prieten la bine si la rau
Foto: Nicolae Stoica.

fi interesant ca 10 mii de vizitatori sa intre in toate librariile din Romaénia in
5 zile. Asa cd suntem extrem de satisficuti cd reusim sa creem aceste librarii
imense. Suferim apropo de faptul cid nu intotdeauna mésura de eveniment cul-
tural este la nivelul varfului de piata.

Care ar fi impedimentele in realizarea acestui obiectiv?

comun care se cheama banii. Din pacate pana acum, desi

ucrurile dau unele semne de inviorare, targurile de carte nu
reprezinta incd niste evenimente care sd atraga agentiile de publicitate, spon-
sori, alte surse de finantare. Prin aceste adaosuri financiare am putea vorbi
despre constructia unui eveniment cultural pe mésura celui de piata.

gl ici explicatiile sunt mai multe, in orice caz ele au un numitor

Ma feresc sa comentez atitudinea posibililor ,investitori”. Cred insd cd ar
fi un bun prilej de a se implica, pot avea o vizibilitate foarte bund, un public
special si foarte numeros. E vorba totusi, asa cum spuneati de cel putin 10 mii
de vizitatori.

Vladimir Epstein, un sacerdot al culturii, si Nicolae Breban, presedinte de onoare al
Targului Gaudeamus. Sibiu - 2007. Fotografii de Aura Christi
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Paul Daian, Joachim Wittstock, Nicolae Breban la Gaudeamus. Sibiu - 2007

Eu am sd comentez, dumneavoastrd puteti sa va feriti, Dar eu cred ca
este vorba de o imaturitate, cel putin deocamdata. Agentiile de publicitate nu
reusesc sa observe faptul cd avem un public de méana intdi. La Targurile
Gaudeamus, de ani de zile se fac studii de trafic realizate de institute de son-
dare serioase. Ori profilul vizitatorului este unul de factura exceptionala. Nu e
vorba de oameni demodati, prafuiti, scosi din circulatie, pensionari fara veni-
turi care din melancolie mai cumpara cate o carte, un autor. Vorbim despre cu
totul si cu totul al public, in mod real. De un public activ, tanéar, bine inzestrat
financiar sau logistic. Cei mai multi au calculator acasa, bibliotecd, multi din-
tre ei magina. Este vorba de un public dinamic care meritd toatd atentia din
partea agentiilor. Probabil e o imaturitate, si nu mé feresc sa spun asta, nu
realizeaza Inca ce potential de vizibilitate si de imagine poate dezvolta un targ
sau nu reusesc sa-si convingéa clientii. Poate un concert al Trupei X, extrem de
respectabil si demn si de profitabil cultural este mai interesant, ca lovitura de
imagine, decit un targ de carte. Cel putin deocamdata.

Pentru un public atdt de special, surprize la fel de speciale. La targ pu-
blicul nu se intadlneste doar cu cartea, ci de foarte multe ori si cu autorul ei

Unul din telurile noa-stre este s propunem vede-te cu care cotidianul
nu este obisnuit. E vorba de scriitori, incepatori sau deja consacrati, e vorba
de profesori, de bibliotecari de librari. Acestia sunt sau devin pentru cinci zile
macar, vedetele noastre.

Si tot acest spectacol al cartii este patronat de un presedinte onorific
al targului, o personalitate intotdeauna impunétoare.

De la Echipa Gaudeamus pleacd o propunere care este avizati de
comitetul director al instutiei noastre si presedintele de onoare in acel moment
devine o institutie care confera onorabilitate, un plus de vizibilitate evenimen-
tului, 1i dd ceva din maiestatea sa. Intotdeauna este o personalitate de certa
valoare intelectuald, care va ramaéne intr-o istorie a culturii roméanesti. Este
personalitatea care deschide si inchide targul, intAmpind evenimentele si pu-
blicul, sii ajutd sd devina vedete pe cei care i-am mentionat ceva mai devreme.
Printre presedintii de onoare care ne-au oferit din aura lor in timp sunt nume
din prim planul culturii roméanesti: Mircea Santimbreanu, Gellu Naum, Stefan
Augustin Doinag, Constantin Béildceanu-Stolnici, acad. Virgiliu =
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> Constantinescu, Adrian Marino, Nicolae Breban, Emil Hurezeanu. Dar si

oficiali strdini, care s-au alaturat demersului nostru de sustinere a cul-

turii in mod special si a lecturii in mod particular, cum sunt Jonathan Scheele,

Seful Delegatiei Comisiei Europene sau Hervé Bolot, ambasadorul Frantei la
Bucuresti.

Brandul Gaudeamus s-a creat asadar in urma unui efort comun. Dar
inainte de tooate dumneavostrd sunteti ,artizanul” si echipa.

asocierea, ca sunt un soldat al culturii. Mi se pare corect. Eu nu

am opera si din pacate nici colegii mei mai tineri nu au o opera
literara care sa se poata pune intr-un raft, dar suntem oameni care simpatizam
cu mediul cultural si cu actorii care vietuiesc in acest plan. Noi suntem gata
sa evoludm tenace si cenusiu in spatele lor. Sa-i propunem pe ei ca vedete si
nu pe noi ingine. Niciodatd nu ne-am propus sa fim personalitati de prim plan.
Nu suntem si nu ne-am propus acest lucru. Echipa este marea mea mandrie.
In acesti 14 ani au crescut si au evoluat 14ngé mine colegi care au inceput inca
din anul intai de studiu sau ca proaspeti absolventi. Acuma sunt veterani ai
Targurilor Gaudeamus. Sau colegi putintel mai varstnici, dar care au o impli-
care si o daruire comparabila sau chiar mai buna decét a celor tineri fizic. Este
o echipa care a ajuns sa se inteleaga deja din priviri sau... de cuvinte nu intot-
deauna e nevoie. Uneori nu este nevoie nici de priviri, ne simtim. Ne intelegem,
functiondm si lucru &sta e observat de cei din jurul nostru mai ales in exer-
citiu. Si este invidiat de multi promotori din industria de evenimente. Ba chiar
s-au inregistrat diverse propuneri de racolare pe salarii duble sau triple care si-
au primit raspunsul cuvenit.

Cineva mi-a spus, la un moment dat, si mi se pare convenabild

fn,teleg si din tonul dumneavoastra cd Targurile Gaudeamus v-au adus
foarte multe satisfactii. Dar ati avut si insuccese. Stiu cd la Tdargu Mures, de
pildd, ati fost intr-un fel nevoiti sd intrerupeti organizarea evenimentului. De ce?

N-a fost un insucces, ci un semisucces. Ori noud ne plac succesele
depline. Se intampla si asa, fara discutie si acuma mi-aduc aminte. Daca tar-
gurile de la Targu Mures au fost un semisucces, atunci am avut si un sfert de
succes la Bragov. Nu nimerim bine reteta intre ceea ce inseamné campania de
mediatizare, tinta ei, intre cum trebuie sd te adresezi acelui public, cat timp.
S-a intdmplat ca la Targu Mures sd vina vizitatori dupa inchiderea targului.
Asta inseamna cé percutau cu intirziere la campania pe care noi o faceam.

Un nou motiv de a intdri prejudecata cd ardelenii sunt mai inceti.

(Zambeste) Ceva n-a functionat. Si cand vom reusi s& identificam cauza
putem sid o reparam. N-am reusit sa o identificam, dar asta nu inseamna ca
am renuntat complet la a face tdrg de carte de succes la Targu Mures.
Nicidecum, nicidecum. Nici nu vreau sa spun cand si cum vom reveni in acest
oras splendid care isi merita si isi justificd un targ de carte anual.

De care intampldri din culisele evenimentului, vd aduceti cu pldcere
aminte?

Sunt intdmplari fie tensionate, fie comice. Mi-aduc aminte cd organi-
zam niste tombole undeva la un targ, a carei locatie era situatd langa o auto-
gard. Si pana sa le vina autobuzul mai treceau pe la targ si calatori curiosi. La
o tombolad a castigat un program antivirus un om de la tara. S-a uitat lung la
el, intrebandu-se la ce foloseste si pana la urma s-a nascut o intreagd conver-
satie intre acest taran si Paul Daian din care reiesea cé atunci cand mulge vaca
programul antivirus este foarte bun. A fost ceva de care am rés cu totii pana
la lacrimi.

INFO - GAUDEAMUS

Cea de a treia editie a Targului GAUDEAMUS Timisoara s-a incheiat.
Evenimentul, organizat de Radio Roméania - Echipa GAUDEAMUS si Radio Timisoara,
a avut loc in incinta unui pavilion expozitional amplasat in Piata Unirii. Accesul in inc-
inta Targului a fost gratuit, pentru toate categoriile de public.

Bilantul editiei se prezintd astfel:

Suprafata targului a fost de peste 320 mp, cu aproape 10% mai mult decat la
editia precedenta;

Numarul expozantilor a ajuns la 80 (participanti in cadrul a peste 35 de stan-
duri), reprezentdnd cateva dintre cele mai importante segmente din domeniile editori-
al si educational: edituri roméanesti cu stand propriu - 24, edituri straine reprezentate
la targ de agentii de difuzare romanesti - 34, institutii de invatamant - 4, agentii de
difuzare de carte roméneasca si straina - 7 etc.

Programul de manifestéri al editiei a cuprins 18 evenimente;a

Numarul vizitatorilor a fost de circa 15.000;

Valoarea vanzarilor directe realizate cu prilejul targului a depdsit suma de
100.000 RON (1.000.000.000 ler).

PREMIILE EDITIEI 2007, decernate in cadrul festivitatii care a avut loc duminica, 27
mai, ora 13.15 si care a fost transmisa in direct pe postul Radio Timisoara, sunt urma-
toarele:

TrROFEELE GAUDEAMUS acordate expozantilor prin Votul Publicului

Trofeul GAUDEAMUS: locul 3 - Grupul Editorial Corint, locul 2 - Grupul
Editorial Rao si locul 1 - Editura Humanitas; premiile constau in standuri gratuite
acordate la editia viitoare a targului;

Cea mai ravnita carte a targului a fost desemnat volumul ,Memorialul durerii.
O istorie care nu se invatd la scoalda” de Lucia Hossu Longin, publicat de Editura
Humanitas.

Trofeul Presei a revenit ,Agendei zilei” - sectiunea publicatii (cotidianul
care a realizat si ziarul targului), postului Radio 21 - sectiunea radio si postului
Analog TV - sectiunea TV.

Premiul Educatia, acordat de catre organizatori, a fost castigat de Academia de
Studii Economice din Bucuresti.

Trofee acordate vizitatorilor

Premiul Miss Lectura, oferit de Tulius Mall si S.C. Auto Stop Service ‘97 S.R.L.,
a fost castigat de domnisoara Andrada Cadariu, eleva in clasa a XII-a la Colegiul
National ,C.D. Loga” din Timisoara.
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Targului Gaudeamus. Sibiu - 2007. Masa rotunda axata pe tema ,Literatura roména -
sanse in Europa”. Nicolae Breban, Aura Christi,
Dumitru Chioaru, Rodica Grigore, Andrei Terian

Nu i-ati oferit altceva in schimb?

Existd niste reguli. Una din laudele care s-au adus in timp Targului
Gaudeamus este o constructie extrem de corectd. Odata ce ne-am propus si am
comunicat niste reguli, ele se urmeaza fara abatere, indiferent de vreo presiune
sau interferare din orice mediu de la politic pana la financiar.

Au fost altfel de interferdari, decdt cele de conjuncturd, cum, in mintea
mea, ar fi si aceastd intamplare cu programul antivirus cdstigat de o persoand
care nu stia sd-l foloseasca?

Sigur ca s-au intdmplat. Atata timp cit este un targ atit de vizibil si
cu o notorietate atdt de buna, sigur cd au fost situatii in care s-a incercat
folosirea lui. Am rezistat si am reusit si pastram targul ca o constructie curata
care nu s-a asociat nici cu sponsori dubiosi, care in anul urmator, eventual,
erau certati de Parchet, nici cu politicul. S-a pastrat intr-o notd de corectitu-
dine, care i-a adus un plus de credibilitate.

Domnule Viadimir Epstein, de ce un Téarg al Cdrtii de Invdtdturd, de ce
nu un tirg de carte, pur si simplu?

Ideea acestui proiect a venit din mai mult péarti. Pe de-o parte a fost o
initiativa a asocierii radioului cu placuta ,apucdturd” a lecturii, care a venit de
la mine, mai departe au venit contributii majore din partea regretatului Mircea
Nedelciu, apoi la fel de importante din partea institutiei Radio Romaénia, care
a asigurat si asigura in continuare suportul logistic si de mediatizare al eveni-
mentului, apoi ale altor personalitati si persoane cu aporturi mai mici sau mai
mari. Ne-am géndit sid nu fie doar un targ de carte, ci un targ de ofertad edu-
cationald pentru cd stim cu toti ce se intdmpld in domeniul educatiei in

Marele Premiu al Tombolei GAUDEAMUS (adresatd cumparatorilor de carte de
la targ si derulatd pe baza buletinelor pentru Votul Publicului), constdnd intr-un lap-
top performant oferit de Caro Group, a revenit domnisoarei Ioana Adriana Roata; zil-
nic, in intervalul 23 - 27 mai, vizitatorii au putut castiga numeroase alte premii
oferite de catre organizatori si Caro Group.

In premiers, in incinta Targului GAUDEAMUS Timisoara, a functionat un Café
Internet, organizat cu sprijinul Caro Group.

In cadrul targului a fost organizata, sub numele ,Lectura ... la doi pasi”, finala
zonala a celei de a patra editii a Concursului National de Lectura ,Mircea Nedelciu”,
la care au participat elevi ai celor mai prestigioase licee din Timis. Castigatoarele con-
cursului, desemnate de un juriu format din profesori de limba roméana, sunt Emanuela
Stanisav (locul 1), eleva a Liceului Teoretic ,Nikolaus Lenau”, Anca Ionesi (locul 2) -
Colegiul National Banatean si Larisa Stan (locul 3), eleva a Colegiului National ,,Ana
Aslan”. Premiile au constat in sume de bani destinate achizitiei de cérti din targ
(oferite de organizatori), bonuri valorice (acordate de catre Iulius Mall) si carti de la
librariile Carturesti si Esotera. Ocupantul locului 1 va participa la finala nationald a
concursului, care va avea loc cu prilejul editiei a paisprezecea a Targului International
GAUDEAMUS - Carte de invatatura (Bucuresti, 21 - 25 noiembrie a.c.)

Presedintele de onoare al editiei din acest an a Targului GAUDEAMUS a fost
domnul prof. univ. dr. Marcel Tolcea, directorul Muzeului de Arta din Timisoara.

Continudnd traditia inauguratd la editiile precedente, Societatea Roména de
Radiodifuziune a organizat, in cadrul targului, mini - expozitia ,Scriitori din Radio -
Unde se scrie romaneste”.

De asemenea, in incinta manifestarii a fost organizat traditionalul ,Cos al
Téargului”, care a reunit donatiile de carte venite din partea unora dintre expozanti.
In acest an, cartile vor avea ca destinatie biblioteca din localitatea Gottlob care, in
2007, implineste 235 de ani de atestare documentara.

Parteneri:

RCS & RDS - furnizor oficial de servicii INTERNET al manifestarii;
Caro Group - partener IT

Tulius Mall

Publicatiile Sapte Seri, 24 FUN si Zile si nopti - partener media

Sponsorii editiei 2007 a Targului GAUDEAMUS Timisora: Aviva si S.C. Autostop
Service 97 S.R.L

Targul de la Timisoara marcheaza si finalul Caravanei GAUDEAMUS din acest
an. Palmaresul cumulat al celor patru targuri din cadrul Caravanei 2007 - Craiova,
Cluj-Napoca, Sibiu si Timisoara include:

342 de participanti

157 de evenimente conexe

Peste 60.000 de vizitatori

Un volum total al vanzarilor de circa 420.000 RON (4.200.000.000 lei).



Romaénia si in lume, pentru c& domeniul cartilor, al lecturii este si ramane inca
o buné perioada de vreme suportul cel mai important, nu singurul si pentru
cd ne-am gandit sd ne batem pentru ca, asa cum spuneam, placuta si nobila
sapucdturd” a cititului sd rdméana o permanenta pentru romani, pentru publicul
tandr si, pentru cind vom mai creste un pic, pentru publicul din Europa si din
lume.

In portofoliul actiunilor care asigurd atmosfera tdrgului ati cuprins §i
unele momente de divertisment.

Totul a inceput din nevoia de a crea tensiuni pozitive intre cei care com-
pun evenimentul: expozanti, public, echipd de organizare, presd. Aceste tensi-
uni, au cateodatd un rol electrizant pentru ca nasc, in final, un lucru care n-
are retetd si anume atmosfera unui targ. E clar ca e decisivd pentru succesul
unui eveniment. Este si greu de descris, ea trebuie simtitd. Am decis inca de
la inceput, din mai multe motive, pentru ca intotdeauna verdictele juriilor sunt
discutabile, am decis sd functioneze votul publicului. Cel mai adesea el
stabileste niste ierarhii mai mult sau mai putin impresioniste. Cartea targului,
Expozantul nr 1, 2, 3 etc. Si votul publicului nu este chiar de neglijat. Foarte
adesea se intdmpld, ca mai tirziu, sd regdsim o carte printre premiile
Academiei sau ale Uniunii Scriitorilor. E un vot al publicului important. Pe
langa asta o parte din targurile noastre au inceput intr-o perioada cadnd era o
saracie de evenimente. Tin minte ca la Cluj, acum 8 ani cind am debutat cu
Targul Gaudeamu in acest oras, singurul eveniment important era Festivalul
Berii. In Clyj , un oras cu traditie culturald. Evenimente cam sdrace si cam
deloc. Si asa cum peste tot era Miss Bere, Miss Mobilda, Miss ...am decis ca o
gluma, dar o glumé care a prins si stirneste multe pasiuni si promovam si noi
- Miss Lectura - unde m-am autointitulat, de la bun inceput, presedinte al juri-
ului si in ciuda contestarilor ma mentin pe aceastd pozitie pana in zilele noas-
tre si nu am de gand sa o cedez. Apoi, mai e vorba de Premiul Educatia, care
se ofera unei institutii de Invatdmant care se manifesta asa cum ne imaginam
noi cé ar trebui, adicd dinamic, activ, cu alonja buni. Acestea sunt citeva din
elementele care creaza tensiunea care conduce la atmosfera targului si la care
o contributie decisiva are cateodatd si poetul Paul Daian. Nu pot si spun cé e
o reteta pentru cd doamne fereste o aplicd cineva si nu iese. Deocamdata a
iesit.

Sunteti pe tot parcursul targului atdt de aproape de cdrti pe care cu greu
te poti abtine sd nu le iei in mdnd, sd le rasfoiesti. Cititi pe ascuns?

In timpul targului, sigur nu. Se intampla cateodatd inainte si inceapi
programul sau dupéa ce se incheie programul de vizitare si...

Sa trageti cu ochiul la cartea propusd de public?

Da, sau la alte titluri sau autori pe care i-am cunoscut. Asta se intam-
pla doar asa, in putinele momente de respiro. $i incerc cateodatd sé-mi fac o
provizie si cind se termind un program cum e Caravana Gaudeamus, pana
incepe noua aventura, sa incerc sa si citesc. Sunt un cititor din pacate nu prea
productiv (o spune zadmbind, dar oarecum stingherit) dar o sd vina si
momentele in care o sd ma pot desfasura in lecturd, care inainte sa ma apuc
de targurile de carte mi-a fost o pasiune mare si constanta.

Ce citeati cu pldcere?

Amorul meu din totdeauna a fost William Saroyan, apoi William
Faulkner sau din literatura latino-americana, Garcia Marquez dar si eseistica
filosofica si din pacate prea putinad poezie. Dar eu citeam la modul neordonat,
nu vreau sa spun dezordonat.

Ce spune despre asta prietenul dumneavoastrd, poetul Paul Daian?

Noi facem cateodatd concursuri, mai ales ciAnd suntem in masina, ne
dueldm in rime, nu neaparat catrene si evident el castigd intotdeauna. N-am
avut aplecare spre poezie, am citit prea putind poezie si regret.

Vorbiti frumos st cu aplomb despre Targul Gaudeamus, de care
recunoasteti cd sunteti legat visceral, dar ne spunefi prea putine despre dumnea-
voastra.

N-am copii, n-am operd, n-am avere. Am un cétel. Se pare cd am ajuns
sa seman cu el si el cu mine. Suntem o imagine in oglindd dupa 6 ani si juma-
tate de convietuire. Am si un frate de care dupad pierderea parintilor m-am
apropiat foarte mult. Imi place s muncesc in aer liber. Mi-au placut pariurile
de tip fizic - sd dau cu coasa, sa dau cu sapa. Astea sunt lucruri care pana nu
de mult, dar sper si pot si in continuare, mi-au pliacut foarte mult si chiar la
nivel de performantd. Ma iau la tranta cu térani autentici.

Unde v-afi ndscut?

M-am nascut in Cernéuti care acum este in Ucraina. Pana la sase ani
n-am stiut decat ruseste.

Vorbiti si-acum limba rusd?

Un vocabular redus, al unui copil de 6 ani. Ce-a mai ramas. Tata s-a
repatriat in 1955. De-atunci locuiesc in Bucuresti. Am prieteni vechi si foarte
buni. Din pécate nu reusesc sd-mi fac suficient de multi prieteni noi iar cei
vechi, asta este, se mai si raresc. Am si colegi de liceu la care tin foarte mult,
colegii de facultate mi-i vad din cdnd in cind.

Ati urmat filosofia...
Au trecut multi ani de-atunci. In radio am aterizat in 1993 pentru ca
inainte nu corespundeam ca dosar. Am avut o tentativd sd ajung in 78 si se

pare ca n-am corespuns. Si de atunci sunt un patriot radio.

Toatd lumea vorbeste de un fel de microb radio.

Vladimir Epstein. Targului Gaudeamus. Sibiu - 2007.
Fotografii de Aura Christi si Andrei Potlog

Targul Gaudeamus. Sibiu - 2007. Masa rotunda axata pe tema ,Literatura romana -
sanse in Europa”. Toan Maris, Radu Vancu (revista Transilvania)
Paul Daian si Joachim Wittstock

Nu, nu toata lumea. Eu i-am auzit pe foarte multi cd se uitd la radio,
ca institutie, ca la o trambulind pentru a evolua in alte domenii. Si ma uit cu
surprindere cd sunt tot mai multi astfel de oameni. Sunt mirat, pentru cé o fi
mai sic sa lucrezi la o agentie de publicitate, si apari pe sticld, poate ca in alte
domenii se castiga dublu sau triplu, dar radioul, ca institutie, este in conti-
nuare demna de tot respectul. Oamenii din radio, cei mai multi dintre ei, sunt
de o factura excelenta si este o plicere sa te saluti cu ei pe holurile institutiei
sau chiar sa colaborezi cu o parte din ei. Mie mi se pare, in continuare, unul
din mediile de elitd ale Roméniei in aceste timpuri.

Daca Targul Gaudeamus ar fi o carte mare, cu ce dedicatie ati oferi-o
publicului? Ce-ati scrie pe ea?

O datd cineva, un jurnalist a ghicit un titlu excelent - Targul
Gaudeamus o fiestd a cartii!

Dar dumneavoastrd, ce-ati scrie?
Pot sd adaug cad mi-as dori ca Téargurile Gaudeamus sid-mi supravie-

tuieasca.
Tunie 2007
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hitd la o vedere-locuire. Irina Petrag
se situeaza tot intr-un spirit (critic) al
locului ca si Cornel Ungureanu. Dar
vine dinspre cel definit ca fiintare, egal ,locuire”,
intr-o robinsonatd ,compusa” din texte, amintiri,
corespunderi, in fine - viatd/ acasd, dupd ce a
compartimentat, cu rigoare, lumea lui Creangd si
a marcat o cheie a ,suspendérii” bacoviene, prin
fixarea non-locului, cu alte cuvinte a umblat (la)
cele doué extreme (pe o luciditate a gandului ver-
sus patimire de tip camilpetrescian), una care tine
de apartenentd, memorie, plin existential, stabili-
tate, cealalta de nestare, de ratacire adanca, fie si
aceea tradusa prin verd. Din parcursul celor doua
capete, Irina Petras, cu o gandire mereu ,cum-
panita”, luciditate asumatd explicit (fotografia
mai tandra o arata astfel, dupa tiparul , pun méana
pe-a mea frunte si caut un mormaéant”, dar cu o
sete de viata care distruge imaginea melancoliei
crispate a lui Alexandrescu), isi creeazi
un spatiu amplu, in ciuda intermitentei
programate, fie pe baza cartilor, pretext
reflexiv, fie din coborarile interioare,
datorate unei ,gélceviri” de fel augustin,
dar cu taieturi estete si morale, totodata.
Si aceasta chiar daca se intervine frust, cu
autoreferentialitate, pe fondul unei ,mate-
rialitatii” rebele, netrucate, as zice pdgane,
aproape de Blaga din piesele de teatru,
acolo unde exista o re-prezentare a lumii ca
Loc, materie, al memoriei acumulate, cu
plusul de tratare a stravechiului pentru
care nu invocatul Nietzche ar trebui adus
mereu in discutie, ci ritmul chtonic,
asemanator celui din dansul fetelor de la
Capélna, de pilda. Cautédrile Irinei Petras
prin texte si biografie, oricat de labirin-
tice, au gandul conducator, limpezit si
demonstrat, fie cd e liminar sau ultim.
Preumblarea mai mult inteleapta decat
criticda sau mnemotehnicd aduce, ca vrea sau nu
autoarea, cu un ,ritual” pamantesc; ideile, cartile,
visele, substanta afectivi a multor evenimente,
acoperitd cu verbul si atitudinea insului aflat la
radécini, au greutatea unei fiintari ,materiale”,
ca g1 gandul devenit cu fiecare aparitie editoriala
mai organizat, mai construit, mai aproape de
invataturi. Meditatiile cu ochiul ,criticei”, dar si
al celui nevoit la predarea giandurilor de ,interi-
or” (care, probabil, au insotit un fel de vietuire cu
limita la indeméand), ajung sd alcituiasca chiar
traseul, locul de existentd in adanc al Irinei
Petras.

Despre fiintarea apropiatelor si depar-
tatelor intr-o ordine subiectiva, dar abisala, in
ciuda tonului calm, neutral, cu fata si suprafata
bine stdpéanite din abilitatea limbajului, scrie
cronicarul dublat de Jung, de azi, cel care afla rost
in meditatii purtate spre orizontul cel indefinit de
finit prin stari de intermitenta. Ceea ce ne amin-
teste si de faramiturile jurnalului sau de cdutdrile
lui Eugen Ionescu, dar, paradoxal, cu efect stimu-
lator, tonic; sunt mostre de géndire de tip ascet,
chiar dacd indeménarea si venirea unui volum
dupé altul pot sa aducd a risipire, a spectralitate
criticd si meditativa. Indelungi lecturi si ,expe-
riente interioare” sunt strunite, insa, de un ochi
vazator, de un spirit critic care ordoneazi mereu
un material pe carel credeai finisat. Tocmai in
continua locuire/ apartenenta la propriile gan-
duri, vise, referinte biografice, carti niciodata
definitiv interpretate, se construieste un text uni-
tar in miscare, ceea ce da o stare de asteptare, de
suspensie, de, iatd! o identitate in ,fragmente”
discontinui, in aparenta. Cartile se succed intr-o
ordine a meditatiei care coaguleazd, poliseaza,
evenimentul biografic, oniric, livresc. In compara-
tie cu excursul ,geografic” al criticului Cornel
Ungureanu apare ca centru chiar ,zidul neis-
pravit”’, cautarea, interogatia, secventialitatea,
lucidd apartenentd la destinul cartii, memoriei
(nu doar individuale), nevoitd de loc, cel ales,
fireste. Zidul se afla acolo, induntrul construit
dintr-un tot mostenit-capatat. Calatoria de génd
are in peisajul cu fundal livresc o cumpéana perma-
nenta, datoratd unei stabile pozitii interioare,
abisului ontologic, ar trebui sid spunem, dupa ce
exteriorul, format din lecturi si momente grele,
parca selectate dupa ,semnul” eliadesc, poate tine
sfat cu cei traiti si muriti, cu cartile, aflate, de alt-
fel, in aceeasi pozitie ca si referinta biografica.
Istoria ideilor trezite cu ochiul dinduntru, acolo
unde nu este uitare, poartd un singur tic post-
modern, se fiseazd in par-cursul nasterii ,de pia-
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tra”. Un volum publicat la Ideea FEuropeana,
Despre locuri si locuire, 2005, devine o demon-
stratie a compunerii ,gandului” Irinei Petras.
Este ordonat in doud folii (cum doud sunt figurile
de sprijin, cautare a Locului), una de meditatii ful-
ger la evenimente, memorial sau lecturi diverse,

VioricA RADUTA

Irina Petras

si spiritul locului

dar repede strinse ,la o idee”, Cuvinte si Locuri,
cealaltd, nu mai putin ganditoare, urmarind
Locuri din carti. Se indica chiar tema care naste
variatiuni, din moment ce Irina Petras trece cu
urmatorul volum, Despre feminitate, moarte si alte
eternitdti, la o grupare/ insumare pe tema data,
locul, a meditatiilor sale, ginduri in echilibru, nas-

cute pe fundalul ,criticei” avide si totodata
asuprite de cartile acumulate intru lectura-inter-
pretare.

Cu Locuri si locuire se limpezeste, insi, un
excurs complementar ,Geografiei literaturii
romane” (Cornel Ungureanu), de o fortd a gandu-
lui seducatoare, dar explicabila din moment ce
vine din mandria apartenentei (care ordoneaza,
lerarhizeazd mai degraba invatdturi, exprimate
din pozitia ,cuminteniei... pdmantului”) din ,doi
oameni” la Sibiu-Maramures, o fiintare dubla,
prin aceasta si de cumpanire, intdmpinand ,locul”
din cealalta parte, a ,fiintei” dintai (spirit
crengist prins de cultura, as zice) si de totdeauna
dezvaluitoare de adevaruri, datorate unghiului-viz-
iune, luciditdtii ochiului atintit catre sine si cétre
tot ce cuprinde astd natura, umana si scripturala,
cu care se intra in comunicare. E vorba de o exis-
tentd afundd, continua in discontinuitatea vietii,
dar si a cartilor, de toate zilele, deodatd trans-

pusa/ in relief, intr-o identitate cu sinele care face
din motivul fragmentului de gand ,un -cap
inaltat”, as zice, dacd m-as axa pe linia sim-
bolurilor si transmutatiei, iarasi dupa Jung. Irina
Petras tinde sa proiecteze stari-limitd, ganduri-
limitd, ceea ce Inseamnd o altd fiintare, in
»acasd”, locul spiritual, facut din carti, la egalitate
cu trairile, amintirile, in fond o stare de continu-
itate umand in formula cea naturala, a existentei
noastre segmentate, cu misterul singur din capa-
tul, si el material, moartea, o locuire, un mod sa-
crificial (in gestica verbala se strecoara durata cea
in durere asumaté neutru, dar sa n-o credeti!), un
spatiu al spiritului cu care trebuie si te masori,
,corp” transmutat in gand, insa, cu o abilitate
care apropie stra-fundurile, starile ultimative.
Meditatiile Irinei Petras, fie cd e vorba de cele din
prima parte a Locurilor... din 2005, dupa lecturi-
fragmente, uneori citate spre limpezire, fie ca
sunt aplicate la ,cartile” parcurse si par-
curse In atatea exercitii de fidelitate, au
statut de cale, de la text la sine, de la viatd
la asfintit impreuna. In fond, avem in
vedere o arta a luciditatii trairii, asumata,
text-existentelor, devenite ,interioare”,
printre cele din sine ,compuse”. Din
aceasta egalizare se contureaza gandul de
tip frust, ca intr-un ecorseu experimental,
intru locuire.

Se alege, mai intai, un ,loc” chiar
in linia hermeticii eminesciene, un dinco-
lo care aratd ca o aplecare/concentrare
asupra mortii, prezentd purificatoare pen-
tru génd, doar cd, intr-un contrapunct
neobisnuit, lumea disparuta e adusa intr-
un continuum, aici, cu o concretete care
face notarea mai degraba asceticd, in
secventele biografice tdiate, ca si citatul
din carti, frust, firesc, ceea ce conduce
tocmai la o citire inversa, la empatie.

De altfel, si cronica de carte sau digre-
siunea (de aflat si in 7Teme..., Casa Cartii de
Stiinta, Cluj, 2006) devin momente evenimentiale
pe calea unui acolo in aici, loc eternizat, continuu
prin gandul, si el ,locuit”, al mortii care ne duce
in viatd. Aceasta este figura ,cumpenei gandirii”
in formula ,feminitatii”, egal neutrul roméanesc
(alt capitol din meditatiile autoarei), inglobator,
ca orice invatatura ajunsa la Capat/intelepciune.
Pentru cé locurile vizate in parcursul multiplu al
cartilor si evenimentelor personale sau colective
sunt, pur si simplu, atrase in zona reflectiei
mijlocitoare, cea mereu pusid pe ghemuire,
gandire. ,Locurile” si spiritele vizate capata tonal-
itdti demne de tuse clasice, pe fundalul psiholog-
ic dimprejurul numinosului, as spune nu odata
imbracate in ,psihologie” si ,alchimie”, mai ales
ca fragmentele de real ,biografic”, citatul ca re-
velatie, trait/locuit, cat si interpretarile criticei,
degustata la texte-marturii ale fiintei, mai acute
decat la alti contemporani noud, aduc o taietura
vie si incomoda prin sinceritate. Se da seama de
locuirea insasi in actul scriiturii, dar si celeilalte
zidiri, mereu trecutul netrecut, memoria, care
alege/cladeste locul, casa oniricd, unificatoare.
Fragmentele meditative nu fac decét sa creeze un
loc al reprezentdrii celor doud ,identitati” ale
Irinei Petras, de apartenenta la carte, dar si la
viata cea de azi, experiente interioare, calduze
lucide ale fiintarilor cu subconstient cu tot, desi
senzatia este cd o cumpand tine mereu laolalta
constientul cu adéncul, spiritul ,criticei” cu
obsesivul ochi interior. O neutralitate a spunerii
asazd emotia langa livresc, evenimentul banal in
preajma celor mai marcante momente din viata,
micropovestiri onirice, demne de un prozator,
cartarescian, in linie cu meditatiile cele mai
diurne; toate dau scriiturii un aer de ,divan”, de
invatatura mai degraba cumpanita, fatd cu
obisnuita joaca verbala postmoderna, in ciuda fap-
tului ca Irinei Petras nu-i e deloc strain ludicul,
dar unul demn, care tine tot de fiintd. Aceea care
poarta omenescul humor ca pe una din ,trebi”. $i
meditatiile incad urmeaza un ,zid péarasit”, trans-
format din complex roménesc intr-unul de exis-
tenta, de invatatura. A limitei. E ca si cum sculp-
tura brancusiana (Cumintenia pdmdntului), duala
cum este, si-ar afla o explicitare in chipul vie-
tuirii, cu asumarea laolaltd a mortii pe un traseu
evenimential si livresc, totodatd. Meditatiile si
studiile critice ale Irinei Petrag invitda la mai
multd gandire a existentei noastre celei compuse
cu adevarat dublu, din carti si evenimente real-
onirice, devenite locuri prin fiinta.



olumul Irinei Petras publicat la

Ideea Europeand, Despre locuri si

locuire, 2005, indicd un mod dublu
de compunere a ,chipului” criticei de azi, care se
inaltda dinduntrul textelor si amintirilor la
indltimea unor intrebari fundamentale noua.
Doua sunt si figurile, intadi Locul/ fiintarea provo-
cata de varii lecturi, amintiri, vise (aproape de un
numinosum de tip Jung, in contiguitatea cea
analiticd a Realiei), Cuvinte si Locuri, cealalta,
Locuri din cdrti, dupa un traseu evident al conti-
nuitatii in/din texte ,locuite”, traite cu inter-
mitenta fireasca, dar in identitatea produsa de
génd, creator.

Aflarea locului, Centrului, este explicabila
din moment ce vine din mandria apartenentei, de
care autoarea se sprijind in cercetarea lumii lui
Creangi, si aici trasa din mai vechiul ,povestitor”
la rampa invataturilor despre acasa, locuirea dina-
untru, in fond constientizarea lumii interioare cu
clar/vederea ,ochiul atintit”, nu altul decat cel
sufletesc, pshyche, de fapt.

Prin tehnica trunchierii brute a refer-
entelor memorialistice, onirice, livresti, fragmen-
tul de gand arata stari-limita, faptelimita, ceea ce
inseamna locul, facut din carti, la egalitate cu
trairile, amintirile, in fond o stare umana a exis-
tentei noastre segmentate dar intr-o continuitate
naturald, cea a Sinelui cu misterul/pagéanul/
strainul apropiat, deci unificat fiintei, la capat.
Moartea ajunge, tot din fragmente de lecturi,
memorie, vise, toate interpretate (aici este arta) o
forma ,existentiala”, vie, cu care trebuie sa te
masori prin tehnica transmutatiei simbolurilor
(iar Jung, dar adus la umanul gand). Locurile, apli-
cate la ,cartile” selectate conform unui indice de
transcendere a lui acasd ca fiintare dintai, uni-
tara, sunt calauze textuale, dar cu viata la limita,
impreuna. ,Compusele” Irinei Petras sunt limpezi,
trangsante, eliberatoare si pentru lector, condus pe
calea firescului spre moarte printr-o arta lucida ca
toate tnvdtdaturile. Desi autoarea nu apeleazd doar
la coarda alter, neutrala, dar cu efect antifrazic,
as zice. Gandul e frust, locuirea se petrece cu
ystrainul” asimilat prin lecturi, deopotrivdi cu
momentele diferitelor locuri si locuiri, pe o dis-
tinctie asa de clara intre lipsa fiintarii si fixarea ,,
ca intregire, completitudine, in fine asumare a
ipostazelor umane/spatiale care ne cuprind armo-
nios doar in ,casa oniricd”, aceea de tipul Humu-
lestilor lui Creangéd, facuta din realitati, memorie,
rotunda prin imaginatie, in cele din urma. Locul
creatiei vine, In excursul Irinei Petras, sa fixeze o
existentd din multiplu intr-o calma ,redare” a
launtricului, situat aproape de linistea emines-

ciand dar cu o aldturare deloc obisnuita, a
paganatatii/cunoasterilor blagiene, cumulate, ast-
fel, in cartile tot mai vizibil armonioase ale criti-
cei, degustate la starea meditativa care vine atat
de bine unei luciditati (cea care nu mai face, in
sfarsit, discriminérile cunoscute...).
legerea ,locului” este, prin urmare,
in linia crengista, eminesciana, si
blagiana, in linia tuturor lecturilor,
de fapt, cu pulsul hermeneuticii exersate critic de
decenii, un dincolo care arata a concentrare/atin-
tire asupra limitei. Numai gdndul aduce in unitate
memoria, cu evenimente pigéne, vise recurente in
interpretarea lor, citatul/aplecarea pe marginea
cartilor, starea de empatie care inseamné chiar
spatiul de crestere, al livrescului transformat/
transmutat in traire simbolicd de Irina Petras.
Definirile, atat ale locului céat si locuirii, pe
baza amintirii, lecturilor intermitente, viselor de
apartenentd la eul interpretat, creat din ,alteri”,
din prima parte a volumului, sunt reflexive, texte-
marturii, incomode, si de la un punct genera-
lizante tocmai prin nuditatea lor, de unde ating
stadiul de invatatura. Evenimentele, trecutul,
cumulat actualitatii, chiar lecturii din care se da
seamd prin selectare, citat, comentariu, distinge/
alcatuieste locul intr-un continuum memorialistic,
oniric, livresc, o form(ul)a a identitatii, compusa
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scoartd in scoartd. Ca de obicei.

- Regal, nr. 72 (3/2007) al revistei iesene DACIA LITERARA, condusa de poetul Lucian
--; Vasiliu. Se citeste dintr-o respirare interviul dat de Ana Blandiana dlui Célin Cio-
botari, dupé prelectiunea sustinuté la Casa Pogor, intitu-
lata sugestiv ,Béascilia la roméni, intre salvare si sinu-
cidere”. Autoarea romanului Sertarul cu aplauze - nota
bene: o carte de sertar - vorbeste despre tranzitie si jal-
nica prestatie a unor posturi TV, in primul rand, a pos-
tului public de televiziune care a aruncat cultura roméana
vie in stradd; despre Junimea si junimisti, despre motanul Arpagic si despre mult invocata emisiune
»~Mari romani”, unde se luau in discutie de-a valma ,personaje” ca Mihai Eminescu, Creanga si... Gigi
Becali. Placut surprinzitoare este increderea Anei Blandiana in poezie, in vocatia de scriitor, autoarea
exprimandu-si convingerea, e drept, altundeva, cid ,Dumnezeu a creat-o pentru a scrie”. Constatam, la
finele lecturii, ca, vai, normalitatea pe malurile Dambovitei, raré fiind, a devenit... o gura de aer séna-
tos, greu de gasit prin partile noastre. In interviul acordat si gézduit in acelasi numar, dl acad. Mihai
Cimpoi ne demonstreaza faptul cd Ion Creanga este... postmodern; cititi dialogul si o sd vedeti lim-
pedea argumentare a acestei afirmatii care unor colegi de la Ideea Europeana li s-a parut... scan-

- Consistentd si serioasd, comme d “habitude, revista CULTURA, in nr. 22
(127), in editorialul doamnei Angela Martin abordeazd probleme grave:
cresterea pretului cartii, locul si rolul cartii in Romaénia de azi, rolul lec-
turii, traducerea ca arta. ,Lectura a devenit un privilegiu pentru o tot mai
restransa minoritate. Ceea ce ne provoacd - si recunoastem - o nostalgie pentru vremurile in care
era una din rarele noastre bucurii”’, scrie dna Martin, analizdnd, in continuare, fard nostalgii, traduc-
erea ca arta, traducéitorul ,plasat intre cuvant si tacere”. - Mircea Iorgulescu ne comunicd un lucru
absolut senzational in articolul d-sale, si anume ca la sectia roméana a RFI, dupa ziua de 28 mai, tele-
foanele au sunat de nenumaérate ori... Colegii de la Radio France International invatau s& pronunte
corect numele castigatorului ,La Palme d or”, decernat la Cannes: Cristian Mungiu. Fiecare dintre
membrii redactiei silabiseau Cris-ti-an Mun-giu, Cris-ti-an Mun-giu, iar in loc de obisnuitul salut in tot
sediul RFI colegilor din Romania 1i se spunea ,Félicitations!” Bucuria simtitd in randurile semnate de
redutabilul critic e plind, rotunda, ceea ce nu-l impiedica pe calmul observator al vietii culturale din
tara sd remarce lipsa de percutanta, lipsa de putere a mass media autohtone. ,(...) cel care a triumfat
la Cannes poate fi socotit un martian roméan. Profund indecent in decenta lui de a nu se prezenta ca
0 victimd sau ca un purtator de cuvant al victimelor, ci ca un simplu artist.” Cultura e de citit din

DAcCIA LITERARA

din ipostaze deosebite, dar si simultane prin put-
erea gandului, imaginatiei, creatoare: ,Memoria
are ochii atipiti, dar o privire atintitd asupra tre-
cutului ii poate trezi. Memoria, ca si visul, are
functie interpretativa”. Conditia locuirii este
simultaneizarea, un corp de citate relevante, de
amintiri si analize, fie si onirice, compus din mul-
titudinea fragmentului, avatarului, celadlaltului
intru sinea cea augustina, de fapt. Numai acest
excurs de multiplicare poate sa aduca ,spatiul de
crestere”, adevérata functie a rememorarii, citarii,
tatondrilor in numinosum ale fragmentelor
onirice, un mod al locuirii, un a fiinta cu adevarat,
in viziunea Irinei Petras, cu acel neutru al starii
de integralitate, atins in momentele cand se
inglobeaza tot spectrul eurilor, trdite cu inter-
mitente, la varste si in forme succesive. Atunci
,tu” dintr-o glosare la... viatd devine eu, asimilat,
dar pe aceeeasi linie eminesciand, la rece: ,Ma
atrag ca alteritati misterioase ale locurilor mele,
alteri pe care eul meu integrat ii tine la respec-
tuoasa si prevenitoare distanta”.

Astfel, locul se desparte de spatiu, dis-
tinctiile sunt explicite, un eu integrat, ,eul meu
adanc”, este in functie cu puterea clarvazatoare
de a stabili unicitatea lui acasd, cea alcatuita ca si
sinele, din multiplu. Iata si rolul rememorarii in
virtutea locuirii/fiintarii, fireste tot de una (iar as
folosi un inteles eminescian): ,...casa-acasa e una
singuré, cea la care revii, cu gandul macar, ori de
cate ori alegi sa strébati unicalea rememorarii, cea
care duce acasa”. Situarea Clujului la ,punctul de
intersectie” al fiintei, aduce o marturie de aparte-
nenta dubld in calea unitara, vizata prin citatul
anterior, a Irinei Petras, care, dupd un Creangi,
parca, afla locul din doi oameni. Iatd un fragment
al Clujului apartinator: ,...locul meu de mijloc, de
intalnire ultima a celor doua jumatati-Sibiul si
Maramuresul-, are cidte ceva din cei pe care i-am
cunoscut/ii cunosc” (urmeazid figurile din acel
spatiu de crestere, purificat de génd, cum ar veni,
emblematice prin compunere, n.n.).

Partea a doua a volumului, Locuri din
carti, readuce ochiul criticei, acum exersat pe te-
ma locuirii din texte, de fapt alteri, in care se re-
gaseste calea. Din nou functioneaza privirea ,atin-
tita”, unificatoare, neutrda, dar cu pulsul vietii
inauntru, chiar si la fragmentul Celuilalt.
Interpretarea e din nou creatoare, integratoare.
Dar aici se desfasoard un excurs critic, reluat cu
aceeasi concentrare in Teme si digresiuni, Editura
Casa Cartii de Stiinta, 2006, fapt care ne deter-
mind sal avem in vedere intr-un demers viitor.
Oricum, fundamentul critic nu tradeaza tema de
adancime, locuirea, nici in spatiul specializat al
comentariului de texte, marturii ale aceleiasi
alegeri a unui spiritus loci, in contiguitate cu cel
»geografic”, incheiat de Cornel Ungureanu.
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n urma cu treizeci de ani si mai bine,

adusd de circumstantele politice ale

vremii in orasul lumina de pe malurile
Senei, am beneficiat dupa scurt timp de o ,carte
de lector”, un permis ingdduindu-mi intrarea in
sélile diferitelor sectoare ale Bibliotecii Nationale
franceze (ceea ce nu era totusi la indeména
orisicui).

In acei ani Biblioteca, ,BNF-ul” cum i se
spune curent, nu era acel imens ,machin”, acea
,chestie” aducand mai mult cu o masid cu
picioarele intoarse néscocitd de pompoasa arhitec-
turd a presedintelui Mitterand. Ea se multumea
cu mult mai modesta, dar mai frumoasa si mai
echilibrata cliadire de pe rue Richelieu, ce-i drept
devenitd neincapiatoare pentru tot ce Inmagazi-
nase continuu din secolul XVI, de la instituirea ei
de cétre Francisc I.

Inarmata deci cu aceastd cheie a
intoarcerii in timp, m-am interesat cum
era firesc de asa zisul ,fond roméanesc”,
ale carui cote dintre cele mai vechi
dormeau adeseori necercetate in cartulari-
ile manuscrise din subsolurile venerabilei
institutii.

Astfel mi-am dat seama ci, aseme-
nea Operei din Paris, si Biblioteca sa
Nationala isi avea fantomele ei, la drept
vorbind era bantuitd de fantome. Si ce pot
fi astfel de spectre literare altceva, decét,
intr-un asemenea caz, manifestarea unor
autori nemultumiti de contemporani si
uitati de posteritate?... Asa l-am intalnit
pe Emile Picot, de pildd, acel om sfant,
prieten al tarii noastre, mort in 1918, de
care vol mai avea prilejul sd va vorbesc;
cel ce si-a donat intreaga biblioteca filolo-
gica, azi la Paris partea cea mai pretioasa
si mai rard a ,fondului roménesc”. Si tot
astfel m-am pomenit mana in méana cu de
mult innoptatul Lazar Sdineanu, prin intermediul
unei brosuri intitulate: ,Une Carriere Philologique
en Roumanie (O cariera filologicd in Roméania,
1885-1900), Mémoire Auto-Biographique”.

Brogsura, intr-o destul de proastd stare,
era aparuta in 1901 si dedicata fiicei filologului,
prea mica inca, fara indoiald, pentru a percepe
toatd drama acestui sincer patriot, stralucit om de
stiinta, dar hulit, nedreptatit, obligat sa emigreze,
acuzat fiind de lipsd de lealitate fata de tara sa,
pentru a fi indraznit - printre primii in Europa!
- sa formuleze cateva ipoteze iconoclaste, incer-
cand sa le gaseascd potrivitul raspuns. Ele
priveau Khazarii, un trib de origine turcmena,
asezat la data cand il inregistreaza oficial istoria,
la Nordul Marii Caspice, si disparut din aceeasi
istorie In conditii nedeplin ldmurite, dupa ce intre
secolele VII si VIII trecuse in masa de la sama-
nismul original, la religia iudaica.

Dar iatd ce spune insusi autorul brosurii:

SAn 1887, am publicat intr-o revistd
«Convorbiri literare» un studiu intitulat «Iudeii
sau Tatarii sau Uriesii», el apdrdnd cu completdri
doi ani mai tdrziu, in revista domnului Gaston
Paris, «Romania». In acest studiu imi propuneam
sa elucidez o bizard asociatie de numiri etnice,
explicind-o printr-o ipotezd istoricd.
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Dupd ce am grupat toate elementele linguis-
tice, arheologice st topografice din traditiile poporu-
lui romdn putdnd explica bizara identificare a
iudetlor cu tdtarii si chiar cu uriesii, mi-am pus
urmdtoarea intrebare: A existat oare, intr-adevdr,
in trecut, vreun popor despre care sd se poatd afir-

MioARA CREMENE

Khazarii. Mit sau

existen;d reala?

ma cu certitudine, cd a fost
in acelasi timp si tdtar si

evreul.”).
Khazarii in memo-
ria folclorului nostru?

Pentru acest gen de intre- §
bari, puse in aula Aca- 8
demiei Romane, i s-a refu- &8
zat lui Lazdr Siineanu na- [}
turalizarea. Hulit si comba- |
tut acerb cum am spus, el a
sfarsit prin a alege, nu fara
amaraciune, exilul. S-a stra-
mutat in Franta, unde
asemenea lui Moses Gaster
cu care se va intilni ceva
mai tarziu la Viena, sia
continuat activitatea istori-
co-linguistica si folcloristica
legata de poporul nostru,
publicand studii prea putin
cunoscute la noi.

Autorul atator Peri-
petii a murit in 1934. Nu de
mult, invitatd fiind de un
cerc feminin de studii filo-
sofice sa tin o conferintd cu
acelasi continut, am dorit sa revad la Biblioteca
Nationala franceza respectiva brosura. Ea imi mai
cazuse de citeva ori in mana in acest rastimp, din
ce in ce mai fragila, cu foile ei tot mai volante. De
astd datd insd a trebuit sa constat cad disparuse cu
desavarsire! In ciuda eforturilor doamnei Rodica
Paleolog, actuala conservatoare a fondului roma-
nesc la BNF, cota nu mai figura la numele autoru-
lui. Fara indoiald cd din pricina degradarii ei,
brosura fusese retrasa, discret, din cataloagele
mai vechi si mai noi. Cel ce crede in perenitatea
operelor depuse intr-o Mare Biblioteca intru sal-
varea lor definitiva, isi face iluzii. ,Libréarie”
medievala sau constructie modernista, o aseme-
nea institutie aduce mai curand cu o imensé arca
a lui Noe, plutind peste vremi si ducand in calele
el catre un indepartat si imprevizibil Ararat,
obiecte culturale - extrase din patrimoniile lumii
adesea la intamplare - si mai ales inregistrate pe
suporturi din ce in ce mai fragile, tot mai peris-
abile, de-a lungul istoriei imprimantelor, precum
de pilda cartile aparute in decursul secolului XIX,
tiparite adesea pe o hartie proasta de ziar, friabila
azi la o simpla atingere.

Am fost nevoitd deci sa vorbesc in
franceza despre Khazari si destinul lor in Est-ul
Europei, lipsindu-ma de cele afirmate la noi de

Lazar Saineanu. Dar mi-am continuat cautéarile.
Cu atat mai mult cu cat, asa precum se va vedea
mai jos, chestiunea a devenit extrem de actuala.
Si intr-adevar, gratie eforturilor depuse de un
cuplu de cercetatori pasionati de aceeasi tema, de
Mihaela si Ion Constantinescu-Podocea, brosura a
sfarsit prin a fi regasita in depozitele Bibliotecii
Universitare din Bucuresti.

O noua versiune, de asta datd completata
si in romand, mi s-a parut deci necesara.

Sa incercam si raspundem astazi si in
masura cunostintelor actuale, la intrebarile puse
cu un secol si mai bine inainte, de un roméan, sin-
cer patriot, intrebari ce ne vor permite totodata
sa intreprindem un larg tur de orizont istoric,
pornind din timpuri antediluviene, ca sa ajungem
la zilele de azi si la problemele epocii in care
traim.

Fiindca, intr-adevar ,A existat oare, in
ciuda celor afirmate de Biblie, un trib
suplimentar credincios Dumnezeului unic?
Incd wun alt trib in afara celor
douasprezece stiute, si purtind fiecare
numele unui din cei doisprezece fii ai lui
TIacob?” Ce credibilitate putem sa le
acordam celor ce au afirmat-o de multa
vreme si, printre altii, celebrului scriitor
si filosof maghiar de expresie engleza,
Arthur Koestler? Cel ce o sustinea intr-o
carte aparutd in urmaé cu treizeci de ani,
care a starnit senzatie in Occident, intitu-
lata Al treisprezecelea trib? Afirméand cu
tarie in acele pagini, ca este vorba de o
populatie aparutd mult dupa daramarea
celui de-al doilea Templu din Ierusalim.
Ivita in plin Ev-Mediu, si anume, nu in
Tara Sfanta, nici prin Africa de Nord - o
traiectorie principald a Diasporei dupa

victoria viitorului imparat roman Titus in anul 70
al erei noastre - ci in cu totul alta parte, la mar-
ginile Europei rasaritene unde ea se afla asezata
pe atunci, stdpidnd a unui domeniu foarte vast,
avand in frunte o conducere bicefala: un rege
impreuna cu un preot; cu un conducator religios.
Artur Koestler a consemnat si numele acestui
straniu norod. Ar fi vorba despre Khazari. Tara
lor s-a numit Khazaria.

Khazaria. Khazarii, unii dintre cei ce ma
cunosc, sau mi-au facut onoarea de a citi cartile
mele, stiu ca tema aceasta face de mult parte din
intrebarile, preocuparile, cercetarile mele. Intr-un
anume fel si din propriile mele amintiri.

Evocarea lor, pune in acelasi timp si o alta
chestiune: aceea a obiectivitatii Istoriei...

A TIstoriei Civilizatiei noastre asa precum
ne-o redau manualele scolare, scotdnd in evidenta
anumite evenimente, estompidnd insa altele;
lasandule si piara, scufundate in tenebroase
uitari.

Khazarii. Mit? Sau existentd reald? Cine
au fost ei in aceastd a doua ipotezd? De unde
veneau? Si ce au devenit?



ADRIAN SUSTEA

Natura creatoare
a verbului

otrivit lui Samuil Micu, cuvantul,

caruia in vorba cea de toate zilele i

se spune minte si pricepere, ,este pu-
tere a vedea ales legatura adevarurilor celor peste
tot” (Invdtdtura metafizicii, § 212). Observand fara
prea multd osteneald ca legédtura lucrurilor nu
este cu intamplare, ca orice actiune trebuie sa fie
cuvantatoare despre adevarul ei, Dumnezeu
socoteste cuvantul drept singura putere lucra-
toare in organizarea lumii.

La rigoare, Iertdciunile spun totusi ca Du-
mnezeu a facut cerul si paméantul numai ,cu
cuvantul”, pentru ca mai apoi sid Impodobeasca
lumea doar ,cu zisa”. Ne putem imagina desigur
cd, In viziunea téranului roman, geometria
gandirii se contureazd indeobste prin puterea
lucratoare a cuvintelor, fara a fi insd nevoie ca
acestea sa fie intotdeauna rostite. Se poate gandi
in tdcere, dupa cum uneori se poate chiar infap-
tui in tacere. Daca ,cuvantul are putere”, iar gan-
dul este in sine creator, nu-i de mirare ca
Dumnezeu se multumeste si zideascd lumea in
tacere. Caci tacerea nu este propriu-zis absenta
cuvantului, odata ce el este trebuincios gandirii,
iar pentru Dumnezeu are valoarea unui adevarat
instrumentum. Tacerea este mai degraba taina ros-
tirii, momentul in care verbul nuanteazd solutia
intrupérii, socotind zgomotul drept o agresiune de
prisos. Natura creatoare a verbului nu se verifica
in rostire, ci in insési intimitatea faptei. Oricidnd
forma launtrica este purtatoare de esentd, fara a
fi in mod necesar un corp sonor. Vocea, dim-
potriva, fiind ceva corporal, se cuvine articulata
cu geometria lucrurilor semnificate.

Poate ca de aceea Iertdciunile socotesc ca
ornatus implicd in mod necesar rostirea. Pentru
Dumnezeu, doar cuvantul rostit impodobeste
lumea. Constantin Noica spune de altfel ci ,a
rosti inseamna a pune in ordine, a rdndui, a aran-
ja (...), dupd cum inseamnid a stabili locul sau
atributele cuiva”. Prin rostire, Dumnezeu
stabileste natura si functia oricérui lucru menit sa
infrumuseteze lumea. Or, ,cuvenita potrivire”
(decorum), de care vorbeste Summa Alexandri, 1II,
n. 75 (Quaracchi, p. 99), presupune in egald
masurd o dispunere a partilor si existenta unor
elemente prin care ele sunt diferentiate. Ornatus
necesita asadar delimitarea atributelor si adec-
varea lor la functia pe care fiecare element este
destinat s-o implineasca. Edgar de Bruyne con-
statd ca ,Guillaume de Conches et les autres
Chartrains distinguent soigneusement «création» et
«décoration». Avant [’ornementation de [’univers,
Dieu avait créé la maticre, ce chaos informe, pos-
sédant en lui-meme un rudiment de beauté mais
plein de laideur dans la mesure ot il ne

existent, un lucru care a capatat deja un chip, e
un corp vizibil. Arhitectul universului vadeste
intr-adevar o surprinzatoare indeménare in orna-
mentarea lucrurilor potrivit cu folosul lor. Nu
exista legatura discordantd odata ce forma
lucrurilor e masuratd, cum spune Konrad din
Hirsau, in numere si proportii. E drept ca anu-
mite lucruri pot suporta uneori o dispunere legata
de necesitate, dar in principiu totul presupune o
gradatie rationald. Poate ca de aceea ornatus
determina indeobste o relatie calitativa, care ia in
considerare doar perfectiunea totului, desi tine
seama In permanentd de randuiala cantitativa a
partilor. Cu alte cuvinte, creatio pare sa vadeasca
interes doar pentru latura cantitativa a lucrurilor,
pe cand ornatus se straduieste sa scoatd in evi-
denta aspectul lor calitativ. Este dar surprinzator
cum un franciscan precum Robert Grosseteste nu
considerd ornamentatia drept o conditie indis-
pensabila a perfectiunii. Cand spunem ca
Dumnezeu actioneaza asupra unor lucruri care
existd in fapt, e de presupus cd avem in vedere
geometria unor forme comensurabile si un soi de
functionalitate cosmica, determinatd de insési dis-
punerea lor in spatiu. Ceea ce randuieste si diver-
sifica partile universului este in primul rand adec-
varea la functie (numité prepon, termen tradus in
latineste de catre Cicero prin decorum), dar fru-
mosul este in egald méasurad o distinctie conceptu-
ala. W. Tatarkiewicz spune ca in comentariile spe-
cific estetice ale Evului Mediu intalnim ,distinctia
dintre frumosul intemeiat pe armonie si frumosul
rezultat din ornamentatie”. Credem dar cd e cu
putinta ca frumosul intemeiat pe armonie sa fie o
caracteristica a starii de creatio, intrucat consta in
ordonarea potrivitd a elementelor, dupa cum orna-
tio presupune frumosul rezultat din ornamentatie.
Evident ca, asa cum spune Cicero (Despre natura
zeilor, 11, 5), ,toate partile universului sunt astfel
randuite, incat nu ar putea fi mai bune ca folos-
inta, nici mai frumoase ca infétisare”. In activi-
tatea de ornatio, Dumnezeu depune efortul de a
infrumuseta totul, potrivit unui ideal de perfecti-
une si echilibru. Aparent, nimic din ceea ce se
cuvine infaptuit nu pare sa-i fi scépat. Este de alt-
fel suficient de atent ca nu cumva sid repete
greselile facute in activitatea de creatio. Caci le-
gendele spun, intr-adevar, ca la facerea lumii
Dumnezeu a calculat gresit dimensiunile pamantu-
lui, sdvarsind astfel cea dintdi eroare cosmogo-
nica: ,Dumnezeu, dupa ce s-a gandit si s-a rasgan-
dit si n-a aflat nici un mijloc ca sa facda pamantul
sd nu fie mai mare decéat cerul...”. Or, pentru ca
starea de ornatio s nu comporte vreo forma de
exces, sau sia capete, dimpotrivd, dimensiunile
unui lucru mai putin ispravit, este nevoie ca
Dumnezeu séa stabileasca, prin calcul si deliberare,
toate elementele necesare impodobirii. Aceste ele-
mente, grupate armonios Iintr-un intreg, alcatuiesc
,podoaba” lumii create. Intr-un fel, scrie
Tatarkiewicz, insusi Iohannes Scotus Eriugena
»vedea frumusetea lumii nu in partile ei, ci in
intreg”. ,Pentru Eriugena, frumusetea universului
constd in armonia sau, cum spunea el, in «simfo-
nia» lucrurilor si formelor combinate intr-o uni-
tate”.

De fapt, toate aceste actiuni, menite s
duca la organizarea universului, presupun un ve-
ritabil exercitiu de gandire. Cugetul nu poate fi un
factor pasiv, care doar se razvrateste, fara sa inte-
meieze nimic. Pana sa recurga la creatio, ca moti-
vatie a unui cuget activ, Dumnezeu exerseazi in
tdcere puterea cuvintelor. Cind insd devine ros-
tire, cuvantul exprima deja o convingere. El poate
fi formulat in cuget, sau in grai. In cuget,
Dumnezeu creeaza cerul si paméantul, dupa cum in
grai se ciazneste sa impodobeasca intreaga lucrare.
Si in cuget, si in grai, cuvintul e lucritor, dar put-
erea lui nu e intotdeauna aceeasi. ,D-aia nu-l poti
folosi cum 1iti vine”. De indata ce graiesti ,cu rost
omenesc”, trebuie sa stii, de pilda, ca cuvantul se
implineste potrivit cu randuiala lui. El poate
intruchipa géndul, daca e rostuit cum se cuvine,
sau se poate istovi intr-un contrariu, daca-i neso-
cotim noima. Isprava lui este determinata de exi-
gentele adecvarii.

La rigoare insa, a cuvdnta Inseamnd ,a-ti
exprima gindul prin grai”. O asemenea metamor-
foza este, de fapt, ispita oriciarui cuvant. El
suporta aceastd trecere, de la starea de tacere
absolutd la o zgomotoasd vorbad, convins ci la
cumpatul vremii raméne nealterat. Sunetul insa
amplificd puterea rostirii, sugerdnd parcd acti-
unea, dar si avatarul schimbaérii: cuvantul e acum
mai la Indeméana, este stiut si lasd impresia cd
poate fi oricand inteles. In realitate, tocmai
esenta cuvantului, céreia noi ii spunem partea lui
lucratoare, ne scapa. Fie si doar soptit, cuvantul
n-are astdmpar si stirneste firesc interpretarea,
astfel cd pe masura ce intelesul lui se diversifica,
esenta patimeste spre mistuire. S-ar putea spune
ca puterea lucrdtoare a cuvantului se istoveste in
chiar posibilitatile rostirii. Dispozitia pentru ran-
duiala presupune deci o surprinzitoare ambigui-
tate, careia doar ispita perfectiunii ii poate tem-
pera consecintele.

Apoi, e drept ca ,cuvantu are putere, da’
e si dupa cine il spune”. Géndirea poporani
socoteste insa ca rostirea divind nu are nevoie de
interpretare. Ispita de a modela cuvintele faptuirii
este indeajuns de primejdioasd pentru a curma
orice tentativa hermeneutica. Aspiratia de a intre-
gi graiul divin prin puterea lucratoare a verbelor
omenesti decurge probabil dintr-o razvratire laun-
trica fatd de desavarsire. Caci doar neputinta de
a percepe firea lucrurilor indeamna, cel mai ade-
sea, la inrudiri estetice sau intrupari necugetate,
care in definitiv nu exprima decéit o nesabuita tru-
fie.

Géndirea poporand pare, cum spuneam,
mai prudenta si considera ca trebuie evitata orice
ispita. Este cert ca odata ce cuvantul trece printr-
o intamplare care ii poate modifica forma dar si
intelesul, totul capatd dimensiunile interpretarii.
Or, experienta ne aratd ca interpretarea cuvantu-
lui divin este de obste pédgubitoare pentru spirit.
Pentru taranul satului roménesc, cuvantul care
vine de la Dumnezeu are in chip firesc taina lui si
ynu-l poti schimba cum iti vine”. Trebuie sa crezi
in cuvantul lui Dumnezeu, caci el nu e doar un
sunet, ci insdsi ratiunea organizirii universale.
Vorba divind nu poate aduce decat implinire,
indiferent de modalitatea prin care se

présentait pas encore des formes discern-
ables. «Superest ergo, dit Chalcidius, ut
Silva (i.e. Hyle) cultum ornatumque
desideret, quae deformis est non ex se

sed ob indigentiam: est enim turpitudo
silvam cultu formaque indigere». Modse
et Chalcidius sont d’accord pour appeler
les étoiles 'ornement du ciel et les ani-
maux l'ornement de la terre: ’ornatus du
monde, c’est la maticre élémentaire dif-
férenciée d’aprcs le poids et le nombre,
circonscrite en des certains contours,
prenant figure et couleur, présentant des
formes déterminées et belles”. Precum in
Iertaciuni, unde géndirea poporana pare
sa sugereze o deosebire fundamentala
intre creatia infiptuitd in tacere si
impodobirea ei prin rostire divina, tot
astfel chartrienii ,faceau distinctie intre
crearea lumii (creatio) si impodobirea ei
ulterioara de catre Dumnezeu (exorna-
tio)”. Conceput in mod analogic ca o
totalitate organica, o fiinta vie, universul
este deopotriva rezultatul unui calcul.
Daca insa, asa cum spune Albert
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cel Mare, ,creatia e faptuirea a ceva din
nimic”, trebuie cd ornatus elementorum
se petrece de indata ce mundus formatus
est. Nu poate fi impodobit decat ceva

hnd 1068 | Evorsti 013 | Baciy 0B | Bler W58 | Bow 005 | Budw MBJ | Cu 100
Wi 1031 | Hemshita 0063 | Oroden 961 | P Newmp 1003 | Pervioni 906 | Shin 103]
Suceana 1006 | Timisoara 1007 | Tolcea 1054 | Vet Dernei 1017 | laldw 109

face cunoscutd. Iar citd vreme
Dumnezeu e lucrator a toate, trebuie ca
vorbele lui sunt in asa fel mestesugite,
cd nu pot fi nici tdgaduite, nici conju-
gate cu interpretiri vremelnice. Orice
,schimbare” a verbului divin ar fi, de
altfel, un ,eveniment fard noima”.
Pozitia privilegiatd a tot ceea ce vine de
la inceputul veacurilor pare intemeiata
pe credinta céd gandirea divina este lip-
sita de contradictie. Chiar si acolo unde
exegetul intrevede posibile nepotriviri
semantice, ea ramane cu certitudine un
arhetip al rostirii.

AucusT ¢ 2007
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

HENRI ZALIS
Proze insumate

criitor modern, in culori parabolice,

poematice, rasfrangeri de interior

fizic si sufletesc, Ion V. Stratescu dez-
volta fluide directionate in registrul epic si inflo-
rescent liric. Cultivd romanul ca evocare de medii
si biografii, poemul dar si proza scurta, purta-
toare, la randul ei, de perspective auctoriale. Chiar
si fara extensie a dimensiunilor ne intdmpina o li-
teratura functionald, diferentiatd dupa subiectul
ales.

Constructorul se recomanda drept observa-
tor natural al intimitétii, cotidianului, cauza-
litatilor socio-morale. Desi nu practica jurnalismul,
cititorul atras spre dosarul istoriei curente, la fel
cum prozatorul preficut in cititor i1 Imprumuta
campul de caracterizare, divagatii, convergente cu
eul, mai timid ori regasit din plin in straturi fic-
tive ale constiintei.

De asta daté, dupa cele sapte romane pub-
licate si dupé alte patru volume de succinte narati-
uni, farad a nesocoti si culegerile de versuri, I. V.
Striatescu ne probeazid capacitatea imaginativa
intr-o epica pornitd direct, insumata episodic din
siluete, voci, ldmuriri sentimentale, vecinatati,
racorduri cronologice. Povestirile, nu toate,
recheama in actualitate, adaptiri si dezadaptari
din lumea satului si tdrgului muntenesc, trec
micile granite intre omogen si eterogen, lasa
impresia participarii la ,glasul tarinei”, fac legatu-
ra cu un poporanism de datd mai recentd in
dimensiuni si conotatii, dispute si transcenderi
marunte. Oarecari denivelari vin chiar din actual-
itatea instinctelor si motivarilor obstesti pe vre-
mea dictaturii. Dar si daca exercitiul nu e facilitat
de proiectii elaborate, nu e lesnicios determinat
prozatorul il asumé In numele colectivitatii prin
ordonare autoimpusa. De aici si titlul depozitiilor
decriptate: ,Palme primite, palme date” (Casa edi-
toriald Odeon, 2006).

Fara indoiald, moralitatile sunt inglobate
in registrul propriu lor. Potentialitatea primor-
diala se ascunde intre difuz si imanent, intre sen-
timent si resentiment, printre tonuri sterse, tuse
derulate tremurat, oniric, alegoric. Materia disti-
lata inegal lasa la vedere tentatia diversitétii, insa
alege un singur inteles, desi autorul isi propune sa
fie secretarul particular al lumii reale cat si al
imaginarului ca parte din decorul nipadit de

amintiri intr-o zond de complementaritati. Cu
cinci ani inaintea publicirii prezentei culegeri
autorul a dansat gratios pe linia complexului sdu
afectiv si, intr-o versiune italiand, semnata si pre-
fatatd de Geo Vasile, a deschis o poarta cu ,Dragii
mei pacatosi”. Vadit lucru, zarea contemplarii
emana puterea de asimilare a altui aspect, in aliaj
cu primul disolutia lduntricului ori, dimpotriva,
afirmarea lui. La un sondaj relativ distantat de
fiecare experienta mi-a devenit limpede ca artistul
alege, de reguld, o dimensiune afectiva distincta,
la care se opreste.

Geo Vasile, pe care il pomeneam mai
inainte, vede in mirajele lui Ion V. Stratescu un
,expresionism temperat”. Nu stiu daca are drep-
tate, ma concentrez pe alt aspect. Traseul celor 30
de proze, in mijlocul carora s-a instalat autentica
nuveld ,Dansidnd cu fluturi” cum si o micro-
nuveld, ,0 zi bund de murit” sufera de pe urma
amestecului de posibilitati. Potentialul de sprijin
inclind spre epicul gata sa se lipeasca de curburi.
Dialectica lor judeca, imbracid, amesteca desenul
literar-stilistic situat pe un plan concret cu altul,
mentionat sporadic, atins fin de enigme in curs de
a fi dezlegate. Micile enunturi suferd de pe urma
gafaielii rezumative. Totusi, esentialul este altun-
deva.

Am retinut cu plus ,,O zi bund de murit”,
scrisa dupd inundatiile din primévara, intr-un sat
pardsit de toti locuitorii, urmare la disparitia
gospodariilor sub un imens lac. Singur, un batran
a vrut sa ramana unde a trait toatd viata. Zilele
lui sunt ritmate de semnele pe care le face la ora
fixd privind nivelul in scadere al apei. Din podul
in care s-a refugiat méasoard distrugerile,
reflecteaza critic la adresa celor care asteapta de
la natura singurul ajutor posibil. Are o barca si
gratie ei, intarzie pe ulite cat ii permite lumina
dupa care se refugiaza de caldura in micul lui ada-
post. Asistentul credincios e un ciine. Au pactizat
ca sa reziste in ciuda circumstantelor ostile. La un
moment dat moartea da tarcoale mosului, devine
agresivd, il rapune. Céinele vegheazd mortul, si
slab, predestinat sil urmeze, are acelasi destin.
Om si animal sunt impinsi din spate de aceeasi
fortd nevazutd, neindurdtoare. La prima vedere
conteazd numai calendarul neegal acelasi, simplu,
cvasimagic. Comunicarea cu realul combina trag-
icul cu refuzul batranului de a accepta mortifi-
carea. Un text narativ-poetic, remarcabil ca traire
de mare plindtate magnetica.

Mai putin grav este substratul in poves-
tirea ,Dansand cu fluturii”, o célatorie initiatica a
béiatului in vacantd, plecat la bunici, departe de
parinti, totusi insotit de mama pe traseu. Placerea

de a petrece starea de perpetud plasmuire alaturi
de fiintele pe care le revedea o datd pe an devine,
prin jocul amintirilor, intrarea intr-un Iintreg
univers de proiectii, modalitatea poematica opusa
micului citadinism, adevarata comuniune cu natu-
ra, oglindire de infinite revelatii. Acea iradiatie cu
care, in fraze maésurate, Ion V. Stdnescu tinde,
partial si izbuteste, sa adere la delirul si bucolis-
mul oglinzii maritoare din scrisul odobescian.
Lirismul copilériei, scrutat la varsta maturitatii,
naste aur curat, paradisiacul unui taram disparut
pentru totdeauna.

Mi-as fi dorit mai multe reusite de acest
gen. De cele mai multe ori relatia cu anecdoticul
are castig de cauza, de unde si impresia de inspi-
ratie modesta, jurnalistica. Poate era fatal sa se
intample asa ceva cand nu ai la indemana miscéari
ample iar textele iau, vrei nu vrei, caracter demon-
strativ. Deghizarea narativa, dupa reductia epicu-
lui, suspenda lucrarea scenografici, prestabileste,
cumva, intentia moralizatoare. Asa se intampla in
proza ,Bine faci, bine capeti”, o meditatie despre
felul in care oamenii se ajutd unul pe celalalt.
Sceneta surprinde doi pensionari. Fabula l-a recu-
perat pe cel iesit din dificultati, acum dornic sé-l
scoatd pe celilalt la liman. Elementele de tehnica
referentiald preiau pulsatia umana: colegi candva
nu s-au uitat nici acum cénd cel in nevoie e un fost
colonel MFA, silit sd traiasca intr-o garsoniera la
ultimul etaj al blocului, fara prea multe mijloace
de trai. E vizitat, o datd pe saptamana de cel
inlesnit, totdeauna aducator de-ale gurii. Numai
cd, la o vizitd cu prisos de caldura, binefacatorul
si gazda inhaleaza oxid de carbon si mor asfixiati.
Deci, mai cu fereald, dacid vrei sa fii de folos
semenului? Problema nu tine de inconsistenta
cazului, ci - evident - de motivatie. Colonelul are
pensia de trei ori mai mare decat un conferentiar
universitar. De unde pana unde sa ajunga muritor
de foame? Ca atare subiectul sufera de neverosi-
militate. In plus personajul numit Ténase devine
brusc, la pagina 96, Tanasescu. Oare ce-a pazit
redactorul de carte?

,Palme primite, palme date” inma-
nuncheaza expresii diverse ale materiei sufletesti,
scruteaza realul fugitiv. Are, de regula, accesibil
flux evocator.

Cincizeci de ani de la infiintarea
Studioului Casandra

u fost sarbatoriti odatd cu promotia 2007 a Facultatii de

Teatru. Actori, pdpusari, regizori, teatrologi, coregrafi si

scenografi s-au prezentat lucrarile de licenta - creatii care
ar putea face parte din repertoriul oricarui teatru profesionist.
Studioul Casandra, UNATC/sala ,Ileana Berlogea“, Teatrul
Desant, Teatrul Luni de la Green Hours si Muzeul Curtea
Veche au gazduit cele 19 evenimente. In paralel cu eveni-
mentele din cadrul Galei Absolventilor a avut loc si Gala
Amintirilor pentru promotiile ‘67 1 ’97. Carmen Galin, Mitica
Popescu, Ilie Gheorghe, Irina Mazanitis, Dan Nutu, Cristina
Stamate, Eusebiu Stefdnescu, Andreea Bibiri, Antoaneta
Zaharia, Vlad Zamfirescu, Silviu Biris, Ileana Olteanu, Marius
Florea Vizante, Dana Voicu, Gheorghe Ifrim, Serban Pavlu,
Ioana Flora, Bogdan Talasman, Alice Barb, Ada Lupu, Puiu
Serban gi-au dat intdlnire pe aceeasi stradd Francezd, la
numdrul 9, de unde, in urméa cu patru decenii, respectiv zece
ani, au pornit spre inimile spectatorilor. Albumul Studioul
Casandra la 50 de ani - incluzdnd marturii, ginduri, ima-
gini ale personalitétilor si creatiilor care au marcat scoala
roméneasca de teatru, a fost lansat in acelasi cadru festiv. In
ultima seard a Galei Absoventilor 2007, un juriu format din
personalitati ale teatrului romanesc i-a premiat pe cei mai ta-
lentati dintre noii artisti. La aceste evenimente acestia au fost
cunoscuti si aplaudati!

Gala Absolventilor 2007
si-a desemnat laureatii

ventilor Facultatii de Teatru a Universitatii Nationale de Arta

Teatrala si Cinematografica ,I.L. Caragiale”. Juriul, format
din Natalia STANCU - critic de teatru, presedintele Juriului, Si-
mona SOMACESCU - dansator si coregraf, Anca-Maria COLTEANU
- regizor, Octavian SAIU - critic de teatru, Marius SOPTEREAN -
regizor, Andu DUMITRESCU - scenograf, Silviu JICMAN - regizor,
a acordat urmatoarele premii:
Premiul pentru cel mai bun spectacol - ,,Oameni si soareci” de
John Steinbeck, spectacol cu absolventii sectiei Arta Actorului:
Catalin Bordea, Andrei Pandele, Calin Puia, Adrian
Tapciuc/Alexandru Mihélus, Catdlina Moga/Cristina Gavrus,
Alexandru Secéreanu, Emil Mandanac, Andrei Serban, Ale-xan-
dru Fifea.
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la Studioul Casandra, s-a incheiat editia 2007 a Galei Absol-
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Butoiul cu praf de pusca.
Premiul pentru cea mai buné regie,
acordat lui David Schwartz

Profesori: prof.univ. Ion Cojar - coordonator de an,
prof.univ.dr. Adrian Titieni, conf.univ.dr. Mircea
Gheorghiu, asist.univ. Mihaela Sirbu, prep.univ. Mihaif=
Bratila .
PREMIUL SPECIAL AL JURIULUI - Ionut Grama pentru e

rolurile George (,Cui i-e frica de Virginia Woolf” de P
Edward Albee) si Dule din (,Trilogie belgradeana” de E : rle
Biliana Srbljanovic) ; e

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA REGIE - David Schwartz
(,Butoiul cu praf de puscd” de Dejan Dukovski) ai Bk
PREMIUL DE INTERPRETARE FEMININA (ex-aequo): Florina !
Gleznea pentru rolurile Martha (,Cui i-e frica de
Virginia Woolf”), Efimita (,Incepem!” dupa IL.L.
Caragiale), Sanja (,Trilogie belgradeana”) si

Sanziana Nicola pentru rolul Racheal (,Port” de Simon
Stephens)

PREMIUL DE INTERPRETARE MASCULINA (ex-aequo): Alexandru
Potocean pentru rolurile Conu’ Leonida (,Incepem!” dupa I.L.
Caragiale), Kevin (,Port” de Simon Stephens), Dave (,Monged”
de Gary Duggan) si Sorin Poama pentru rolul Bernard
(,Monged” de Gary Duggan)

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA SCENOGRAFIE - nu s-a acordat
PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA COREGRAFIE: Arkadie Rusu
(,Mind Control”)

I?:f}F

P

ke

PREMIUL PENTRU ACTORIE - papusi si marionete: echipa specta-
colului ,Varietati papuséresti/Puppets Variety”: Ana Maria
Bardan, Melania Ciurlin, Anamaria Craciun, Theodor Delciu,
Andreea Esanu, Marin Fagu, Smaranda Gdbudeanu-Radulescu,
Radu Moldovan, Claudia Prec, Andreea Sandu, Aliona
Munteanu. Regia lect.univ.dr. Daniel Stanciu

PREMIUL PENTRU TEATROLOGIE: Ionut Sociu (pentru lucrarea de
licenta ,Tadeusz Kantor - Amintiti-vd totul, uitati totul!” si
publicistica teatrald din reviste de cultura)

PREMII SPECIALE:

Diploma Rectorului: prof. univ. ITon COJAR - Premiul de
Excelentd acordat de prof.univ.dr. FLORIN ZAMFIRESCU,
Rectorul UNATC .

Premiul ARS LUDENS: Cornel MIMI BRANESCU - pentru
realizarile deosebite din anul 2006, ca actor, dramaturg si sce-
narist in teatru si televiziune ((oferit de prof.univ.dr. GELU
COLCEAG - Decanul Facultatii de Teatru)

L cH . -F-"'.
Oameni si soareci.

Premiul pentru
cel mai bun spectacol

P -

Premiul Mihai Vasiliu: Alexandru STEFAN - student
Teatrologie, Anul III (acordat de prof.univ.dr. DAN VASILIU,
Cancelar UNATC)



eobositul calator prin ,El Doradoul”

american, profesorul de literatura

Marian Barbu, ne ofera de data
aceasta, prin intermediul recentului sdu volum
Oglinzile din Chicago, o interesantda si lucida
prospectare a mentalitatii americane privita, fara
autoiluzionare, prin lentilele mentalitatii si ale
milenarei culturi mediteraneene, liasind, cu ge-
nerozitate, punti deschise pentru o cat de relativa
comunicare fintre cele douad orientdari actuale.
Cartea apare in 2006, la prestigioasa editura
SITEH, in tehnoredactarea autorului insusi, redac-
tor Dumitru Velea, aranjamente grafice Corina
Popa si Daniela Predoand, culegere computerizata
Elena Barbu, are 120 pagini cu 104 poeme sui-
generis.

Marian Barbu, doctor in filologie, este un
valoros scriitor, deosebit de activ in viata culturala
a cetatii, conducétor de reviste literare, indruma-
tor al tinerelor generatii, comentator atent al
creatiei literare contemporane, autor de volume de
critici literara, de romane, de versuri. Pentru
moment, remarcdm participarea sa la
exceptionala publicatie ,Lamura”, alaturi
de Ovidiu Ghidirmic, Dan Lupescu, etc.,
care se adreseazia romanilor de pretutin-
deni, intru pastrarea respectului pentru
spiritualitatea autohtona.

Interesanta, de la inceput, ni se
pare si subtitrarea pe care Marin Barbu o
da volumului sau de versuri: ,aproape
poeme (interpretdri libere dupd realitati
americane)”. Intr-adevéar, avem de-a face cu
o structura literara originala, atat din
punct de vedere al continutului cat si al
formei. La lectura se constata ca lirismul,
specific poeziei, este cenzurat cu strictete,
textul primeste o puternica osatura nara-
tivd ca o concesie adusa oscilatiilor mo-
derne ale gustului, autorul porneste dese-
ori de la un detaliu mai mult sau mai putin
semnificativ, incercdnd mai apoi sa
acceadd la anumite sensuri si semnificatii
existentiale.

Am putea eticheta maniera in care autorul
isi redacteaza impresiile sale de calatorie, drept un
reportaj liric al unui explorator aflat intre doua
spiritualitati care se deosebesc fiard incongruente
si intre care o oarecare osmozi nu este imposibila.
Ca fiu al acestui secol nebulos, dar nu lipsit de
sperantd, autorul Oglinzilor din Chicago, evolueaza
sub cupola incerta a arcului mondial cu
indrdzneala unui acrobat la trapez fara plasa.
Acest permanent balans il pastreaza in zona poe-
ziei lirice, la care vine sa se adauge topografia
acelui taran gulliveric, aproape virtual pentru
imaginatia noastra carpo-danubiand, care percepe
periplul lui Marian Barbu ca pe o evadare din
cotidianul european. Senzatia de prezentd zdro-
bitoare a unei realitati extranee este in mod evi-
dent tamponatd de tonul de recitativ al versurilor,
un ison de planul al doilea pe care autorul l-a pas-
trat uneori ca pe un acord subluminal.

Senzatia de prospetime e autentica si
inevitabila, chiar dacd sunt si momente in care
saltul printre paradoxuri se opreste in pragul unei
uimiri continuate. Poetul nu mizeazd pe solutii
definitive si inebranlabile. Nu aceasta este, in fond
misiunea poeziei. Se deschid doar usi si ferestre,
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cititorul e invitat sd continue propria sa aventura,
retetele salutare nu exista.

Cu o recuzitd ,amerindiand”, menitd sa
creeze o atmosfera fara prejudecati, autorul mar-
turiseste cd textul unor placarde este fixat in
memoria sa ,ca un scalp din piele de camla”.
Secventa devine utopica, asemenea unei expeditii
in civitas soli sau Monomotapo. Dintr-o realitate
americana ,subiectivizatda”, ciobanul danubian,
doctor in literatura ,trimite bip-uri de infratire si
de iluminare”. Unele plante dau flori frumoase,
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Zborul lui Icar
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dar care pot fi si otravitoare (p.7). In acest
inteles citdam urmatorul fragment: ,Cat de
datoare este natura/Fatd de oamenii care o
iubesc./Legile americane restridng dragos-
tea lor/Doar la spatiile amenajate special”
(p.8). Si in alta parte ,In America nici un
crin nu este de capul lui” (p.11). Admiratia
turistului inocent are si ea limite, aici tex-
tul se continua cu un subtext ingrijorator.
Autorul nu face exercitii de admiratie,
osanalele sale sunt deseori dodecafonice.
De altfel, din ruk-sacul calatorului, cad
multe pietricele cu colturi taioase: ,sunt
bolnav de asteptari visate” (p.16). Parerea
europenilor ca duritatea ii scuteste pe ame-
ricani de cultura, este contracarata de dra-
gostea lor pentru teatru, Shakespeare, Cho-
pin, si multe alte valori europene (p.17).
Ar fi fost imposibil ca un comenta-
tor lucid ca Marian Barbu sa nu gloseze si
despre mitologia banului. Efectul e cateo-
datd dramatic: ,Consternare - langa so-

meri, vin/Criminalii, drogatii, impostorii, farseu-
rii/Nu conteazd culoarea ori tara/Furtuna dolaru-
lui ia proportii cateodata de tornada” (p.24).
Dolarii ,necheazi in sute de banci” (p.24). Tema
devine obsedanta.

O frumoasa piesd care nu mai este un
»aproape poem”, ci chiar un poem de-adevaratelea,
intalnim la pagina 25, cu eminescianul titlu De-
parte sunt de tine, il invitdm pe cititor sa-l par-
curga, daca vrea sa priveasca ,tulpinile de haiduci
ale trandafirilor”. Bineinteles c& parfumul liricii
eminesciene este foarte depdrtat si poate chiar
nefunctional in context. In schimb, intrezarim fan-
tomele lui Whitmann, Poe, Hemingway si, neastep-
tat, chiar Borges, in unele inevitabile acumulari de
»aleph”, specifice Babilonului american (Despre
prerie, pag.27). Poetul triieste intens drama pen-
dulérii intre doi poli diferiti ai ecuatiei spirituale:
»Adevarul cu doud capete - /unul ramas in tara
din care vii/ si altul in tara pe care ai visat-o.”
(p.30). Dilema nu e transatd in mod explicit, dar
solutia, credem, e inevitabila.

Multe din obsesiile sociale ale
noului continent sunt aduse in prim plan,
si nu totdeauna cu complezentd. ,Forta
americand n-are nevoie de Renastere”
(p.45), pe soldatii americani, ,lumina
verde a dolarului ii scuteste de a-si hrani
creierul; pentru high-life-ul american,
zborul intergalactic inseamna géandire
libera, suveranitate mondiala (p.47).

Pentru noi, autohtoni vechi ai
spatiului mediteranean, cu zeii, cu arheii si
cu prejudecétile noastre bine sedimentate,
incursiunile si blitz-urile lui Marian Barbu,
ne descopera o lume ciudata, plina de con-
tradictii, o lume care pune pret pe statisti-
ci, pe droguri, care se indragosteste ,prin
e-mail”, il asteptd pe Chopin ascuns ,ca sa
nu sperie prada” (p.56). Poetul descoperi

viata ,in apa de sub trestii/In micile
cascade pe care le-am coboriat in
imaginatie”, dar, intre Adevar si
Frumos el alege ultimul, solutie in
general ereticd (p.62). Copiii prefera
mancérurile ... de plastic (p.63); din
poem razbate si o nedisimulata rezis-
tenta fata de sovinismul de putere
absoluta practicat de multi inchina-
tori ai dolarului si ai barilului de
petrol. Autorul Oglinzilor din
Chicago nu se imbata cu apéa rece si
nu crede cd o culturd adevarata
poate fi inlocuitd cu o civilizatie a
chiuvetelor cu trei viteze si cu
marsarier. El este un ,scufundéator
cu eternitate” (p.85) si ceea ce cautia
el in inima mirajului american care,
intr-un anumit sens, e senzational,
este ,dimensiunea ascunsd” care
existd doar in interiorul Cuvantului.
Lucidul explorator care este Marian
Barbu declara in buna constiinta de
cauza ca ,numai poetii pot vedea
oglinzile Cuvantului” (p.60). Reali-
tatea americana poate fi contemplata
din perspectiva nemarginirii, a Oce-
anului, deci cu un ochi genial, cum
metaforizeaza (célinescianizeazi) po-
etul, sau a inaltimii, cu un ochi verti-
cal, simbolizat de inaltele edificii. Ra-
méane de inteles doar dimensiunea
sufletului comparata cu o plonjo in singele ver-
setelor biblice (p.71).

O nobila preocupare pentru anatomia
insdsi a cuvantului, pentru o statura interioara a
acestuia il insotesc constant pe poet in tot parcur-
sul investigatiilor sale americane. Prepozitiile din
limba romana ii par minunate, viitorul admira sub-
stantivele, intre ocean si soare el este o interjectie,
intr-o perspectiva inversata e verb, iar litera A ii
pare a fi ,otelul gandirii noastre, primul semn de
foc/Cu care am invatat sa ne inaltdm/Macar pana
la Tine” (p.97). Macar!

Pana la urma4, toata aceasta frenezie multi-
colorad se potoleste in pragul eternei cugetari exis-
tentialiste a eclesiastului. Marian Barbu o repeta,
cu alte cuvinte: "In cer, se aflda schelete de
banuieli,/Ochii ciudati ai implinirilor intru moar-
te”(p.107). Mesaj de mare ambiguitate, pe care
insd autorul il potenteaza printr-un ,andante”,
parca izvorat din filozofia autohtoni: ,Trebuie sa
reinvatdm zborul spre noi insine!”

AucusT ¢ 2007
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

in primele zile ale lui mai, la coana
Olga din Goranu de Vilcea, cu colegii
Nae si Sandu. Comuna Goranu se
intinde pe celalalt mal, estic al Oltului, chiar vis-a-
vis de Rm. Vilcea; o comuna plasata la poalele unei
zone deluroase si care, cu puterile ei, incearca sa
,tind cumpanad” marelui oras de dincolo de riu. Ne-
am plasat nu departe de capéatul podului vechi care
asigura trecerea de pe un mal pe altul, in citunul
Sticlarie. Or, eu am venit aici anume pentru
nisipurile cuartoase care au facut cindva obiectul
respectivelor exploatiri pentru sticld, iar cei doi
amici, pentru tufurile vulcanice de la Malul Alb si
dinspre Govora-Ocnele Mari. Primul avantaj este
chiar apropierea de gara si de autogara Rm.
Vilcea, ca sd putem ajunge in punctele mai inde-
partate ale zonelor de cercetare, insa avem un alt
avantaj, incad mai important, acela ca gazda noas-
tra, coana Olga s-a angajat sd ne asigure cele trei
mese zilnice: Si nu oricum, ci bazindu-se pe faptul
ca actualul ei sot, domnul Mihai, este sofer pe un
TIR care transportd produse de macelarie.
Alcatuita in mod esential din piept si
solduri, coana Olga este, la cei aproape 40
de ani ai ei, o femeie energicd, intreprinza-
toare, cu o putere de munca iesitd din
comun si pusa pe fapte mari: creste porci,
nutrii, giste - si s-ar apuca inca de multe
altele, pornita sid dea ,marea lovitura”,
numai de-ar ajuta-o Mihai, care uneori, vai,
uita sa se intoarca acasa...

Posesor al unui Zenit de ultima ora,
previazut cu teleobiectiv si alte accesorii
sofisticate, achizitionat de curind, Nae
tremura de nerdbdare sa ne lansiam in
expeditii fotografice prin padurea de dea-
supra satului, nadajduind poate sa reed-
itdm succesele noastre de mai an -, iar in
rest nu pierde ocazia sa-mi citeasca din
productiile lui poeticesti, cele -citeva,
asupra carora revine iar si iar, simtind ca
le lipseste ceva si asteptind poate de la
mine sugestia salvatoare. El 1incearca
zadarnic sa reinsufleteasca, cu mijloace vetuste, un
sentiment cédzut in catalepsie cu vreo zece-cincis-
prezece ani In urmd, in lipsd de noi evenimente
sufletesti demne de interes. Insa, pe cit de zgircita
a fost natura cu argila din care l-a intrupat, pe atit
de generoasd a fost in al darui cu o multime de
calitati spirituale si sufletesti: o inteligentd vie,
scormonitoare, creativd, o memorie nauci-
toare, hranita de lecturi ,turbate”, din vari-
ate domenii - ca s nu mai vorbim de inge-
niozitatea si indeminarea cu care face, din
cele mai insignifiante obiecte cei cad in
mina, adevdrate minuni de bun simt si rafi-
nament. Imi vine sa cred ca intr-asta a avut
un cuvint de spus si ascendenta sa italiana,
cici se trage dintr-o familie de lemnari
piemontezi descinsi in padurile de la Gura
Riului (binecuvintata Bocca del Rio, din
poezia lui Blaga - domn care se pare ca a
avut niste drumuri de amor prin satul lui
Nae.) Cind se apucd Nae si povesteasca de
la Gura Riului, sau din Sibiul unde a facut
liceul, sau de prin campaniile sale, nu poti
decit sa-1 asculti cu gura céscatd, excedat de
bogatia amanuntelor furnizate, de legaturi,
observatii, comentarii etc, - de parca un
prea-iscusit ,cap de redare” ar matura de pe
o prodigioasa bandd magnetica insasi Viata,
imprimata acolo cu infinitesimald grija si
pastrata ,hifi”, pentru momentul cind
depozitarul se va hotari sd o recheme la a
doua existentd, cu nimic mai prejos decit
originalul.

Ne surprind la semenii nostri si ne
fac o impresie puternica tocmai inzestrarile
de a caror lipsa ne resimtim: hazul, daca
noi insine suntem de felul nostru ursuzi, lip-
siti de haz, spontaneitatea, siguranta de
sine, puterea de concentrare, inteligenta
vie, memoria prodigioasd, asta in legatura
directd cu ce am dori pentru noi insine si
nu avem... Or, imi zic in sine-mi, nu ai ce cauta
printre scriitori daca iti lipsesc spiritul de obser-
vatie In urmarirea psihologiilor, a comporta-
mentelor in cele mai diferite situatii si, desigur,
acea capacitate de a capta contextul, atmosfera...
Fara aceste inzestrari desigur ca nu se poate face
literatura, insa in cazul ca ele existd, in dozajele
necesare — si in schimb nu ai o bund memorie,
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atunci ce te faci?! Caci literatura nu este decit o
prelucrare adecvatd a unui material de observatie
si de meditatie. Adunat in timp si selectat anume,
cu dorinta expresa de a scoate de acolo ceea ce e
de scos, de a transa lucrurile intr-un mod person-
al, incdrcindule cu un inteles al céror depozitar
privilegiat te consideri a fi.

Spre sfirsitul anilor ‘60, scriindu-i lui George
Balaita, care imi publicase citeva proze scurte in
Ateneu, intr-un fel de alintare a celui ce se vede
luat in seama, 1i marturiseam ca imi cunosc
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Anul 1979

inzestrarile, dar si lipsurile si cd nu-mi ramine
decit sa lupt pentru transformarea lor intr-un stil.
Fraza suna destul de bine dar, ca sa fiu sincer pina
la capat, azi nu mai stiu prea exact cum vedeam
eu pe atunci realizarea acestui deziderat. Probabil
era vorba tot despre memoria mea friabila, care
fusese peste media obisnuita pinéd spre terminarea

et

liceului, insa suferise grave deteriorari pe vremea
studentiei, pare-se din cauza ca eram nevoit sa
invat papagaliceste lungi coloane de fosile... Fapt
este cd, nu mult timp dupa expedierea scrisorii in
chestiune, am inceput si fac diverse insemnari
»pro-memoria”, iar de prin 1975 incoace, ca la
orice uituc relevat, insemnarile au devenit aproape
zilnice - un adevarat jurnal! Pe cit este de ade-

varat cd jurnalul nu e un patent al meu, tot pe
atita de adevarat este cd obisnuinta de a nota a
sfirsit prin a face parte integranta din personali-
tatea mea - vreau prin asta si spun ci il consider
firesc si ,natural”, cum pentru altii ochelarii de
vedere, aparatul de auzit etc. Ignorind cu
desdvirsire ce anume ar putea tine de vanitate
intr-o activitate metodica precum aceasta, mi se
pare singura atitudine lucidd in fata propriilor
deficiente.

Prin anii ‘46-47, cind incepuse foametea cea
mare, incoltiti de secetd si de nevoi, consitenii
nostri au incropit ca din nimic niste gradini de
zarzavat intr-un loc unde nu fusese mai inainte
decit o pirloaga pe izlazul comunal, in fundul unei
girle secate de luni de zile, sub abruptul unei pante
golase, cu nume predestinat: Secuta! Or, in malul
sting, dinspre satul nostru, al girlei se conservase,
imi dau seama acum, o fisie de terasid. Nu mai lata
de zece-cincisprezece metri si lunga de vreo doua
sute de metri - un teren mai neted si slab inclinat

catre girla. Satenii nostri nu erau mari
specialisti in gradinarit, precum vecinii
,de peste Olt”, si oricum, din prundisul
girlei n-ar fi avut cum scoate apa necesara
pentru udat. Disperarea le-a dat solutia
salvatoare: au captat un izvoras de la
jumatatea pantei, au adus apa, care pina
atunci se pierdea nedefinit pe versant, pe
un sant impermeabilizat cu argila si, din
jgheabul principal, tragind-o pe santuri
speciale, isi udau cu rindul, intr-o intele-
gere desavirgita, zi-noapte, petecele de
gradind ce le revenisera din dreapta im-
partire a acelei suprafete in tot atitea
loturi cite case erau in sat. La o zi sau la
o zi si jumatate, fiecarui sdtean 1i venea
din nou rindul sa-si ude fisioara de grad-
ind, nu mai latd de 3-4 metri, dirijind
suvita de apd de la un strat la altul. Si,
cind ultimul strat isi primise udétura nece-
sard, vecinul deja preluase apa de pe sant.
Numai doi sau trei ani, cit foametea ne-a strins in
chingi, atit au durat véarziriile din vale, apoi
terenul acela a redevenit ceea ce fusese dintotdeau-
na: o pirloaga pe izlazul comunal; ingraditurile au
disparut, straturile s-au batatorit, santurile s-au
sters, iar izvorul, parcd si mai ascuns in denive-
larea de la jumatatea coastei, era de gasit numai
daca te abateai din carare, ca sa-ti potolesti
setea sau sa-ti arunci doi trei pumni de apa
pe obraji, dupa alergatura cu vitele, ,Pe sub
Vii”.

Am parca si acum in fata ochilor
crapaturile din zidaria izvorului, locurile pe
unde apa mustea de sub temelii, baltoacele
noroioase unde se pierdea in rogoz, firul de
apa firav, zvicnind anemic, la capéatul tevii
metalice - un puls agonic, gata sa-si dea
duhul. Si niciodata n-am putut sa-mi reprim
uimirea si admiratia in fata acelor oameni
care au crezut ca este posibil ca parelnicul
firicel de apa al izvorului sd asigure nece-
sarul pentru irigarea varzariilor unui intreg
sat! Asta fiind chiar ideea: un firicel de apa,
acolo, insa bine ocrotit... Si aceasta este
lectia - o lectie pe care viata mi-a servit-o
inca in prima copilarie, cind s-ar fi zis cid nu
sunt pregatit pentru asemenea invataminte.
Satul cocotat pe culmea dealului, cu toate
fintinile secate, girla din fundul viii secata
si ea, parcd de un veac deja - si minunea
unui fir de apa strecurindu-se prin crapa-
turile de ciment ale izvorului ascuns intr-o
denivelare a pantei - cine ar fi banuit
macar puterea lui?! Dar ceea ce nici mécar
nu banuiau oamenii, stia prea bine Nevoia.
De la acestd idee am trecut la alta, inveci-
natd: am scris cuvintul putere, dar sa fie
vorba numai de putere fizicd atunci cind
muchia palmei yoghinului rézbate prin
doudsprezece caramizi, prin doudzeci de
tigle?

Nu poti decit sa te inclini in fata celor
cu o memorie prodigioasd sau cu mintea duduind
sub presiunea atitor idei ce dau in clocot, insa, in
ce te priveste, nu-ti ramine decit sa ocrotesti cu
infinitd rabdare propriul debit ideatic si de
simtire, ca pe singurul izvor de care depinde viata
ta afectiva - ca pe unica sansa.

Fragmente de jurnal,
in curs de aparitie la Ideea Europeana



ietzsche s-a aflat la Schulpforta intre
‘ \‘ 1858 si 1864. Incepind din 1862 este
inmatriculat in ciclul inferior Ulrich
von Wilamowitz-Moellendorff. Dupa toate proba-
bilitatile cei doi nu s-au cunoscut personal intre
1862 si 1864, sau oricum nu au avut prea mult de-
a face unul cu altul, diferenta de virsta relativ
mare impiedica o apropiere propriu-zisa. Totusi:
Wilamowitz stie din primul moment la Pforta cine
este Nietzsche din ciclul superior pentru ca pre-
miantii erau cunoscuti si dati permanent ca exem-
plu; Nietzsche la rindul sdu va fi remarcat cu si-
gurantd inca dinainte de absolvire numele lui
Wilamowitz, nu doar la festivitatile de sfirsit de
an, ci si pentru ca tinarul gimnazist a promovat
primul an, Untertertia, intr-un singur semestru,
iar la sfirgitul celui de-al doilea indeplinise conditi-
ile de promovare a incd unui an, Obertertia
(Amintiri, p. 62). Si, dupa ce plecau de la Pforta,
absolventii ramineau insa in legatura cu fostii
colegi sau profesori*, astfel incit Nietzsche a fost
si mai tirziu la curent cu evolutia colegu-
lui Wilamowitz. In preajma absolvirii,
Nietzsche primeste dreptul de a pregéti o
Valediktionsarbeit, insd aceasta nu il
scuteste de infatisarea orald finala, pen-
tru cé la examenul scris nota la proba de
matematicad a fost nesatisfiacatoare, ceea
ce i-a pus in primejdie insusi bacalaureat-
w2, Wilamowitz cunostea de buna seama
acest lucru, si in Zukunf-tsphilologie! ii va
justifica greselile de cronologie prin faptul
cd nu a invitat matematica la timp®.

In toamna lui 1864 Nietzsche este
student in filologie si teologie la Bonn. In
plin Philologenkrieg el se simte atras mai
degraba de O. Jahn, care era nu doar
muzician ca si el ci practica si la Universitate
o metodd de cunoastere totald a Anti-
chitatii grecesti in maniera lui August
Boeckh, Carl Otfried Miller si Friedrich
Welcker, metoda care lui Nietzsche i se
potrivea prin structura mai mult decit filologia
tehnica orientata spre criticd de text profesata
de Ritschl care, in plus, era latinist. Catre
sfirgitul celui de-al doilea semestru, in aprilie-
mai 1865, Nietzsche hotariste sa schimbe
Universitatea si sa plece la Leipzig®. Practic |
in acelasi timp, la inceputul verii, Ritschl &+
cedeaza in conflictul cu Jahn si acceptd invi-
tatia de a se transfera la Leipzig, fiind urmat
de o buna parte dintre studentii filologi.
Nietzsche, care la Bonn nu s-a numarat print-
re adeptii si apropiatii lui Ritschl, va fi insa
asociat acestora, mai cu seama cé la Leipzig
intrd curind in acel grup si se impune ca lider.
In acest fel el dobindeste puternica protectie a
lui Ritschl, insa o datd cu ea si antipatia
adversarilor acestuia. Din toamna lui 1865
pini in iarna 1868-69 Nietzsche studiaza filolo-
gie clasicd la Leipzig, timp in care publicd in
Rheinisches Museum citeva articole despre
Diogenes Laertios considerate remarcabile
pentru un student. In iarna 1868-69 Adolf
Kieflling pleaca de la Basel la Hamburg si ii
cere lui Ritschl, fostul sau profesor, sa ii reco-
mande un succesor; la propunerea lui Ritschl
Nietzsche ajunge in primévara lui 1869 profe-
sor la Basel. Numirea a fost un eveniment cu
totul iesit din comun, nu doar datorita virstei
lui Nietzsche - nascut in octombrie 1844 -,
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cit mai ales pentru cd in momentul propunerii el
era inca student. Cum timpul ramas pina la pre-
luarea profesoratului de la Basel era destul de
scurt, Ritschl i-a acordat in martie 1869 in
numele Universitatii titlul de doctor fara nici o
teza finala si fara examen de absolvire, doar pe
baza articolelor publicate. Wilamowitz va spune
mai tirziu ca Ritschl l-a facut pe Nietzsche doctor
literalmente honoris causa®. Stabilirea in Elvetia
deschide o noua etapé in viata lui Nietzsche®: aici

CATALIN ENACHE
Introducere in
tragedia greaca

isi scrie el primele carti si mai presus de
orice aici se apropie de Richard Wagner, a
carui resedintd de la Tribschen se afla nu
departe de Basel. Din vara lui 1869 pina in
1871, Nietzsche publicd in continuare despre
Diogenes Laertios in Rheinisches Museum,
revista editata de Ritschl, si tine o serie de
conferinte despre problema homerica si
despre filosofia tragediei. In cursul anului
1871 redacteaza Nasterea tragediei din spirit-
ul muzicii, care in decembrie este predata la
E. W. Fritzsch, editorul lui Wagner de la
Leipzig. Cartea iese de sub tipar la 29
decembrie 1871 si are inscris ca an de
aparitie 1872.

Pe 31 decembrie 1871 Ritschl se afla
. deja in posesia unui exemplar, primit direct
de la editura, iar jurnalul sdu personal con-
semneaza in aceeasi zi impresia de lectura

ydelir nu lipsit de spirit”7. Dezamagirea profe-
sorului este atit de mare incit in urmatoarele sap-
tdmini evitd sa ii scrie lui Nietzsche, iar cind aces-
ta, contrariat si nerdbdator, ii cere in sfirsit par-
erea in chip explicit, pretexteaza ca trimiterea
cartii direct de la editurd, fara nici un rind insoti-
tor din partea autorului, nu impunea citusi de
putin un réspuns®. In primele luni ale anului
1872 nu sint consemnate reactii in cercurile filolo-
giei academice, si de altfel scandalul insusi ce va
izbucni cétre juméitatea anului va avea ecou in
prima instantd doar printre cei care intr-un fel
sau altul 1i cunosteau deja pe combatanti.
Indeobste confruntarea se cuvine reprezentata la
dimensiunile secolului 19: Nasterea tragediei a fost
tiparitda in 1000 de exemplare, din care 14 ani mai
tirziu, in 1886, editura incd mai detinea o parte;
in Wintersemester 1871/72 Universitatea din Basel
avea 168 de studenti, numér nemaiatins pina
atunci, iar in Sommersemester 1870 la Facultatea

de filologie erau inregistrati 14 studenti”.

fragment

1 Nietzsche cu atit mai mult cu cit Pforta
se afla la o aruncatura de bat de Naumburg,
orasul sdu de bastind. Carl von Gersdorff, care
a absolvit gimnaziul cu un an in urma lui
Nietzsche - fiindu-i apoi coleg la Leipzig si pri-
eten apropiat incd multi ani - §i cu un an si
jumatate inaintea lui Wilamowitz, a fost cel
putin o cunostintd comuna.

Dacda este sd diam crezare marturiei
surorii sale, Elisabeth Forster-Nietzsche, pro-
movarea bacalaureatului i-a datorat-o Nietzsche
profesorului de latini, care a intervenit pe linga
cel de matematica cu cuvintele: ,Vreti cumva sa
il respingem pe cel mai inzestrat elev pe care I-
a avut Pforta de cind sint eu aici?”, cf. C.P, Janz,
Friedrich Nietzsche, Biographie, Miinchen, 21992,
vol. I, p. 124.

3 P. 13: dupa cum pe poarta de la intrarea
in Akademie Platon ceruse oricui ii trece pragul

s& nu fie strain de stiinta exactd, tot astfel gimnazi-
ul cu nume de poartd nu ar fi trebuit sa ii dea dru-
mul in lume cuiva care nu stdpineste matematica.
La p. 18 principiile logicii sint prea exacte pentru a
fi respectate de Nietzsche. Indeobste indignarea sa
in fata faptului ca fostul coleg face de rusine Pforta
este in ultimul rind retorica.

Initial din motive financiare, intérite apoi de
propunerea lui Carl von Gersdorff de a merge impre-
una la Leipzig. In plus cele doud semestre din 1864-
65 aduseserd o raceald vizibild in relatiile cu Paul
Deussen, prietenul cu care plecase de la Pforta la
Bonn.

5CP. Janz, vol. I, p. 463-4 a observat ci pagi-
na de titlu a recenziei lui Wilamowitz la Nasterea
tragediel este minutios alcatuitd si contine contrastul
subtil dintre gradul de doctor al recenzentului si
functia de profesor a autorului cartii. Cel dintii este
rezultatul meritelor personale, cea din urma reflec-
ta conjuncturi exterioare; cel dintii este dobindit o
data é)entru totdeauna, cealaltd vine si trece.

Functia universitara in care era investit se
afla in slujba municipalitatii din Basel, astfel incit
Nietzsche a socotit de datoria lui sd renunte la
cetdtenia german-prusacd. Cum Insa cetatenia
elvetiand nu putea fi acordatd imediat, iar el nu a
indeplinit nici mai tirziu conditiile de sedere neintre-
rupta pe timp indelungat la Basel, Nietzsche ramine
pind la sfirsitul vietii fard nici o cetétenie, i.e. din
punct7 de vedere juridic apatrid. Janz, vol. I, p. 263.

»geistreiche Schwiemelei”. Janz, I, 470.

Nietzsche céatre Ritschl, 30 ian. 1872: ,Nu imi
veti lua in nume de réu uimirea ca nu am primit de
la Dv. nici cel mai mic semn referitor la cartea mea
recent aparutd si, pe cit sper, nici sinceritatea cu
care imi exprim aceastd uimire. Doar cartea mea
este in felul ei un manifest, si tacerea este ultimul
lucru la care ea il invitd pe cititor.” Riaspunsul este datat
14 feb.: ,De vreme ce Dv., draga Domnule Profesor, ati
avut bunavointa sa dispuneti trimiterea cartii direct de la
editura, fard sd o insotiti cu vreun cuvint mai personal,
nu mi-am inchipuit cé asteptati de la mine numaidecit o
reactie personald. De aceea m-a §i surprins ,uimirea” pe
care Dv. o exprimati in ultima scrisoare. Dacd insa, in
ciuda dorintei Dv., nici de aceastd datd nu ma simt in
masurd si ma voi feri si in continuare sa discut in detal-
iu cartea Dv. - si s vd aduc poate un oarecare beneficiu
-, trebuie s& aveti in vedere cé sint prea batrin pentru a
mai putea tine pasul cu noile directii de evolutie a vietii
si spiritului.”

R.F. Krummel, Nietzsche und der deutsche Geist.
Ausbreitung und Wirkung des Nietzscheschen Werkes im
deutschen Sprachraum bis zum Todesjahr des Philosophen.
Ein Schrifttumsverzeichnis der Jahre 1867-1900, Berlin,
1974, p. 2, 12. Janz, I, 446, 350. Povestea cu totul aparte
a celor 3 tipariri ale Nasgterii tragediei, in 1872, 1874 si
1886, la Krummel p. 25, 61.
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in pacate, a devenit aproape o banal-
Ditate sa vorbim despre soarta
nefericita a unor valoroase manu-
scrise, victime neputincioase ale ororilor istoriei.
Este si cazul lucrarii Estetica lui Dante, de Edgar
Papu, aparuta la Editura Princeps Edit, Iasi, 2005.
Acuzat de ,,inalta tradare” (motivul autentic fiind,
de fapt, nedisimulata lui religiozitate), Edgar Papu
a fost arestat in 1961, iar multe dintre manuscrise-
le lui, printre care si aceastd valoroasa exegeza, au
fost confiscate. Lucrarea nu a mai fost recuperata
integral de cétre autor si pentru ca variatele fise
de lectura si note care au stat la baza cartii s-au
pierdut, astfel incit numeroase pagini au variante
diferite. Dar existenta acestor variante nu diu-
neazd coerentei cartii, ci, mai mult, ofera ima-
ginea unei lucrari vii, neanchilozate in structuri
rigide. Publicarea acestui text scoate la iveala o
preocupare mai putin cunoscuta a specialistului in
Eminescu sau in existenta romanticd s barocd.
Absolvent al Facultatii de Litere (1927-1931) si al
celei de Filosofie (1928-1932), ambele finalizate cu
Magna cum laudae, Edgar Papu audiaza
ulterior cursuri la Universitatea din Viena,
in 1930, si la ,Instituto Interuniversitario
Italiano” din Florenta, in 1933. Atent
cercetator al literaturii universale, Edgar
Papu urmeaza in anul 1934 cursuri de lit-
eratura, limba si istoria artei italiene la
Perugia. Desi isi incepe doctoratul laViena,
sub coordonarea profesorului Friederich
Kainz, il va sustine in tard, in fata unei
comisii formate din G. Oprescu, Tudor
Vianu, Mircea Florian, Mihai Ralea, N.
Bagdasar.

Cartea este o aparitie-eveniment nu
doar datoritd temei - si ce putini sint
astdzi cei care mai au curajul sinucigas si
capacitatea de a aborda un astfel de subiect
-, ci sl pentru ca re-actualizeazd un model
de cercetator literar autentic si, implicit,
biografia lui spirituald. Lucrarea are
farmecul eruditiei interbelice, nu doar prin
rigoarea demersului, ci si prin nota cumva inve-
chitd a discursului: ,tinta sfortdrii noastre”.
Cercetatorul roman fisi intemeiaza interpretarea
nu doar pe Divina Commedie, ci si pe Conuvivio,
Vita Nuova, De Monarchia sau Epistola a X-a.
Statutul de cercetare nefinalizata lasia la vedere
planul demonstratiei, evidentiind caracterul
deductiv al demersului. Edgar Papu isi propune
urmérirea parerilor lui Dante despre artd in gen-
eral, apoi delimitarea unor teritorii specializate;
discutarea tipurilor de poezie este urmatia de
studiul valorii artistice a cuvintelor, acesta din
urmad fiind, de fapt, cel mai particular domeniu de
analizd. Autorul observa ca Dante nu teoretizeaza
universalitatea actului artistic, ci ideile lui estetice
sint direct legate de obiect, de propriile texte.
Dante devine astfel propriul sidu interpret, care
ascunde cu dibacie posibile sensuri ale textelor
sale tocmai in aceste observatii estetice deliberat
generale. Imaginea esteticii autorului italian se
construieste in cercuri concentrice, suprapuse,
primul si cel mai important cerc fiind reprezentat
de divinitate. Pentru Dante, primul si cel mai
mare artist este insusi Dumnezeu, arhitectul per-
fect al acestei lumi, de aceea arta este ,,nepoata a
lui Dumnezeu”.

In structurarea lucrarii sale, Edgar Papu
pleacd de la observatia pe care Dante o face in
legatura cu trasaturile operei de arta; scriitorul
italian gaseste fundamentale pentru orice lucrare
poetica sase elemente constitutive: subiectul sau
sensul, actiunea, forma, titlul, scopul si genul
filosofiei de la baza ei. De aceea, prima chestiune
pe care o urmareste cercetatorul romén este plu-
ralitatea sensurilor operei dantesti. Cu o gindire
de o mobilitate remarcabild, capabilda sd sinte-
tizeze variate sisteme filosofice, Dante aplica la
domeniul estetic idei din filosofia Antichitatii sau
din cea a Evului Mediu. Preluind ideea lui Platon
referitoare la cele trei suflete (nutritiv, pasional,
intelectual), Dante o aplicdi domeniului estetic,
denumind trei tipuri de poeti: ,,Bertran de Born
cinta armele (salus); Arnaut Daniel cintd dragostea
(Venus, amor); el, Dante, poet national cintd recti-
tudinea (rectitudinem)”. Edgar Papu nu doar inven-
tariaza aceastd observatie a autorului italian, ci o
valorificaA intr-o manierd creatoare, nuantind-o,
corectind-o si corelind-o cu ulterioara si necunos-
cutéd lui Dante evolutie a literaturii. In acest sens,
cercetatorul roméan recunoaste acolo fundamentele
filosofico-morale ale celor trei stiluri: clasicism,
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romantism si realism. Exemplul mentionat sur-
prinde o extraordinara circulatie a ideilor in spatii
si epoci si modul in care cultura comprima mileni-
ile, reducindule la un fond ideatic comun;
medievalul poet italian interpreteaza o idee
filosoficd specificd antichitétii grecesti, iar demer-
sul sdu este continuat si dublat de un exeget
roméan din secolul XX.

Dante ofera el insusi repere interpretative
pentru propriile texte. In Convivia, text ce
marcheaza, in opinia lui Edgar Papu, trecerea din-

DANIELA PETROSEL

Edgar Papu

si estetica lui Dante

spre perioada de inceput spre deplina maturitate
poetica, autorul italian distinge intr-o opera poet-
ica patru sensuri suprapuse: literal, alegoric, moral
si anagogic. E lesne de observat ca Divina
Commedie a fost interpretatd prin urmarirea aces-
tor patru filoane. Insa, daca ar fi sd dam crezare
marturiei fiului lui Dante, Pietro Alighieri, autorul
unui erudit manuscris, atunci am imbratisa
ipoteza conform céareia textul dantesc ar fi
,,ingeptit, deci ar avea nu mai putin de sapte sen-
suri, celor patru deja cunoscute adaugindu-li-se
cele apologetic, metaforic si tropologic.

Legatura profunda dintre arta si divinitate
revine si in modul in care Dante defineste forma.
Aceasta nu este doar ,,ordinea lucrurilor intre ele,
intocmite in asa fel incit sd alcdtuiascd o unitate
desdvirsitd”; ea este, simultan, semn al prezentei
divinului in lucruri. El distinge doua tipuri de
forma: forma tractus si forma tractandi. Primul tip
este caracterizat de ordine si unitate, sprijinindu-
se, In acceptiunea lui Dante, pe rimd, ritm si
numdr regulat; sint urmaérite astfel diviziunile
numerice ale unei opere. Din acest punct de
vedere, Divina Commedie prezintd o forma tripla:
la un prim nivel, ea este impartitd in trei carti sau
cuantice, apoi fiecare carte are cite 33 de cinturi,
cu exceptia Infernului care are unul in plus, iar
fiecare cint are cite un numar determinat de ver-
suri. Iar aceasta nu este singura instantd in care
Dante uzeaza de forta numerelor sacre in consti-
tuirea sensurilor poemei. Plecind de la unele afir-
matii, deloc intimplatoare ale lui Dante - uti-
lizarea unui anumit numar ,,pare a nu fi fard un
anumit motiv” -, Edgar Papu gaseste in aceasta
formd tripld a poemei dantesti o reiterare a sim-
bolismului relatiei divine. Forma tractandi este
ceea ce in Antichitate purta numele de mod, adica
genul de elocutiune folosit, fiind nu o formd a
operei, ci o formd a tratdrii operei. Chestiunea
modului a preocupat si scolastica, exegetii incer-
cind sa identifice tipurile de elocutiuni intilnite in
Sfinta Scriptura. In acest sens, Sfintul Toma iden-
tificd mai multe moduri, o data zece, iar alta data
sapte, cele mai apropiate de continutul artistic
fiind modus narrativus, specific istoriei biblice,
modus metaphoricus, intilnit mai ales la parabole
si modus loudativus, utilizat in psalmi. Aceste
moduri, pe care Dante le reuneste sub titulatura
de mod poetic, le regisim in structura Divinei
Commedia.

Desi majoritatea ideilor estetice dantesti

are in centru obiectul artistic si, implicit, trasa-
turile acestuia, exista si numeroase reflectii ce sur-
prind si statutul creatorului. Poetul italian este
tributar conceptiei estetice specifice antichitatii
tirzii, definitorii pentru crearea obiectului poetic
fiind patru elemente: avem, pe de o parte, con-
ceptia (sau gasirea subiectului) si elocutiunea (sau
elaborarea propriu-zisd), iar pe de altd parte talen-
tul si stiinta sau mestesugul. $i la acest nivel
regasim corespondenta dintre actul divin si cel
artistic, in sensul cd cel de-al doilea nu este o
imitare a creatiei divine, ci o continuare fireasca
a ei; la fel cum creatia divind nu atinge intotdeau-
na perfectiunea din cauza caracterului corupt al
materiei cu care lucreaza, tot asa si intentia artis-
ticd are de suferit din cauza unei materii insufi-
cient de nobile. Dante vorbeste si despre prezenta
poetului in opera sa, mai precis, despre faptul ca
poetul nu trebuie nici sad apara si nici sa faca
referire la propria persoana in textul sau.
Construindu-si principiul pe un fundament crestin
si respingind, in acelasi timp, subiectivismul artis-
tic ca o forma de imoralitate, Dante resp-
inge atit modelul autorilor care se deni-
greaza in mod violent, cit si cel al autorilor
ce-si aduc elogii neméasurate. La baza aces-
tei vehemente alungari a autorului din
opera sta si distinctia pe care, din nou pe
urmele gindirii crestine, Dante o face intre
individ (omul sub raportul materiei) si per-
soand (omul sub raportul spiritualitatii
sale). Orice prezenta ostentativ subiectiva
a autorului in operd nu este decit
recunoasterea imoralitatii si ratacirii sale,
,,uzurparea persoanei de cdtre partea infe-
rioard, intunecatd, josnic apetitivd a indi-
vidului”. Ideile estetice ale lui Dante si ale
contemporanilor lui sint aproape
neverosimile prin aerul lor desuet generat
de aceastd totald respingere a subiectiv-
itatii artistice, subiectivitate pe care liter-
atura ulterioara, mai ales cea a secolului
XX, o va valorifica la maximum.

Optiunea pentru limba latina a clasicului
Dante se explica prin calitatile intrinseci ale aces-
tei limbi: nobletea, virtutea si frumusetea ei. In
acelasi timp, italiana 1i ofera posibilitatea de a se
adresa unui public mai larg, dar si sansa de a
exploata virtualitatile poetice ale unei limbi inca
in formare. Dante ne propune o interesantd si
plastica Impartire a cuvintelor in functie de
sunetele componente si de natura lor afectiva si
morala: infantile, feminine si virile. Dupa ce delim-
iteaza doua tipuri de vocabule virile, cuvintele sdl-
batice si cuvintele urbane, gaseste ca cele din cate-
goria a doua pot fi diferentiate la rindul lor. $i aici
intervine ineditul clasificarii, valorile expresive ale
cuvintelor fiind nuantate prin atribute selectate
din terminologia toaletei... parului; astfel, Dante
giseste cuvinte pieptenate si linse sau zburlite si
ridicate in sus. Vocabulele linse si ridicate in sus
sint respinse de autorul italian pentru ca ele
denota frivolitate si artificialitate. Doar cele piepte-
nate si zburlite au potential poetic.

In multe alte locuri capacitatea lui Dante
de a lansa teorii estetice frapeaza, la fel cum se
intimpla si cu modul in care Edgar Papu mediaza
pentru cititori ideile poetului. Cartea este o
aparitie de referintd nu doar pentru specialistii in
literatura italiana, ci si pentru iubitorii de liter-
atura, in general. Edgar Papu ne face martorii
unui inedit excurs in medievalitatea ideilor estet-
ice, cind literatura incad deservea (?) unei finalitati
morale si era produsul unei constiinte artistice
imaculate.



ecunosc faptul ca am fost intotdeau-
Rna reticent la acest gen de literatura
care este biografia romantata. Mi s-
a parut un gen frivol, care mistificd dupa bunul
plac al scriitorului un adevar ce deja se asezase pe
filele istoriei. Nu-mi provoacad dispret, dar pur si
simplu ma ingrozeste ideea patrunderii intr-un
univers fals, pe care il cunosc in alt fel, un univers
al lui als ob céruia deja i-a trecut timpul. De aceea
nu pot sa fiu de acord cu a doua parte a unei fraze
a lui Gide: Istoria este o fictiune care s-a int@mplat,
in timp ce fictiunea este o istorisire ce ar fi putut
sd se intdmple. Pentru mine, fiecare personaj de
roman are viata, el exista fie cad vrem sau nu. Daca
ar fi putut sd se intdmple nu ar fi existat si, in con-
secinta, romanul nu ar fi fost scris. De aceea nu
gédsesc nimic extraordinar sau minunat in aceasta
afirmatie, asa cum autorul gaseste in postfata.
Dar pentru ca Nietzsche m-a atras de la prima
carte, Nasterea tragediei, din spiritul
muzicii, mi-am célcat pe principii, grea
povara, si am inceput sa citesc cartea doc-
torului Irvin D. Yalom, incercand sa
renunt la prejudecata mea. Il cautam pe
Nietzsche totusi.
De cand am facut cunostinta cu
Nietzsche si cartile lui, mi-am spus ca

LECTURT

ceritatii fatd de sine, al descoperirii propriei iden-
titati, al revenirii la propria fiintd, acea eterna
reintoarcere la sine. Ceea ce ii propune doctorul
Breuer filozofului este ispititor si, ca orice ispita,
greu de refuzat. Este ispita probarii filozofiei in
lumea reald, pe un subiect real. Unei astfel de

MiHAI DASCALU

existd trei posibilitati de receptare a con-
ceptiilor sale. Prima ar fi a aceluia care se
apleacd serios peste opera sa si incearca si
o inteleagd. Intr-o oarecare mésurd o si
face. A doua este aceea a neintelegerii
scrierilor. Impresia este insd puternica si
atunci tendinta este aceea a admiratiei
superficiale. In fine, o a treia posibilitate
este acea ignorantd pe care am auzit-o pro-
nuntata din gura unor preoti sau a altora
si care vid in Nietzsche fie un insensibil,
fie un antisemit. Intr-o oarecare
masura cartea lui Yalom cade in
cel de-al doilea picat pentru ca
renuntd prea usor la ideea de
putere pe care o schiteaza doar.
Este una dintre ideile esentiale
ale filozofiei lui Nietzsche sau,
daca vreti, unul dintre con-
ceptele care face parte din struc-
tura supraomului. Cartea lui
Yalom este romanul a doua idei
din filosofia lui Nietszsche: dra-
gostea fatd de propria soarta si
ciautarea propriului sine. Aces-
tea doud, amor fati si a deveni
cel ce esti, sau eterna rein-
toarcere a aceluiagi, sunt ingre-
dientele esentiale pe care Yalom
le foloseste in reteta romanului
sau. Cei care se descopera sunt [
atat Nietzsche, cat si doctorul
Breuer. Acesta din urmad, mai
mult se confeseazd pe sine, se
divulga in fata unui spirit puter-
nic care il ajutd sd remedieze o
deficienta a vietii sale.

Desi destul de consisten-
td, cartea incepe de fapt la capi-
tolul al douéasprezecelea, pana
atunci pierzandu-se deseori ama-
nunte clinice sau dialoguri for-
tate. In acest capitol, doctorul
Breuer, satul de un conflict
ideatic fara o finalitate concreta,
propune un schimb de roluri in
care Nietzsche sa fie cel care il ajuta pe Breuer si
nu invers, ca un test al conceptiilor filoxsofice pe
un subiect in viata. Prin acest tertip al cvasisincer-
itatii, doctorul incearca sal atragd pe pacientul
sau, care il fascineaza, pentru a-l putea trata.

Nietzsche este cel care a orientat filosofia
catre om. Adevarul trebuie sa fie cautat in profun-
zimea spiritului uman si nu in afara lui. Din acest
punct de vedere Kant (cu al sdu numen) si Crestin-
ismul, aceastd metafizicd de cdldu (Amurgul ido-
lilor), au cam aceeasi valoare in cartile lui
Nietzsche.

Romanul Plansul lui Nietzsche este o
privire intoarsa catre om care il ia doar ca pretext
pe filosof. Nu este neapéarat un diagnostic al sufle-
tului modern!, ci un diagnostic modern al abisalu-
lui uman. Se aplicdi metoda psihanalitica a lui
Freud, care apare sporadic in roman ca fiind cel
mai bun confident al doctorului Breuer. Este
metoda patrunderii pana in adancul fiintei pentru
a se aplica un tratament neconventional: cel al sin-

Plansul lui
Nietzsche

propuneri nu i se poate opune si-si intrd in rolul
de medic al propriului sau doctor.

Daca ai o intelegere cat de cat a filosofiei
lui Nietzsche nu are cum si nu te intrige anumite
aspecte ale romanului. Unul ar fi faptul ca filo-
zofia lui reuseste pe un subiect din dimensiunea
romanului, inca nainte ca aceasta, filosofia, sa fie
definitivatd, timpul fictiv plasand filosoful inain-
tea redactarii cuvintelor lui Zarathustra. Insusi
Nietzsche afirma cd epoca sa nu este pregatita
pentru astfel de scrieri: Am rdbdare. Poate cd,
pdnd in anul doud, mii, oamenii vor indrdzni sd-mi
citeascd lucrdrile De indréznit am indraznit.
Ramane sd mai treaca ceva vreme pana le vom si
intelege pe deplin. Un al doilea aspect este con-
trastul dintre imaginea real istorici a lui Niet-
zsche si cea real fictiva din finalul romanului cand
filozoful incepe sd planga fara un motiv aparent.
Este o incercare ieftind de umanizare a supraomu-
lui. Cedare, aceasta in compania unui doc-
tor pe care il cunoaste de ciateva sdptadmani
nui este caracteristica filosofului. Niet-
zsche traieste prin scrierile lui care sunt
reci, pline de un adevar anahoretic.
Revenirea se produce insa rapid ca o con-
cluzie a intregii carti: Nu, prietene, destinul
meu este sa caut adevdrul la capdtul cel mai
indepartat al singurdtdtii. Fiul meu, Zara-
thustra al meu, va deborda e intelepciune,
dar singurul lui tovards va fi un vultur. El
va fi cel mai singuratic om din lume. (pg.
382)

Existd oameni care cauta adevarul
si oameni care cautd confortul. Primii mor
singuri cu ideile lor, cei din a doua cate-
gorie mor singuri. Ceea ce aduce demnitate
ambilor este insusi conceptul de amor fati.
Minciuna in fata propriei constiinte este
una dintre cele mai odioase crime care
naste un monstru uman hibrid, lipsit de
repere, de intelepciune si indrézneald. O
sluga fara stdpan si fard demnitate.

In cele din urma, da, am gasit ce
cautam. Nu m-a convins insa si renunt la
prejudecatile mele legate de acest gen nar-
| ativ, cum nu m-a convins nici stilul roma-

nului care pare captivant tocmai pentru ca
sunt ideile lui Nietzsche acolo care sunt
captivante. Astept insa o altd carte despre
Nietzsche, eventual una despre falsele va-
lori.

1 Priedrich Nletzsche, Cazul Wagner,
Humanitas, 2004, trad. Alexandru Leahu,
p- 53.

I Tyvin D. Yalom, Plansul lui Nietzsche,
Humanitas, 2006, trad. Luana Schidu,
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ntr-o zi am constatat cd a disparut o

litera dintr-un text depozitat in memo-

ria ordinatorului meu. In altd zi inca
una. Atunci inca nu stiam ce se intdmpla. Traiam
intr-o dulce inconstientd. Apoi au inceput substi-
tutiile de litere. In locul cate unei litere care se
stergea, se ivea o alta. Mereu aceeasi. O literd
dintr-un alfabet necunoscut mie. Nu seména nici
cu semnele latine, arabe sau ebraice, nici cu cele
chinezesti, birmaneze, ori din India. Nici macar cu
cuneiformele sau cu hieroglifele egiptene de acum
patru-cinci milenii. Toate astea se petreceau de
la sine. Dupa niste reguli, dacd existau, de
nepatruns, ori dupd o logicd misterioasd. N-am
suflat o vorba, fireste, nimanui. Trebuia insa sa
tin sub observatie situatia.

Sigur, o sa spuneti, o literd e nimic. Un
fleac. O picaturd dintr-un ocean de miliarde si
miliarde de miliarde de semne care alcatuiesc tex-
tele scrise ale lumii. O parte minuscula dar
pentru mine cat un tezaur imens, fiind
depozitatd in memoria calculatorului meu..
O litera, o biata litera. Un semn tipografic.
N-am descoperit de la inceput ca litera
care aparea in locurile ,vacante” ramase
de la cele care piereau, era mereu aceeasi.
Un semn ciudat. Poate litera, poate numar,
poate simbol, ideogramai, poate semn de
punctuatie. Care o fi existat cine stie cand

proza

Cucoanele stau la ferestrd si privesc trecatorii.
Cate un ofiter chipes le retine privirile si le
aprinde pentru o clipa imaginatia.. Un cosar plin
de funingine, cu tichie neagra, lucioasd, isi duce
peria cu colacul de sarméd pe umeri. Ti-a iesit
cosaru-n drum, o si ai noroc de-acum. La cinema,

ZOLTAN TERNER

sau care va exista cdndva. Un semn dintr-
o scriere misterioasa. M-am géndit ca n-ar
fi exclus si fie pur si simplu un joc al haz-
ardului. O coincidenta. O nimica toata. O
murdarie. O mica, insignifianta defectiune,
urmare a unui fir de praf pe unul dintre
milioanele de contacte si fire..

Un timp, nu mi-am mai batut capul
cu aceste intamplari. Textele puteau fi
oricum citite. Ce-mi pasa de rest? Capricii
ale calculatorului. Poate un micro-cip a
obosit. Mataraia, viscerele sculei, contineau mii,
zeci de mii de micro-elemente. Neuroni electroni-
ci.

Totusi despre o litera nu se poate spune céa
e nimic. Dupa unele invataturi, e mult, foarte
mult. Chiar totul. Asta am aflat-o dupd ani de
cotrobdit prin Internet dupa céarti, articole sau
studii despre sistemele de scriere ale oamenilor.
Am aflat astfel, ca, de pildd, potrivit traditiei
iudaice, o literd poate sa piardda lumea. Ori s-o
pliméadeascd din neant. Tone de intelepciune
atarna de o litera, afirma talmudistii, eruditii
foliantelor ebraice si arameice.

Litera aceea aparea tot mai des, mai insis-
tent, mai evident, mai greu de ocolit. Ma intrebam
daca nu vor incepe sd apara si silabe , cuvinte ,
propozitii. Cine sie ce se mai poate intampla,unde
poate sa duca asta? Continuam totusi sa minimal-
izez toata tarasenia. Ma straduiam sa uit. Dar lit-
era nu-mi dadea pace. Iar intrebarile nelinistitoare
ma asaltau. Cine trimite aceste semne? Poate e o
litera salvatoare? Poate un semn de prevenire? O
fi portita de salvare a unei vieti.
A unor vieti. A omenirii. Cine
poate sti? Te pomenesti cid sunt
posesorul unic al literei salva-
toare. Cel Ales. Fireste, imi
repetam, si o repet si acum, dar
cu mai putind convingere, ca

toate astea sunt aberatii.
Speculatii puerile. Dau atentie la
prostii.

Azi am cercetat urmele
cautarilor mele prin Internet.
Am trecut in revista istoria nav-
igarii mele prin spatiul cibernet-
ic. Sa stiu si eu pe unde am
ratacit. Cautarile mele le-am in-
ceput in ziua de 14 Noiembrie
anul trecut, la ora 3,14 minute si
35 de secunde PM. De obicei nu
e important. Acum da. Foar-te. E
data destinului. Ca la un atac de
cord. Soarele era la 149.482.617
de kilometri de planeta noastra,
in zodia cutare. Pe cerul Ierusa-
limului erau formatiuni de nori
Cirus. Asta nu stiu ce legatura
are. Ba nu, stiu. Toate au lega-
tura.

Litera

inainte de film se dadea, de pe placa, invariabil,
acest slagir cantat de Colea Rautu. Toate astea
vin din ilustrate de pe vremuri. Din amintiri
stravechi. Acum trece prin dreptul ferestrei o
inmormantare deosebit de frumoasi. Lume multa,
elegantd, palariutele cenusii sau negre ale doam-
nelor sunt insotite de cate o gambeta, emisfera
neagra cu boruri tari rasfrante ca niste stresini.
Alamurile din fanfard umplu strada cu armonii
metalice, stralucind auriu in soarele de Mai, fire-
turile de la uniformele muzicantilor sunt si ele la
locurile lor, pantalonii cu brandenburguri, cu
dungi impecabile, chipiurile cu cozoroc si fire
aurii.

Inchid fereastra virtuald céatre trecut.
Fotografiile in sepia si alb-negru dispar de pe
ecran. Ies din realitatea virtuala a Internetului.
Reintru in realitatea reald a prezentului.

Eta ma atentioneazd si sting lumina in
hol.

- Vezi dacd usa de la intrare e inclantata
si dacd e tras zavorul. Stii ce s-a intamplat cdnd

Intre timp, in viata noas-

am lasat-o descuiatd, la indemana hotilor. Ai tras
apa? Ai pus vasele la loc ? Uita-te daca s-au uscat
ciorapii pe balcon. Noaptea e umezeala si nu tre-
buie sa-i lasam acolo.

Fara nici o legétura, ii spun ca mi-a ramas
in gat un oscior de peste de la cina. Si rad. Asa,
pur si simplu, fara motiv. Apoi aud de la calcula-
tor ca se deschide o usd. Sau poate se inchide. Imi
aduc aminte de litera si de taina ei. Imi piere che-
ful sd mai rad.

Litera incepu apoi sa se arate fara legatura
cu altele, sau cu vreun text anume. Asa, pur si
simplu, de capul ei. Si nu puteam s-o sterg, nici
macar s-0 mut din loc. Si crestea. Se ingrosa. A
ajuns apoi sa ocupe tot ecranul. Dar nici asta nu
i-a ajuns. Peretele intreg deveni ecran. Oglinda,
si ea. Pagina de carte la fel. Pana si retina
fiecaruia dintre ochii mei din cap. Chiar si
creierul imi deveni ecran.. Cu nelipsita litera. Sau

ce naiba o fi. Folosesc in continuare cuvan-

tul litera pentru cd n-am altul la indemana.

Semn tipografic e prea vag. In fine, nu

asta e important.

. Litera a ajuns sa fie omniprezenta.

Incet-incet, se insinua in toate ungherele

vietili mele. Intr-o seara am observat ca lit-

era incepe sd curga pe perete, pe ecran.

Serpuind. Deveni treptat un vierme care

urcd pe zid.. Incet, oribil. Crestea vazand

cu ochii. Viermele scria pe perete, cu dara
mucilaginoasa pe care o lasa in urma sa,
litera care zamisleste lumea. Au rasarit
apoi, viermi mai mici. Nu pot sa spun daca
mai intéi pe ecran sau pe zidul alb.Pana si
tava de argint de pe masa s-a umplut cu
sute sau mii de viermi care fojgaiau. Din
aceia care se vand in Piata Obor, la kilo-
gram, ca momeala pentru pescari. Iei cite
una din aceste fiinte roze, opalescente, si-

o infigi in varful unditei, de forma unui
minuscul catarg. Viermi frumosi, inelati, din sticla
moale translucida, gelatinoasid. Shakespeare se
pricepea la viermi. Si nu numal groparul, jucandu-
se cu craniul lui Yorick. Si Ecleziastul. Si Iov. Si
cel care n-a Invatat sa uite si sa ierte. Si leprosul.
Sunt mari acesti viermi. Enormi. Unul singur n-ar
incdpea 1In caleasca, mare cat un bob de mazire,
a Zeitei Firimiturilor. In miscarile viclene si lenese
ale poporului de viermi din tava de argint, eu il
vedeam pe fiecare serpuindu-se cu maéretie. Cum
zicea un poet modernist, minusculul este enormul.
Semnele erau redundante. Innecate in redun-
danta. Ca intr-o baltd de cuvinte goale. Nu gaseam
mesajul. Nu desluseam legatura. Nu stiam inca
dacd e o promisiune, o amenintare sau un sem-
nal de alarma. Ori, cine stie, instiintarea unei
decizii. De citeva ori mi s-a parut a fi scrisul lui
Jorge Luis Borges, locuitor al labirintului literelor.
Privirea mea era lipita, agatata de viermele cel
mare, ajuns cat tot peretele. Ma veti intreba: real
sau virtual ? Eu zic ca real. E doar o presupunere.
Nu bag méanan foc. Stiam, adicd bunicul mi-a
explicat, ca viermele este
simbol al vietii care se re-
genereazd din moarte si
putrefactie. Viermele sim-
bolizeaza, in imaginarul
unor popoare sau triburi,
trecerea de la scérbosenie
la puritate, de la murdarie
la cristalul vietii Atunci mi-
a venit in minte si intam-
plarea bunicului meu, po-
vestitd mie cind am im-
plinit varsta majoratului: a
inconjurat lacul de sapte
ori ca sd se vindece de su-
ghituri. Apoi, cand a arun-
cat inelul in apa, valurile
au scris pe oglinda lacului,
un semn. Era Litera, dar
eu pe atunci nu stiam ce
stiu acum. Nici bunicul.
Sau poate el stia? Acum,
abia acum, eu inteleg ca
era Litera.
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Fragment de roman

tra, a familiei, siragul zilelor se
umple. Orele se topesc in tur-
bioanele de ceata ale trecutului.
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n fine, ndscut in aceeasi zi cu Alexandru

Macedon, Traian Chelariu isi exploreaza

deopotrivda  avantul constructiv = si
neputintele, dorintele si limitele, neputinte si limite
din care nu face, insa, precum Cioran, un mijloc de
intemeiere. Totusi, fara a-si duce interogatiile spre
marginile negiri de sine, Traian Chelariu traieste
nelinisti cioraniene. Isi suspecteaza adesea tocmai
vanitatea, orgoliu, darzenia. Cand cineva nu-i
intelege un poem, noteaza: ,Deci méa lovesc de citi-
tori si totusi nu ei trebuie sd mé ia cu dénsii, ci eu
trebuie sa fiu capabil a-i duce inainte, a- inainta, alt-
fel ce rost are publicarea scrisului meu in afara de
satisfacerea, si asa odioasd, a orgoliului de a fi
autor?”. Oricum, furat de visuri, isi reprima indata
orice iluzie vana. ,Sa fim modesti in constiinta noas-
tra despre noi ingine”, isi spune la un moment dat.
Unul din caietele romane si le incepe transcriind o
strofd din Goethe, dupéa care noteaza: ,Pana azi, pot
spune, ca Goethe, versurile de mai sus, ca o rugéci-
une, cu constiinta curatd. Ajutd-ma, doamne,
s nu invidiez pe nimeni”. Intr-un alt loc, ii
scrie unui confrate cerndutean: ,Eu nu tin
cont de vanitatea d-voastra, fiindca am lepa-
dat de la mine vanitatea si ingustimea de
suflet care il degradeaza pe om si mai ales
pe artist”. In acelasi timp, stie cat de legi-
timéd este dorinta de a se impune, de a se
construi, de a se lupta pentru valorile in care
crede. In parantezé fie zis, dacid existd un
model al bucovinismului (iluzie romantica,
stim bine, la care, fie ea oricat de datata, nu

romanesti, strazile orasului

stapanirii
Cernéuti, au trecut prin mainile mele. Ca sa pot face
carte - eu si fratii mei - a trebuit sa céstig mai intai
banii necesari, céci salariul tatii era mic. Ca sid-mi
pot termina studiile, la incheierea cédrora nu aveam
alte perspective decat cea de contopist, sau cea de

epoca

Mircea A. DiAconNu

putem renunta cu totul), atunci imaginea lui
Traian Chelariu si a familiei sale este aceea
care il poate consacra. Familia intreaga, de
altfel, o familie simpld, crede in depésirea
propriei conditii, precare, prin munca, prin
cultivarea binelui, prin asezarea in lume a
frumosului. A se construi pe sine nu inseam-

nd a parveni, chit ca si in legatura cu
Maiorescu, exemplu tipic de ,tinerete darza”,
Calinescu folosea metafora ,Tanase Scatiu
superior”. Or, Traian Chelariu doreste sa se
realizeze, dar pentru sine, nu dintr-un utili-
tarism meschin; blameaza, in general, orice tip
de utilitarism. Oricum, in familia aceea simpla
unde, la o cind, ménénca ,cinci cartofi fierti, un
castravete, un ceai cu paine”, sora ii cintd din
Beethoven, el face vioara si violoncel sau
patineazad, participd la vernisaje si cumpaéra,
iatd, tabloul unui pictor cerndutean, achi-
zitioneazd in permanentd carti, tradieste, altfel
spus, printr-o fortd interioarad care il opune va-
lului natural al vietii. Cu ocazii aniversare,
parintii, oameni simpli, sau el insusi, merg la
fotograf sa imortalizeze momentul. Este aceasta
ritualizare a vietii carierism meschin? Traian
Chelariu vrea sa-si construiascd existenta, sa-si
constientizeze reperele. De aici, impresia de
darzenie, statura aceasta, incomodéa pentru unii,
de luptator care isi infrunta conditia si destinul.
Repet, comportamentul sdu pare tipic, din punc-
tul acesta de vedere, pentru ceea ce se intelege
prin bucovinism. S& fie vorba poate de o
beneficd influenta austriaca? La polul opus,
printre bucovinenii tineri, Mircea Streinul s-a
lasat prada, fatal, vietii care l-a consumat ireme-
diabil inainte de vreme. Altfel, l-ar fi consumat,
ca si pe Traian Chelariu, istoria.

Asadar, nascut in aceeasi zi cu
Alexandru Macedon, Traian Chelariu se
interogheazd descumpénit: ,Desi-s néscut in
ziua de 21 iulie, ca si Alexandru, niciun
Herostrat n-a aprins vreun templu sa-mi
lumineze-n amiaza, ca fanarul lui Diogene./
Sunt lenes din cauzi cd am singe de Diogene?
Pentru al putea imita, toti imi spun ca sunt
prea ambitios./Pentru Alexandru, destinul lui
Diogene! Pentru Diogene, destinul lui Alexandru! E
tragicomedie din cale afard de ademenitoare./Am
nevoie de cineva care si méa puie-n angrenaj cind
sunt lenes si sd méa puien libertate cand lucrez”. Or,
Traian Chelariu pare darz pentru ca, privit din afara,
este un ins care are cultul muncii. Intr-un Memoriu
scris prin anii 50, noteaza: ,In 1930 mi-am luat, cu
foarte bune rezultate, licenta in filosofie si mi-am
incheiat o prima si de tot bogata in greutati epoca a
vietii. Ca sa poatd fi intelese cuvintele de mai sus,
trebuie sa arat, pe scurt, urmétoarele: din clasa a
treia de liceu m-am intretinut aproape singur. Am
meditat elevi slabi, am descarcat vagoane si carute,
am fost muncitor cu lopata si cu tarnacopul, peda-
gog, ajutor de secretar si, in cele din urma, secretar
de liceu. Nu am avut niciodata vacante - nici mari,
nici mici -, nu am cunoscut nici una din bucuriile
odihnei de care aveau parte colegii mei de liceu si
universitate. Zeci de elevi slabi au promovat clasele
fiind meditati de mine, sute de vagoane de lemne au
fost descarcate de mine; mai bine de jumatate din
pietrele cubice de granit cu care au fost pavate, in

Traian Chelariu
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etern profesor secundar suplinitor, nu am dispretuit
nici un fel de munca cinstita”.

Despre munca, asadar? Iata: ,Muncéa de vita.
De dimineatd pana seara. Muncad pentru bani, timp
blestemat si pierdut fara pic de multumire. Daca ar
fi munca mea, poate nu mi-ar parea stupidid. Nu sunt
lenes, nici prost, dar ma silesc imprejurarile sa
lucrez acolo unde nu-mi este chemarea, si lucrez
acum cand ar trebui sd-mi duc la bun sfarsit studiile
universitare”. Intr-o zi, din august 1930, noteaza:
,Dimineata, de la 7-8, meditatia. Apoi, pana la 1, ser-
viciul. Dupéa-masa, traduceri pentru libraria Bernfeld-
Niederweyer. Apoi serviciu si patru ore meditatie.
Seara transcriu teza. Dacd-mi merge bine aceste zece
zile ce urmeaza, castig 11.000 de lei, sau ceva mai
mult. De la Bernfeld capédt 7.000 lei pentru 600 de
versuri traduse”. In ziua urmétoare: ,Numai lectii,
serviciu, traduceri si copiat./Idem. Planuri de viitor
de somer intelectual”. Peste alte citeva zile, deza-
magit in dragoste, gdseste in munca ultimul refugiu:
,Credincioasid mi-a rdimas numai munca”. Peste timp,
intr-o scrisoare memorabilad trimisa din Paris lui Mir-

cea Streinul, le cerea tinerilor cernduteni o devotiune
extrema. ,Pe noi toti, numai credinta ne mantuie,
credinta in muncéd. Cine crede se poate vindeca”.
Altadata, vindecarea aceasta, prin muncéd, devine
aproape vicioasd: ,Nu stiu daca toti oamenii simt la
fel, mie insd oboseala imi place pana la sensualitate”.
Ce-i drept, era acum o alt fel de oboseala: vizitase la
Muzeul de Arte Decorative, apoi se plimbase pe
Sena, pana la St. Cloud, in fine, se intorsese pe jos
la Fontenay-aux-Roses. Asociazd munca aproape des-
tinului: ,Destinul meu e in functie cu munca pe care
o prestez. De acum am intrat in faza muncii fara
lenevie, in faza muncii serioase, metodice si din dato-
rie”. Meditatia consecventd asupra muncii este con-
secinta unei permanente nevoi de a se construi. Prin
1933, noteaza: ,Pana acum nu ma pot plange de
noroc. Dimpotrivd, ma pot intreba dacd am inteles
intotdeauna sd-mi fac pe deplin datoria, in care caz
nu pot da niciun fel de raspuns pozitiv./Trebuie sa
muncesc si sé-mi infrang orgoliul. Daca drumul meu
spre reusitd e drumul muncii, nu atat reusita
cat in primul rdnd munca trebuie sd ma
intereseze, céci drumul e lung si tinta scurta
si tarzie. Tinta cea buna e totdeauna numai
popas. Qi intrucdt ne aflam 1in situatia
pelerinilor, trebuie sd ne fie aminte cé viata
noastrd e drum si nu tintd”.
Or, acest Alexandru e dublat in per-
manentd, asa cum o spune, de un Diogene.
Isi reproseaza de cateva ori cd nu se poate
elibera de lene. In orice caz, bibliotecilor le
preferd lumea. Culturii, in sensul oficializarii
doctrinare, natura. Iaté-l, cioranian, dispretu-
indu- pe specialisti: ,Am parasit Biblioteca,
mi-i lehamite de héartie. Nu, viata nu ne e
datad sa fim specialisti, ci s-0 trdim! Fiecare
fir de iarba stie aceasta, numai noi ascultdm
hartia si ignordm viata. Din leagan si pana
in sicriu numai hartie. Bieti intelectuali
inscrisi cu plaivasul muiat in gura uscata si
de mand nesigura in registrul starii civile,
voi nu existati decat pe hartie. Taranul isi
ara cu plugul pamantul sil sapa sil intoarce
cu harletul, numai voi va nevoiti cu héartia. Ar
mai lipsi sa méncati hartie si sa faci dragoste de
hartie”. In antitezé cu biblioteca, peste doar cate-
va randuri, citim: ,Zece zile de bibliotecd nu mi-
ar fi luminat sufletul precum mi l-a luminat dupa-
amiaza aceasta”. In fond, ceea ce-l intereseaza pe
Traian Chelariu este cultura ca teren al formarii
de sine. Isi doreste modul acesta primitiv de a fi.
Noteaza intr-un loc: ,Din toate discutiile mele cu
artistii bursieri la Scoala noastra vad ca ei fac
arta farda sa stie de ce si cum. Poate e mai bine
asa. Teoria este, totdeauna, un pic de indoiala; -
fapta, oricat de mistica, e sigurantd. De aceea
este mai intelept primitivul care crede si face,
decat zece filosofi care discutd”. Obligat sa
munceasca pentru o tinta exacta, cautd cu dispe-
rare libertatea: ,Stau intre héartii. Chestiuni care
nu ma pot pasiona, care insd trebuie duse la
capat. Acest trebuie imi ucide libertatea fara de
care nu pot face nimic bun. Prin fereastra
deschisa, ziua splendida imi vorbeste de vanitatea
ceasurilor pierdute inutil. Ah, totdeauna suntem
vamuiti de vreun neajuns! Un vant ca de prima-
vard imi mangaie fata. Las totul balta. Afard! Ma
agteaptd marele afard!”. Apoi isi stabileste o lege:
»Invata sa fii liber. Ti-ai pierdut viata odatd ce
esti sclavul cuiva, chiar daca acel cineva esti tu
insuti. Nici mécar sclavul binelui suprem nu tre-
buie sa fii, ci om liber. Tu nu poti trai fara certi-
tudine, libertatea interioara e singurul suport al
certitudinii”. Dar daca fuge afarad, in cele din
urméa isi deplange lenea: ,Nu am putut lucra
nimic astdzi. O absolutd abulie. Am frunzarit
carti. Nu stiu unde voi ajunge dacd nu ma voi
reforma. O reforma ab imo. Disciplinare! Simt,
insd, ca pentru a o putea face trebuie mai intai (si
a acest trebuie nu mai e deloc ordonare, ci condition-
al, ,er muss” si nu ,Du musst®), sa arunc deoparte
toate indatoririle care sunt Impotriva structurii
intime a sufletului meu, toate falsele intreprinderi -
toate intreprinderile care ma deviazi de la bunul
mers -, toatd lumea sterild, mecanica si incoerenta.
Nicicdnd nu as fi crezut cd se va prelungi asa de
mult criza inceputd in 1926!”. Oricum, unui doctorat
in straindtate 1i prefera calatoriile, vizitele prin
muzee, cunoasterea locurilor si a oamenilor. ,Pentru
orice studiu metodic ma asteaptd acasd un timp mai
potrivit. Pana atunci trebuie sd ma bucur de tot ce
pot vedea. Acesta a si fost scopul plecarii in straina-
tate”. Altundeva, premonitoriu: ,Cariera, odata si
odata, mi-o voi face cdndva. Anii de acum, petrecuti
intr-o atmosfera de noutate si cultura, nu se intorc
niciodata”.
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

CORESPONDENTA DIN ITALIA
EMIL RATIU
O vara la Fiume

viata si opera de Istria si de Fiume

(azi Rijeka), orasul de la Adriatica,
unde s-a nascut in anul 1941. Un caz oarecum
aseminditor, cu al scriitorului Fulvio Tomizza,
care a trait si a scris in celdlalt mare oras de la
nordul Adriaticii, la 70 km. de Fiume, Triest,
acelasi Triest al lui Umberto Saba, Italo Svevo sau
al lui Claudio Magris, si tangential, intr-o
perioadd a vietii, si al lui James Joyce,
care a trdit mai multi ani la Triest si la
Pola. Nascut dintr-o mama roméana istri-
and si dintr-un tata italian, deseori
amintiti in cel mai important roman al
sau, ,A Fiume, un’estate” (,O vara la
Fiume”), Ezio Mestrovich a fost multi
ani directorul casei de editura italiene
din Istria, EDIT, si al ziarului mino-
ritatii italiene, ,La Voce del Popolo”,
distins in aceasta calitate cu multe pre-
mii, ca ,Istria nobilissima”, ,La penna
d’oro”, etc., pentru verbul sau lapidar,
mergand totdeauna la tintd si desvelind
sensul profund al lucrurilor. Ezio Mes-
trovich s-a stins din viaté la sfarsitul lui
martie 2003, destinul acordandu-i totusi
ragazul si posibilitatea de-a fi vizitat de
o echipa a TV roméne, sosite in Istria,
care l-a filmat si i-a inregistrat un inter-
viu, cu doar doud saptidmaéini inainte de
marea trecere.

Calitatile sale scriitoricesti 1isi
gasesc valoarea deplind in roman, in
romanul cel mai important al sau, ,A
Fiume, un’estate” - , O vara la Fiume”
- aparut in Italia la ,Hefti edizioni”, in
2001, si anul urmator, in traducere, si
in Croatia. Acest roman este o fresca a anilor de
dupa razboi, in Istria; fresca zguduitoare, din
cauza rasturnarilor sociale profunde din primii
ani ai comunismului titoist in Istria incorporata
Tugoslaviei si, nu mai putin, din cauza cortinei
cazute in viata oamenilor, care, In cazul italienilor,
desparte locul lor de nastere de propria natiune.

Incepea exodul, exodul dramatic catre pro-
pria Patrie, care se mutase doar cu citeva zeci de
chilometri mai la apus, dar acei citeva zeci de
chilometri reprezentau atunci o altd lume; de
aceea, din punct de vedere sufletesc, majoritatea
personajelor apare in roman ca suspendata,
metaforic vorbind, pe talgerele unei balante ale
Istoriei, unde sunt in cumpana, de o parte inimele
lor, propriile locuri natale, propria viata, de alta
libertatea, trebuind sa aleaga, sa decida, definitiv,
intre una si alta.

Dramatica alegere, care apropie pe acesti
oameni de atatia alti refugiati, din cauza schim-
barii hotarelor, din est-ul Europei, in primul rand
Romanii, dar si Germanii din Est
sau Polonezii...

Totul descris simplu, fara
patetism, dar profund si autentic,
cdci aceasta este marea arta a lui
Ezio Mestrovich, redand narati-
unea prin vocea si impresiile unui
copil, inteligent si precoce, Aldo, !
un alter-ego al Autorului la acea
etate. O voce este a copilului, o
altd voce este insd a lucrurilor, a
obiectelor, la fel ca in romanele lui
Proust, care completeaza istoria |
oamenilor, ,marea istorie”, cu un
limbaj al lor, ascuns. Voce secretd = #58
a lucrurilor, pentru cei putini care
stiu sd o inteleagd si sd-i trans-
mitd poezia, din interior, ca un
»noumen” dezvéluit... =

,In afara sunetelor, tice- 24
rea parea sa absoarba si timpul...
Copiii ascultau in tacere, in semi- | ;
obscuritate, vibratiile casei, ras- | = ==
foind cartile aruncate, priveau in ra e
mansarda pardsitd cartile postale |
ilustrate care aratau orase, munti,
lacuri, oameni, copii, pajisti cu flo-
ri, tramvaie, automobile... Hainele
si vehiculele aratau alte timpuri,

Scriitorul Ezio Mestrovich si-a legat
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care apareau trainice si solide in cartonasele sub-
tiri, dreptunghiulare. In aerul rarefiat, prafuit, se
percepea prezenta unei lumi care a fost sau care
ar fi putut sa fie...”, scrie Ezio Mestrovich. Sau:
,Glicinele colorau in violet parfumat vilele de pe
colina Belvedere, dar mestecate in gura florile lor
erau catifelate si dulcege. Sunetele puternice,
grave, din clopotnita inalta si patratd, care impre-
uné cu biserica domina cimitirul, pareau sa trans-
porte timpul in cer; el ar fi rdmas acolo sus pe
vesnicie, in Indltime, departat, intr-o perfectiune
imobila, chiar dacd aerul de mai spumega jos de
lumini si de miresme. Aceastd senzatie dura
putine minute, cat bateau clopotele, dar strada
parea atunci ca se strangea, corpul se ingreuna,
frunzele arborilor vibrau, vilele din spatele gra-

dinilor péareau fixate intr-un decor in asteptare
perena. Imediat dupa aceea, aerul intra cu putere
in piept, se intorcea bucuria miscarii, piciorul
salta elastic pe pamantul tare, simturile, ca
desteptate dintr-o absentda momentana, insfacau
lacome senzatiile vietii.” Dar era miscare ade-
varata, sau totul era static? Este o intrebare care
aici abea se desvaluie, aproape imperceptibila, de
subfond, dar care va constitui pe parcursul narati-
unii leit-motivul, tema ontologica, a romanului. Ce
este viata, destinul, ce sunt timpul, moartea?

In aceastd lume zdruncinati de dupa
razboi, care cautd o noud asezare si noi echilibre,
de multe ori precare sau dovedite imposibile, se
desfiasoara, in splendide pagini, povestea de

dragoste a doi tineri istro-roméni din Valdarsa,
méndrul si puternicul Attilio si frumoasa si deli-
cata Mirta; in jurul lor se desfisoara destinele
altor personaje, intr-un oras si o provincie de fron-
tiera in care, pe langa italieni si croati, se intal-
nesc intre personajele romanului si multi, multi
istro-romani.

Toti sperd, se zbat, se zbuciuma... Dar ulti-
mul cuvant il are Destinul, implacabil si indiferent
la dorintele si visurile lor. Scris pe un ton sobru,
cu un ritm al naratiunii masurat, aproape egal,
abea in partea finala ritmul naratiunii se accel-
ereazd, se dezldntuie, cuprins parca in vartejurile
unei stihii care nu mai poate fi oprita, stapanita,
de méasura egald, de metronom, a timpului exteri-
or, fizic, si In mod neprevazut naratiunea se
indreaptd, ca un fluviu care-si iese deodata din
matca, catre un deznoddmant cu totul si cu totul
neasteptat, in care suverani devine clipa, Fatum-
ul. Clipa, care pecetluieste sau despecetluieste
vieti, ca un inel de conjugare, fragil, intre timp si
eternitate.

Roman al ultimelor, marilor intrebari,
Autorul alege pentru a le aduce
in lumea noastra ,mica”, alego-
ria unui film, pe care, spre
sfarsitul acelei memorabile
veri, copilul Aldo il primeste in
dar; desfasurandu-l, descopera
cu surprindere timpul, eterni-
zat insa in cligseele sale ca in
celebrele paradoxuri ale imposi-
bilitatii miscérii, iluzie a simtu-
rilor, ale lui Zenon; filmul nu
mai reproduce miscarea, ci fix-
eazd in fotogramele sale clipa
devenita statica. Filmul arata
sfragmentele cristalizate ale
unei actiuni, care nu se inteleg,
ramin necunoscute, pe celulo-
id. Nu este posibil a le confun-
# da cu negativele fotografiilor;
® dar nu se poate sti daca ceeace
& fac personajele va avea o con-

. tinuare, se va lega cu eveni-
mentele urmatoare sau chiar le
va provoca. Desfasurand pelicu-
s la, un simplu figurant poate fi
confundat cu actorul principal,
succesiunea imaginilor sug-
ereaza relatii intre personaje, dar nu se stie daca
vor fi confirmate de proiectia de pe ecran”... ,Sau
personajele erau imobile, la fel ca si figurile din
cartile postale ilustrate?” Se intreaba copilul Aldo.

Ce erau atunci timpul, destinul? Este
aceasta o reflexiune profundi a romanului. Inelul
fragil dintre timp si eternitate se frange in clipa,
aratdnd precarietatea ei. ,Filmul” se intrerupe
bruse, dincolo de acest inel frant care este clipa,
din verigile céreia se construieste viata noastra,
nu mai raméane decat un imens semn de intrebare
in gol, poate doar Neantul... ,Inelul lui Clarisse”,
inelul in gol, fara centru, din celebrul roman al lui
Musil, devine protagonistul ultim al existentei,
dincolo de orice ierarhizare si fixare a ei, care ar
vrea si-i dea o temelie. Aceastd reflexiune ne-o
induce, in splendidele pagini de la sfarsitul siu,
romanul lui Ezio Mestrovich.

Intr-o epoca a ,ideilor slabe”, care nu mai
au nimic de spus, a ,emotiilor” si a ,clipelor” tele-
foniei mobile si ale virtualului, cind literatura se
confunda din ce in ce mai mult cu ,economia de
piatd”, romanul lui Ezio
Mestrovich, ,,0 vara la Fiu-
me”, e un document de mare
si adevarata literaturda. Mai
multa sensibilitate din partea
editurilor noastre sau a Ins-
titutului Cultural Roméan, pe-
ntru promovarea adevarate-
lor valori, cu atat mai mult ca
el ne ofera fresca unicd, ne-
maicunoscutd pana acum, si
a unor personaje si a unei
populatii roménesti din Ist-
ria, ar impune traducerea si
edita-rea sa in Roménia. Cu
atat mai mult, cu cat un
exemplar al romanului a fost
trimis fostei Fundatii Cultu-
rale Roméne si altul Uniunii
Scriitorilor, fara vreun rezul-
N tat vizibil pand acum, adiu-
. caim.



CORESPONDENTA DIN OLANDA
Monica Savulescu Voudouri
»CLASICII NOSTRI”

recea pe strada mare, de la scoald

spre casd. Si de acasd spre scoala.

Mai totdeauna insotitd de elevele ei
favorite. Domnigoara. Batrana. Usor aiurita.
Profesoara de limba roména. Era-n targul nostru
dintotdeauna, fiindcd nimeni nu stia cdnd si de
unde aparuse. Toatd lumea o cunostea. Domnisoa-
ra Marcela. Satenii-i spuneau Marceala. A-ul acela
adaugat, i aduceau numele probabil mai aproape
de rostirea si de simtirea lor. De la Marceala stia
toata suflarea care se scolise pe munte literatura.
De la ea deprinsesera generatii intregi patima pen-
tru citit.

Ne vorbea despre scriitorii roméni cu
sfintenie. Niste sfinti atdt de aproape insd de
sufletul nostru! Treceam pe strazile de sub padure
si recitam cu Marceala ,Codrule, codrutule”. La
moara lui Acs, acolo unde se adunau apele, ne
inchipuiam ca e ,lacul codrilor albas-
tru”. La iesirea din targ, in dreptul
ultimelor case din spre cazarma, ince-
pea o stradutd cu plopi fara sot. Nu
departe era si coliba padurarului.
Pentru noi, bojdeuca lui Creanga. Pe
vecina mea o iubeam, fiindcd o chema
Mara, ca-n romanul lui Slavici. Si cand
domnul Miculean de la postd ne vorbea
neaos, Marceala ne trimitea cu gandul
la Marius Chicos Rostogan...

Asa am parcurs cu ea manualul
de literaturd romana. Eram de vreo 12 &
ani, cand asimilasem deja cunostiintele
pe care le am pané-n ziua de azi. Stiam
insd ca scriitorii romani, minunatii |

bim, apartineau unui secol trecut.

Intr-o zi insid, eram pe la
ultimele lectii, Marceala si-a inceput
predarea spundndu-ne despre Sado-
veanu o propozitie care ne-a dat peste
cap: ,Ultimul clasic in viatd”. Iata deci
ca mai traia unul dintre acei minunati.
Undeva, intr-un loc numit Bucuresti, cu
care parintii nostri, din vechiul Ardeal,
nu prea avuseserda mult de-a face. Am
plecat de la scoala tare abatuti. Am
insotit-o pe Marceala pe strada mare, impreund cu
Doina, noi fiind in acel an preferatele ei. Am lasat-
o la poarta casei. Si-am luat-o in sus, spre Ulita
Romaéaneascd. Se-nsera. Si se lasase frigul. O
vreme n-am rostit nici una nici un cuvant.
Cand am deschis insd gura, am fost intr-un
glas. ,Dacd mai traieste totusi un clasic...tre-
buie sa facem ceva sé ajungem péana la el. Cum
o sa traim altfel, asa, fara sa fi vorbit macar
odatd cu un scriitor clasic? Cum adicd o si
arate vietile noastre, fira sal fi intalnit nicio-
datd maéacar pe ultimul dintre ei?” Timp prea
mult de pierdut nu mai era. Hotararea era ca
si luatd. Notiunea banilor n-o aveam. Bunica ne
dddea cadte o bucata de paine mare unsa cu
unturd. Ca desert, ne culegeam singure
fructele din livadda. Foame nu ne era asadar
niciodatda. La scoald imbracam uniforma.
Vreun cadou, niménui nu i-ar fi trecut nicio-
data prin cap sa ne faca, in afara cartilor de la
scoald, pe care le primeam ca premiu. Ce sa fi
stiut noi despre bani?

Nici despre alcdtuirea locurilor
necunoscute nu prea aveam vreo idee.
Bucurestiul era pentru noi tot asa, o strada
mare, cu cateva ramificatii, cum ar fi fost ulita
romaneasca, ulita evreiasca, alszeg-ul si felszeg-
ul, strazile din jurul bisericii reformate si fran-
ciscane.

Am fi luat deci trenul spre Bucuresti.
Am fi ajuns acolo in gara si l-am fi oprit cuvi-
incioase pe primul iesit in cale: saru-ména si
ne iertati de-ntrebare, stiti cumva unde
locuieste ultimul clasic in viata? Si el sau ea
ne-ar fi spus: o luati la dreapta, pe urma la
stinga, o tineti asa pe sub magurd si-ati
ajuns... In targul nostru de munte venea doar
un tren. Era capat de cale ferata. Intra cu
spatele, ca sid o porneascd a doua zi pe aceiasi
linie. Unde santoarcd, n-avea. Gara era in

partea de jos a strazii mari, aproape de parohie,
la iesirea din tdrg. Am pornit-o intr-o seard intr-
acolo. Fara sa fi suflat niminui un cuvant. Am
ajuns la gard. Ne-am urcat in tren. Ne-am asezat
intr-un compartiment. De la un capéat la altul nu
era nici tipenie. Goald, garnitura astepta orele
diminetii. Cand s-ar fi umplut cu femei care-si
duceau gainile in cosuri la pietile de prin local-
itatile vecine de pe munte, cu cativa invatatori
tineri care ficeau naveta, cu niscaiva functionari
de la sfat, care plecau la raion.

Prin geamurile murdare vedeam cum
coboarda seara printre copaci. Si umezeala. Din
cand in cand, de-o parte sau de alta a ginelor se
mai auzea nisipul scrasnind sub gumari. Mai tre-
cea cate un intarziat spre casd, de pe-o parte pe
alta a vaii. La un moment dat, in cladirea gérii s-
a auzit scrasnetul unei usi inchise cu cheia. Seful
géarii, tatal lui Bubu Pantea, colegul nostru, pleca
si el acasd. De-acum incolo, chiar ci nu se mai afla
prin jur nici o suflare. Orele se scurgeau. Stateam
zgribulite in compartimentul gol. Nu scoteam un
cuvant. Se ldsase un intuneric compact. Bradetul
din jurul garii, negru, parea plin de primejdii.
Vizute de la fereastra vagonului, pe cer stelele
pareau reci si indiferente. Lumina lor, prea

facuse foame. Ceas nu aveam ca sa stim cum trec
orele noptii. Dimineata ni se parea dincolo de
vecie. Am inceput sa tremuram ca niste caini rebe-
giti. Usurel, intai una, apoi si cealalta, am inceput
sa scdncim. Induntrul nostru se dadea o lupta.
Pentru prima datd in viatd se insinua in sufletul
nostru sentimentul ci, de fapt, puterile noastre, ca
si vointa, ne erau limitate. Copii liberi pana-n acel
moment, multumiti cu ceea ce ne fusese dat si
pierduti in visdrile noastre, nu stiam cé exista si
lucruri la care n-aveam acces. Nu stiam ce inseam-
na infrangerea. Atunci si acolo, din intunericul
infricosdor al bradetului, din noaptea rece si plina
de stele indiferente, din frica, din frig si din
foame, am inteles cd nu poti atinge intotdeauna
tot ce-ti doresti. Sentimentul neputintei si-al li-
mitarii, a ramas pentru mine legat pentru totdeau-
na de...vizita planuitd cu minunata dezinvoltura la
yultimul clasic in viata”. Mirosul acela de fier ru-
ginit, de umezeald care imbiba pietrisul garii de
munte, de paduri inghitite de intuneric, n-am sa-l
uit niciodata. A fost pentru mine cea dintai intal-
nire cu un pustiu cosmic, care ma anula.
Necunoscutul. Si prima frica de el.
Nu stiu care dintre noi a avut curajul sa
recunosacd infradngerea. Nu stiu care s-a ridicat
prima de pe banca de lemn umeda. Si,
. .07 plangand, s-a indreptat spre iesire. Am
- strabatut bajbaind culoarul. Am ajuns la
iegirea din compartiment. Cu fricd, am
coborat scara inalta, doud mogéaldete
pierdute. Céalcand prapadite pe pietrisul
ud si scartaitor, am trecut de cladirea
garii. Ne-au simtit cainii. Cand am ajuns
pe la parohie, cineva a aprins o lumind.
Ne-am lipit speriate de garduri. In
sfarsit, strada mare. Pas-pas, pe langa
locuinta Marcealei. De care, dintr-odata,
ni se facuse parcé rusine. Gestul nostru,
care pana in urma cu citeva ore ni se
paruse eroic, semédna acuma a
nesabuinta. Ceva se schimbase in noi

fara intoarcere. Ni se refuza pentru tot-
deauna un loc, intr-un vis. Acolo unde

fusesem inainte cu citeva ore, stiam ca

nu vom mai fi niciodata.

departe, de neatins. Si-n jurul nostru, pustiul de
zmoalad. Totul mirosea a rugina. Totul era noapte
umedd si amenintatoare. De-atata frig ne lua
motaiala. De-atata fricd, zvacneam din somn. Ni se

La podul de fier m-am despartit
de Doina. Lacrimile ni se uscasera.
Spaima ne mai trecuse. Ea a luat-o, cu
Ciuicd, catelul parintelui Chis dupa ea,
pe ulita roméneasca. Eu, spre felszeg, cu
alti cativa dulai cunoscuti. Mergeam
dreaptd, ma straduiam sé-mi tin firea. Nu
stiam ce m-asteapta acasa. De la poarta l-am vazut
pe tata prin curte. Biatea poteca de la bucataria de
vard la magazia de lemne. Vanat de suprare.
Blagoslovita de dumnezeu cu o fire mai linistita,
mama se culcase pesemne de mult. Cand
am trecut de poarta, tata s-a uitat la mine
fard sd ma intrebe nimic. M-am apro-piat.
Si acolo, langa stiva de lemne, in balarii, i-
am spus totul. Cu lacrimi rostogolindu-mi
se panan barbie. Hohotind. Cu constiinta
infrangerii. Despre Marceala adica, si
despre literatura roméana. Despre ,scriitorii
nostri”. Si despre ,ultimul clasic in viatd”...

Nu stiu de unde a luat tata in-
telegerea pentru mine. Era un om al luc-
rurilor exacte, un pozitivist, am spune noi
astazi. M-a ascultat farda sd méa intrerupa.
M-a privit cu ochi mari, incercidnd sa
patrunda ceva, probabil strain pentru el si
nu tocmai. Cu sentimentul cd se afla in
fata unui element necunoscut. Pe care nu-l
detesta insd. Se uita la mine si se intreba
probabil in sinea lui: cine o fi oare copilul
acesta orfan, pe care l-am infiat eu intr-o zi
si llam adus la minen batatura dupa
razboi? Nu m-a certat. Nu m-a repezit. Nu
mi-a tras o palma. A luat-o spre camera in
care dormeam. Mi-a intins asternutul. S-a
aplecat de-a latul patului, sdl potriveasca
bine, in dreptul peretelui. Mi-a aranjat
patura. Si s-a indreptat spre iesire. ,Culca-
te, mi-a spus. Nu mai plange”. De la usa s-
a intors insd pe intuneric si mi-a soptit:
,Maica-tii nu-i spune maine nimic”... M-am
bagat in pat. Dar nu m-a luat somnul. Cu
pasii moi, m-am indreptat spre fereastra.
L-am vézut la uluci. Statea asa, cu privirea
pierdutd, cat tinea strada mare... In capé-
tul ei, pe la moara lui Acs, intunericul ince-
puse si se destrame.

AucusT ¢ 2007
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

Corespondenta din Portugalia
RARES BARBULESCU
Constantin Brancusi

,Fiecare particuld este destinatd unor con-
fronturi multiple, interactioneazd cu toate partic-
ulele Universului. Oul-mater se expandeaza in galaxi-
ile creatiei si ale creativitatii, repetdndu-se neincetat
in muzele adormite care niciodatd nu vor cunoaste
desteptarea si care ne forteazd sa le privim, in
aceastd pasivitate a lor, proprie fiintelor eterne...”

Cu aceste cuvinte a inceput in Portugalia
seara dedicatd omagierii lui Constantin Bréancusi,
organizata de pictorul roman Romeo Niram, pe data
de 14 aprilie 2007. Aceste randuri apartin criticului
de arta Alvaro Lobato de Faria, admirator si fin
cunoscator al operei brancusiene, care a tinut o con-
ferintd despre importanta sculptorului roméan in
peisajul artelor plastice universale.

Conferinta a avut loc in auditoriul Bibliotecii
Orlando Ribeiro, spatiu dedicat manifestarilor cultu-
rale, din Lisabona. Alvaro Lobato de Faria, pe langa
activitatea de critic de arta, este si Directorul fonda-
tor al Miscarii de Artd Contemporana (MAC), insti-
tutie aflata in slujba promovarii artelor frumoase. Pe
langa organizarea de expozitii in cele doud spatii din
centrul Lisabonei, MAC s-a impus in lumea artistica
din Portugalia, in ceea ce priveste incentivarea si
recunoasterea oferitd artistilor, prin crearea Premi-
ilor de Excelentd MAC, decernate in fiecare an.

Conferinta a cuprins cele mai importante da-

te din viata si opera marelui sculptor,
fiind organizat in acest sens si un foto-
montaj proiectat pe ecranul auditoriu-
lui cu imaginile operelor lui Brancusi.

O notd aparte a dato con-
tributia poetica a pictoritei si poetesei
Maria Joao Franco, prezentd importan-
ta in pictura portugheza, ce a compus
special pentru acest eveniment mai
multe poezii dedicate lui Brancusi si
citite la sfarsitul conferintei.

In continuare, a fost difuzat fil-
mul documentar ,Brancusi”, in regia
lui Cornel Mihalache, considerat de
critici cel mai important film despre
Brancusi, care a primit numeroase pre-
mii si a reprezentat Roméania la prima
editie a Festivalului de Film din Sud-
Estul Europei de la Otawa, fiind inclus
si in Enciclopedia Virtuala , Constantin
Brancusi”.

Filmul, subtitrat in limba %
englezd, a putut fi apreciat si de pub-
licul portughez, prezent in numér mai
mare decit cel roménesc, printre care
s-au numadarat artisti, profesori, |
jurnalisti: Zeferino Silva, Director
MAC, pictorita Maria Joao Franco, Di-
rectoarea Asociatiei Culturale Casa
Amarela 5B & Artes, Filipe Oliveira, g
Presedintele Consiliului Superior al
Scolii de Teatru ti Film din Portugalia,
Maria Joao Coutinho, de la Facultatea
de Litere a Universitatii Clasice din Li- §
sabona, sculptorita Maria Leal da Cos- ==
ta, pictorul si Prof. de Arte Vizuale, DI. =,
Antero Valerio, pictorul si Prof. de pic-
turd Rui Henriques, fotografa Irina Se-
dlar, Luisa Marques, responsabild cu
evenimentele culturale din partea ESTC, Amadora,
Paula Piedade, coordonatoare de evenimente cultur-
ale, Priméria Lisabonei, Sara Oliveira, reporter cul-
tural, RTP2 iar dintre roméani Virgil Mihaiu,
Directorul ICR Lisabona.

Dupé vizionarea documentarului, a avut loc
vernisajul expozitiei de pictura, semnatd Romeo
Niram, Eseu despre Luciditate - final. Aceasta expo-
zitie a fost prezentatd partial in decursul anului
2006, la mai multe institutii culturale din Portugalia:
Priméria Capitalei, Scoala de Teatru si Film,
Universitatea Clasicd din Lisabona. In cadrul
vernisajului, Alvaro Lobato de Faria a rostit cateva
cuvinte de omagiere a pictorului roman, despre care
a afirmat ca a devenit, prin numeroasele expozitii
organizate pana acum, ,un martor sensibil al epocii
noastre”, ale carui opere “capatd o dimensiune extra-
ordinara, din punctul de vedere al constiintei
emotionale, generdnd o lume de expresii, miscare si
efecte vizuale, unde limbajele se intdlnesc intr-un
deliciu mistic. Observand picturile sale ne gasim,
fascinati, in fata unor enigme, universuri simbolice
care ne invita la meditatie”.

Prof. Dr. Simion Doru Cristea, remarca intr-

un studiu critic, in legatura cu picturile din acest
ciclu, cd ,nota comunéd a tablourilor este cea a pat-
runderii in profunzimea lucrurilor intr-o maniera
metaforica, in cadrul registrului tematic si cromatic.
(...) De fapt, fiecare tablou este o lume, un univers
creat intr-un discurs coerent care leaga metaforic, pe
verticala, motive cat mai diferite si, la prima vedere,
incompatibile. Artistul propune o articulare spiritu-
ald, transcendentd a efemeritatilor cotidiene”.

La terminarea evenimentului, dupa saluta-
rile de rigoare si dupa promisiunile rostite si neros-
tite de a mai genera astfel de intalniri culturale, au
ramas, plutind undeva, in aerul unui foarte calduros
Aprilie portughez, cuvintele lui Alvaro Lobato de
Faria, rostite in finalul conferintei: ,lui Brdncust ii
adresdm aceste ultime cuvinte: (...) In limitele spatiu-
lut, infinit nesfdrsit, nu existd timp, nici loc, unde sd
nu putem ajunge...”

0Oda pentru eternitate, dedicatd lui Constan-
tin Brancusi, la implinirea a 50 de ani de la trecerea
sa in nefiinta.

IoNEL NECULA
Panorama poeziei
romanesti contemporane

( jeea ce se astepta de mai multd vreme
si de multd lume s-a produs, iata, gra-
tie harnicului exeget Mircea A. Dia-

conu, care ne-a oferit o surprinzitoare radiografie a

poeziei roménesti contemporane. Ceea ce parea greu

de realizat, chiar si pentru o echipa, a realizat distin-
sul exeget bucovinean de unul singur, ba chiar intr-o

constructie desfasuratd, referentiala pentru vii-

toarele cercetiri ale poeziei romanesti actuale. Ea

cuprinde o perioadd destul de generoasd a liricii
romanesti, cea delimitata de Nichita Stdnescu si mai
noile surprize ale tinerilor, dispusi sa se stator-
niceascd in ostrovul locuirii poetice. Intelege oricine
cé o astfel de carte nu putea fi scrisa decat printr-un
efort perceptistic de exceptie, printr-o fisare ordo-
natd, decomplexatd si meticuloasda a lecturilor poet-

ice. .

In privinta fenomenului poetic de dupa
razboi, autorul distinge ,doud directii opuse: una
care promoveaza abstragerea din concret si din isto-
rie, recursul la balaga romantica germana, construc-
tia euphorionica si sensul alegoric; alta care incor-
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poreaza in limbaj realul, istoria, razboiul si care ape-
leaza la concret cu ironie, cu sarcasm si disperare,
recuperand in felul acesta biografia, dar si afectul”
(p. 6-7). Subscriem la observatia autorului.
»,Ontologia, imi scria intr-o dedicatie ocazionald Luca
Pitu, bate semiologia si, desigur, poezia, fenomenul
liric pe care il asediaza fugos, il cadastreaza si il
determina contiunutistic.

Recunoastem ca cel mai greu intr-o aseme-
nea abordare este operatia de grupare, de ordonare
apoetilor, dupé criterii convingatoare, sau macar
credibile. Ne minunadm de imensa diversitate a
fenomenului poetic roméanesc, dar, fireste, pana la
urma trebuiesc gasite niste criterii plauzibile de
asociere si de sistematizare.

Intelegem dificultatile autorului. Nu exista
criterii infailibile si orice principiu clasificator ar fi
folosit declansa reactii contrapunctice greu de sta-
vilit. A considerat mai oportun sa evite o structurare
aproximativa. S-o evite, dar nu s-o eludeze pentru ca
a consacrat, totusi, o diviziune a optzecistilor, iar
intr-o altd diviziune pentru ,poetii Satmarului”. Nu
marseaza insd nici pe criteriul istorice, care l-ar fi
obligat sd recunoascd toate gruparile structurate
decadal (saizecistii, nouamiistii, douadmiistii), nici pe
cel geografic, ce l-ar fi condus la o recunoastere a
lirismului basarabean, bucovinean, tomitan, bihore-
an, etc. Nu spun, Doamne fereste, ca aceste toposuri
lipsesc din radiografia lui Mircea A. Diaconu, ci doar
cd nu figureaza sub o sigld, sub o paradigma, sub
semnul unei maniere distincte inconfundabile. Altfel,

desigur, onirismul, textualismul, experienta reli-
gioasd sunt bine subliniate de critic, acolo unde sunt
intalnite.

Citind cartea lui Mircea A. Diaconu te con-
vingi inca o datd cd poezia roméaneasca actuald nu
are motive sa sufere de complexul european.
,Suntem europeni, dar.. necunoscuti in Europa.
Dincolo de tradarile oricarei traduceri, dincolo de
limitele proiectelor roménesti in acest sens, de
orgoliul si suficienta care sunt deopotrivd ale celor
care primesc, aceastd poezie legitimeaza o intreaga
culturd si un anumit mod de situare in istorie” (p.
12). Si in lume.

Stim ca, de regula, astfel de radiografii com-
portd multe discutii si reactii contradictorii: ocolim
acest versant sil creditam pe autor cu convingerea
ca isprava se reprezintd un demers necesar si util
pentru viitoarele reconstituiri ale evolutiei liricii
roménesti. Dacd poezia este o lectura duminicala,
exegeza lui Mircea A. Diaconu poate fi cititad cu folos
in tot restul zilelor lucratoare.
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m pomenit si cu alte prilejuri ca viziu-

nile gravorului William Blake au

parut foarte de timpuriu. Ma intreb

daca, pentru cititor, viarsta de 4 ani este suficient de
mica. Personal, la acea varstd am avut prima dintre
cele doud viziuni ale mele de pand la 70 ani si nu m-
am socotit niciodata prea nevarstnic pentru ea. Imi
este greu a explica cele doua simtdminte opuse pe
care le nutresc privitor la acel eveniment, ca plasat
cronologic. Pe de o parte, compardnd etatea mea,
reprezentatd prin scurtimea staturii, prin lipsa de

experientd, prin naivitate, prin aplecarea catre joaca exclusiv, prin depen-
denta de parinti, mi se pare duios de neinsemnatd. Pe de alta parte,
constiinta mea cd am fost vizitat de o fipturd aeriand care mi-a adresat un
mesaj confera putinilor mei ani o greutate de proportie si i echivaleazad cu
maturitatea convingerilor de mult mai tarziu ale conceperii realului. La ce
ma refer? M-am desteptat intr-o noapte cu un bust de inger balai cd-mi vor-
bea. Avea un chip feminin potrivit inceputurilor adolescentei. Odihnea pe
acea iesitura a sobei unde gospodinele plaseaza deobicei un vas de flori nu
prea voluminos. Zamislea un zambet cald, familiar, pe buzele trandafirii,
deloc carnoase, dar nici subtiri ca ale oamenilor rai, buze ce abia de se

migcau, elegant, cdnd imi graia. Mi-a spus cu
voce abia auzitd: ,Nu-ti fie teamd. Nu e
nimic. Sunt cu tine. E cutremur, dar am grija
de tine”.

In clipa aceea au patruns, alarmati,
parintii mei. S-au apropiat de patul unde ma
aflam intins. Mama m-a ridicat in brate pe
jumatate si m-a strans agonic la san. Tatal ii
apara umerii, indemnand-o si-l urmeze afara.
Din stransoarea ei, am trecut in bratele lui,
mai potrivite unei greutati cum era a mea. In
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MiuAl RADULESCU

inger...” Ea ma tot indemna, spasmodic, sd nu mé-
nfricosez ca era doar un cutremur. De fapt nu era
vorba de un simplu cutremur, ci de ,cel mare” din
“40, cand s-a prabusit blocul Carlton, moment sur-
prins de Cezar Petrescu intr-un roman cu acest titlu.

Ei bine, William Blake, la aceeasi varsta, era
mai avansat decat mine, fiindca pe el l-a privit prin
fereastra, de pe ulita londoneza, Dumnezeu insusi.
Asa, pur si simplu, si-a turtit nasul de geam si s-a
uitat la el, ceea ce l-a facut pe cel mic sa izbucneasca
in lacrimi potop. Aceasta s-a aflat mult mai tarziu.

Copilul nu si-a Incunostintat parintii asupra viziunilor sale decat de pe la opt
anisori inainte. In continuare, devansandu-méa cu o posta duhovniceasca mare
cat ocaua lui Cuza, in loc sa soseasca in vizitd la el un biet ingeras fara sot,
William zari ditamai pomul incarcat de ingeri ca de nea in plinul Bobotezei.
Cu alt prilej isi Incunostintd mama cal vazuse pe proorocul Ezechiel
adastand sub un copac. Parintii nu erau prea incantati de povestirile odraslei
lor, drept care o zvantau in bataie, ceea ce nu l-a convins pe flacdias sa
renunte la a nara cu simplitate cele ce 1 se intdmplau. Nu-l speriau nici
parintii, nici viziunile sale. In definitiv, se simtea intre ai lui, cand rasareau
nu stia de unde Dumnezeu a-toate-Facatorul sau profetul Sau.

Continud sa experimenteze puterea
de intelegere a celor din jur, istorisind si pro-
fesorului de desen cele traite. Acesta, avand
mai putina putere asupra-i, nu facea alt decat
sé-1 ceara sda nu mai pomeneasca atari lucruri
aiurite cu glas tare. Constatdnd cd nu mai
gésea cuil sa se adreseze prin viu grai, se con-
fie, In versuri, hartiei. Avea unsprezece ani.
Incepand si uceniciile in desen, copilul se
adanci in lectura Bibliei. Aici intilni prieteni
ce nul tradau, carei incredintau toata

aceastd formatie, am descins in pragul usii
de intrare in casd, ce dadea catre pavajul
curtii, de care ne desparteau doua trepte de
ciment. Opriti acolo, cosul casei se prabusi
peste noi ca sa se spargid, cind se izbi de
pamant in fatd-ne, proiectdnd pretutindeni
numeroase cioburi de caramizi.

Dar fricd nu mi-a fost, deoarece fu-
sesem avertizat cid eram péazit de Sus. Mama
mea nu stia aceasta si nu dadea credit vorbu-
litelor cu care o puneam in temaé: ,Mamico,
am vazut un inger.. A venit la mine un

William Blake
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atentia lor, care nici nul palmuiau, nici nu
priveau cu un ochi céitre el cand cu celalalt isi
vedeau de treburile lor, dupd modelul cu
faina si sldnina. Inaintevazatori, regi, inde-
lung suferitori, precum Iov, ale cirui nenoro-
ciri l-au urmdrit pana la sfarsitul vietii pe
gravor, infréngatori ai vrdjmasgilor, pentru
cari Domnul insusi se inarma ca sid nu-
paraseasca in mainile necredinciosilor. Aces-
tia devin pe toatd lungimea existentei tova-
ragii singuratatilor sale. Oamenii nu vor mai
avea nici o greutate inaintea lui. El va fi de-
al acelora, o fiintd a inaltimilor biblice. Citi-
torul, pentru a judeca singur culmile atinse
in viziunile sale de acest ordin, este rugat sa
acceseze la adresa. De aci inainte nu poate s mai apara
frana in progresul cultural si sentimental al baiatului.
Descoperise prietenii si profesorii ideali: personajele isto-
riei sfinte. Personaje literare, dar si sfinte. Se afla pe
hotarul ce despartea lumea noastra de aceea spirituala.
Dar resorbirea copilariei in trecut nu insemna si
inchiderea usii viziunilor. Ba una dintre cele avute la
inceputul adolescentei avea sa-l coste o cruntd méanie a
parintelui sdu, iar pe noi ne lasi cu gura céscata.
Negustorul londonez decise cd nevolnicul de fiu-
sdu merita un profesor mai de soi. Interesdndu-se, il lua
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i e ingilor priceputi. Era vorba despre un elev al lui Ravenet

| % Eommimmmgmy §1 Boucher, pe numele lui celebru: Ryland. Primit in case-
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A brusc de cine stie ce meteahna necunoscutd pana atunci,
~ si se zbatu cat putea de tare si-si ia la talpasita. Tatal lui
nu izbuti sé-1 apuce de guler pentru a-l retine, ci ceran-
du-si rusinat iertare de la inalta personalitate ce avusese
atata bundvointa fata de el ca si-l primeascd dimpreuna
cu secatura de fiu-sau, se rostogoli pe sciri in jos, sa-l
ajunga din urmaé pe fugarul inconstient.

- ,Ce te-a apucat?! Vrei sa-mi ies din minti?! Cum
sa-mi mai vand eu marfa daca se duce zvonul c-am dat
nastere unui monstru zevzec?! De ce nu vrei sa iei lectii

de la maestrul Ryland?!” - ,Pentru ca mi-e frica...” - ,Ti-
e frici? De ce?!” - ,Nu-mi plac oamenii care atdrni in
streang!!!”

E usor de banuit ca la atari gogomanii iesite pe
gura feciorului sdu tréaznit, domnul Blake s-a fiacut rosu
ca racul fiert, apoi livid ca plumbul, mai-mai sé-l loveasca
damblaua in plina stradd. Mai mult nu putura nici el,
nici soata lui scoate de la pici. Lacrdma din abundenta si
repeta cu ton de incapatanat cu mintile fugite ce era ca
pictorul Curtii avea si atarne in latul Justitiei. Ei, ce
parere aveti? A si chiar fost spanzurat! Competentii in
roba il dovedira a fi deturnat anumite fonduri ale
Companiei Indiilor. Cel mic o pornise cu sirg si mare
succes pe urmele cuiva incd necunoscut lui - dar care
avea sd joace un mare rol in existenta sa viitoare -,
anume pe urmele vizionarului suedez Emanuel
Swedenborg (1688-1772).
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ntrate in traditie, Premiile anuale ale
Asociatiei Profesionistilor de Televi-
ziune din Romaénia, ajunse la editia a
17-a, au fost acordate si anul acesta in
cocheta si primitoarea sald ,Amfiteatru” a
Teatrului National din Bucuresti. Intrati, la randul
lor, in traditie, membrii juriului - prozatorul Nico-
lae Breban, teleasta Lucia Hossu-Longin, criticul
de film Manuela Cernat (presedintele juriului),
documentaristul Sorin Iliesiu, regizorii Dan Pita si
Dan Necsulea (presedintele A.P.T.R.), actrita Ilinca
Tomoroveanu - au acordat de data aceasta 21 de
premii, luand in discutie numeroase emisiuni de
genuri foarte diferite, realizate la felurite televi-
ziuni ,centrale” sau locale. Inca o data, initiativa
acordéarii acestor premii - datoratd, acum 17
ani, regizorului Dan Necsulea - si-a validat
existenta, cu atdt mai mult cu cat premiile
Asociatiei Profesionistilor de Televiziune au
ramas, incd o datd, credincioase valorii, re-
compensand programe si emisiuni cu sigure
virtuti culturale si civice, morale si filo-
sofice, estetice si sociale, aceasta In conditi-
ile unor nedorite concesii de gust si acultu-
rale manifestate la diferite televiziuni sau a
unor coliziuni interne - unele cu consecinte
grave - manifestate in existenta altor colec-
tive TV. Ca si in ultimii ani, programele si
emisiunile culturale au fost prioritare in opti-
unile juriului, fapt deosebit de imbucurator
- am spus-o si anul trecut - in conditiile
tristei ofensive a gustului indoielnic, a vul-
garitatii si divertismentului suburban la
multe dintre posturile TV, angrenate intr-o
ridicola si periculoasa batilie anti-culturalda si a-
culturala. Prin palmaresul sau, juriul a aparat,
incd o datd (nu voi obosi s-0 spun), insisi demni-
tatea micului ecran, adeseori periclitatd de com-
promisuri stupide si nocive, care indeparteaza
unele televiziuni de indatoririle lor fundamentale.

Totusi, Marele Premiu A.P.T.R. la editia a
XVII-a poate fi considerat atipic pentru prefe-
rintele de pana acum ale juriului. Acest principal
premiu a revenit emisiunii La portile ceriului, pro-
pusad de Grigore Lese la TVR Cultural, un pro-
gram de mare autenticitate consacrat universului
rural romanesc, realizat cu o perfectd cunoastere
a mediului investigat, cu respect pentru ade-
varatele valori ale creatiei populare, cu dragoste si
intelegere pentru oamenii intalniti pe parcursul
emisiunilor, cu inteleaptad privire spre viata cea de
toate zilele a satului roménesc contemporan.
Marele Premiu a incununat gala-spectacol a premi-
ilor A.P.T.R. cu un moment de varf, laureatul si-a
marturisit crezul care sta la baza emisiunilor sale,
dar le-a si cantat celor prezenti cateva ,viersuri”
traditionale, in stil caracteristic. Printre premiile
importante ale juriului s-a numaérat si Premiul
Special, acordat documentarului 1956. Revolutii
esuate, realizat de o echipa a TVR Cluj-Napoca, cu
spirit analitic, dupad juméitate de veac de la re-
volutia din Ungaria, un premiu inménat de distin-
sul disident Constantin Ticu Dumitrescu.

Echipa ,stiristilor” de la ,Antena 3” si-a
vazut recompensatd activitatea creatoare depusa
in anul 2006 prin Premiul pentru jurnal TV obtin-
ut de cotidianele programe de ,Stiri”. Pe scena au
urcat multi dintre plécutii protagonisti ai acestor
programe, fiecare cu rolul sdu in obtinerea acestui
prestigios si meritat premiu colectiv. Si, pentru ca
vorbim despre roluri, s4 consemnam si un alt pre-
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miu binemeritat, Premiul pentru serial TV, obti-
nut de reusita neindoielnica a TVR1, serialul La
Urgentd, urmarit cu interes de numerosi telespec-
tatori pe parcursul anului 2006, o realizare artis-
ticd meritorie, cu interpretidri memorabile si cu

CALIN CALIMAN

premiile A.P.T.R. au avut, ca si in editii ante-
rioare, cite trei nominalizari).

Palmaresul a cuprins multe alte premii
semnificative. Premiul pentru documentar de cala-
torie a fost acordat unui ,calator” multilateral,
Dan Chisu, autor - printre altele - al reportaju-
lui Shamanii peruani de la ,Realitatea TV”.
Premiul pentru imagine a fost impartit de opera-
torii a doua filme premiate, Marius Danci - Izolati
in Romdnia (TVR Timisoara) si Mihai Adrian
Buzura - La portile ceriului (TVR Cultural). A fost
acordat si un Premiu pentru film-document, obti-
nut de Cosmin Nicolescu, care a realizat la TV
Neptun filmul Omul care l-a vazut pe Dumnezeu. A
figurat in palmares (avand, neindoios, rostul lui)

si un Premiu pentru producitor indepen-
dent, laureatd fiind Ada Vertan (,Astra
Entertainment”), producidtoare a placutei
emisiuni de divertisment intelectual Dumini-
ca in familie. Un comentator TV cu spirit iro-
nic, Radu Paraschivescu, a obtinut Premiul
pentru cronica TV, beneficiara fiind rubrica
sa din ,Evenimentul zilei”, Ecranopolis.

Premiile A.P.T.R.
la o noua editie

trimiteri spre realitati curente ale zilelor noastre,
indeosebi din lumea spitaliceasca. Printre premiile
caracteristice ale Galei A.PT.R. s-a numaérat,
desigur, si Premiul pentru documentar de cultura,
acordat filmului Calea Regald (Dinu Pillat), un
gest cultural de exceptie, realizat pentru TVR2 de
Mircea Plangau si Nicoleta Bratescu. Premiul pen-
tru reportaj a revenit unui reporter ,inrait”, cu
multe performante in ultimii ani, Adelin Petrisor,
autorul filmului Guantanamo, periferia lumii libere,
o productie ,Antena 3”. Unui realizator de la TVR
Cultural, Adrian Béanuta, i-a revenit Premiul pen-
tru portret, respectiv pentru originalul film Sofia
Ionescu - amprenta unui bisturiu. Intr-o oarecare
masura surprinzator a fost Premiul pentru inves-
tigatie sociala, revenit lui Luis Lazarus, autorul
investigatiei Cazul Rddulescu la OTV, o analiza
atenta si judicioasa a unor grave fapte anti-sociale,
soldate cu consecinte tragice. Premiul pentru emi-
siune muzicald a fost obtinut de Luminita si
Marius Constantinescu: este vorba despre Bucuri-
ile muzicii: Maestrul George Petean la Londra, un
program de la TVR Cultural. Unul dintre cele mai
emotionante momente ale Galei a fost prilejuit de
acordarea Premiului ,Conditia Umana”, inmanat
de cunoscutul publicist Petre Mihai Bédcanu unei
realizatoare de la TVR Timisoara, Dite Dinesz
pentru documentarul Izolati in Romdnia, un film
impresionant despre oameni care traiesc si
muncesc departe de ,lumea dezlantuitd”, in
conditii greu de imaginat: cuvantul autoarei, mar-
cat de sublima modestie a adevaratului creator, a
constituit o ,clipd magica” a Galei. Premiul pentru
Talk-Show a revenit lui Robert Turcescu pentru
emisiunea sa 100% de la ,Realitatea TV”, la con-
curenta cu Talk-Show-urile realizate de Stelian Ta-
nase si Gabriela Vranceanu Firea (citeva dintre
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Printre celelalte premii, a figurat si un
Premiu pentru clip de promovare, acordat
unor realizatori de la ,Antena 3”, Dan Pavel
si Adrian Vancica. Un Premiu pentru montaj
a obtinut Elena Constantinescu (debut), care
a lucrat la filmul premiat Maestrul George
Petean la Londra (TVR Cultural). A fost
acordat si Premiul Opera Prima, Laviniei
Cristea-Tanase, pentru Dincolo de liniste
(Credo). Un premiu intitulat ,TVR 50” a re-
compensat o productie de la TVR Cultural,
Seniorii micului ecran de Sergiu lonescu si Dora
Zorca, in care sunt evocate personalitatile televi-
ziunii nationale din prima jumatate de veac a exis-
tentei sale. O observatie de ,aménunt” in finalul
acestei liste de premii: de la primul pana la ulti-
mul premiu amintit a fost vorba despre TVR
Cultu-ral. Se poate considera, asadar, ca acest post
a obtinut ,partea leului” in palmaresul editiei a
XVII-a a Premiilor A.P.T.R., fapt care vorbeste de
la sine despre calitatea muncii la acest post menit,
prin insidsi denumirea sa, s salveze onoarea cul-
turii in ansamblul televiziunilor noastre.

Ar fi de subliniat, in incheierea acestui
comentariu, faptul ca aceastd editie a premiilor
A.P.T.R. a prilejuit un atractiv spectacol pe scena
»~Amfiteatru” a Teatrului National din Bucuresti.
Au existat, spre deosebire de alti ani, si doi pre-
zentatori placuti si simpatici ai Galei, actrita Irina
Movild impreuna cu Nicolas Don, jurnalist si pro-
ducétor francez de origine roméand, care au con-
dus show-ul cu antren si dezinvoltura. In program
au figurat si atractive numere muzicale, sustinute
de saxofonistul Flavius Teodosiu (care cantase cu
o seara inainte la concertul Gloriei Gaynor) si
solistul vocal de exceptie, americanul Irvin Dooms,
care a electrizat asistenta. Sa amintim si faptul ca
membrii juriului, aldturi de alte personalitati
prezente in sald au prezentat alternativ premiile
principale ale palmaresului (in sala si, la un
moment dat, pe scend a fost si Antonio Bruni,
director al televiziunii italiene RAI), iar premiantii
au avut, la randul lor, cate ceva de spus, pe langa
cele spuse in imagini (prezente si ele pe un mini-
ecran, pe parcursul Galei).

Software & Design

Aplicatii internet / intranet
Magazine virtuale
Soft imobiliare
Web design

CARTEA ESTE O PASIUNE, IAR pASIUNEA SE IMPARTE...

Editvra SEDCOM LIBRIS cste acreditatd de Consiliul Mational al Cercetarii Stinfifice din
invatamantul Superior (C.M.C.5.1.5.). Pana in prezent, & publicat peste 650 de fitlur,
impunandu-se prin repertoriul editorial ca o prezentd activa prin calitatea si diversitatea lucrarilor
edilale, Temalica abordald prin programul edilonal, struclural pe mai mulle colecli — economie,
contahilitate, management, marketing, informatica, literaturé pantru copil, beletristic, albume
de artd cic. — este apreciatd pozitiv de un public larg, cartile noastre fiind prezents n peste patru
sule de locatii comerciale din intreaga tard. De-a lungul timpului, Editura a pus accentul pe
editarea cartilor cu tematicd universitara, dar si pe realizarea cartilor pentru copii. Editarea
lucrarilor in condilii grafice si de confinut deosebite, cu profesionalism si competentd, reprazintd
0 preccupare constanta a acestui departament. Va oferim, de asemeanea, si servici de culegare
text, tehnoredactare computerizatd, machetare, design, ilustratii carte pentru copii, scanare
. ' etc., raspunzand, asttel. oricarei solicitan in domeniu.

PENTRU CA NE pasi Gine esti, GE faci, cum Faci si umde veei si ajuni..

tel: 0721.376.186
web: www.net-vision.ro
mail: office@net-vision.ro

Adreas: Jos. Moara de Fod nr 4, cod TOOSET, kg, Ronsdnia
Contact: tel.: Secretarat HA0.I38.234.582,

Editura: +40.232.242 87T, 0T42.T6.97.72, Tipegrafia: +40.232.270.479, fae +40.332.233.080
E-mail= editurasedromlibrisiiyahoo.com, editurafisedcomoro, tipografiafisedcom ro, weanw scdcom.ro

ANuUL XVIII ¢ Nr. 8 (665)




TIFF 2007

DANA DUMA

Din nou
despre romani

junsi sau nu la Cluj, cinefilii ro-

méini (si nu numai) stiu cd in

acest oras are loc, la inceputul

iecarei veri, cel mai importanat si
plin de tentatii festivaluri de cinema din Romaénia,
al carui nume se recomandid fiara probleme cu
initialele: TIFF ( de la Transilvania International
Film Festival). Un festival initiat si condus de
oameni tineri (Tudor Giurgiu, presedinte onorific,
Mihai Chirilov-director), dedicat in principal cine-
matografului tanar.

Am spus si am scris de mai multe ori ca
resurectia cinematografului romanesc datoreaza
mult acestui festival care i-a adunat sub acelasi
acoperis pe cei mai talentati noi cineasti de la noi,
le-a deschis orizontul cinefil si apetitul competitiei,
le-a facilitat intalnirea cu producatori, distribuitori
autohtoni si de pe alte meleaguri. Editia 2007, cea
de-a sasea, a confirmat eficienta strategiei ce-lor
de la TIFF, unde a revenit, dupa recentul triumf
de la Cannes, castigatorul din 2002 (cu Occident)
Cristian Mungiu, singurul romén care a castigat
un Palme d°Or pentru lung-metraj cu 4 luni, 3
saptamani st 2 =zile. Premiata tot la recentul
Cannes cu Premiul sectiunii Un certain regard,
pelicula de debut California Dreamin a ajuns, din
pacate, la Cluj neinsotitd de autorul ei, Cristian
Nemescu, tanarul plecat tragic dintre noi anul tre-
cut, un alt premiant al festivalului de la Clu;.

Editia celui mai ambitios program, in
primul rand in termeni cantitativi (160 de scurt si
lungmetraje prezentate in mare parte si la Sibiu,
unde s-a extins TIFF-ul anul acesta) a fost, totusi,
in primul rand editia la care a stralucit cinemato-
graful romanesc. Ea s-a deschis intr-o atmosfera
electrizanta cu 4 luni, 3 sdptamdni si 2 zile care,
desi reluat apoi de trei ori, n-a putut fi vizut de
toti doritorii. Confruntarea cu publicul
de acasi a fost decisivd pentru regizo-
rul care, cu o admirabila modestie, nu
face caz de succesul sau cannez. Pub-
licul a fost impresionat de acest film
care reuseste si fie mai mult decat
povestea unui avort clandestin in |
ultimii ani ai regimului Ceausescu. El |
este povestea unei prietenii dintre
doud studente aflate in fata unui mare
pericol (cea care avorteaza si cea care
o insoteste si o protejeaza) dar si ana-
tomia unei mari dileme morale (care o
raviseste pe cea de-a doua). Formula
minimalismului, fericit verificatd de
filme recente precum Moartea domnu-
lui Lazdrescu de Cristi Puiu si A fost
sau n-a fost de Corneliu Porumboiu,
functioneaza din nou excelent, innobi-
lata de o remarcabild finete psiholo-
gicd. Cele mai simple gesturi capéata |
relief moral si dramatic in aceasta |
poveste cinematograficd despre femei |
care pla-tesc un incredibil pret al umil-
intel pentru a-si asigura, cat de cat,
independenta. Relatat eliptic, momen-
tul ,favo-rurilor sexuale” pretinse de
domnul Bebe, specialistul in avorturi
provocate, e chiar mai socant decét
interventia in sine, executatd intr-o
camera de hotel, intr-o teribila stare de
incordare. Cei care au fost surprinsi ca
regizorul si-a schimbat tonul amuzant
ironic din lung-metrajul de debut
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Cristian Mungiu (stanga)
Vlad Ivanov si
Anamaria Marinca,
echipa castigiatoare a
filmului
Occident au recunos- o lgm,_l lret saptamani
9 ) si 2 zile
cut ca au fost impre-
sionati de forta dra-
matica perfect stdpanitd a noului film, de taietura
lui sigura si de subtilitatea portretelor. Excelentele
partituri au fost onorate cum se cuvine de Laura
Vsiliu (superficiala Gabita), Vlad Ivanov (cinicul
domn Bebe) si mai ales de Anamaria Marnica, ca-
re ne face sa urmarim cu sufletul la gura traseul
jalonat cu pericole al Otiliei, eroina care riaméne
demna si atunci cand e umilita. Actrita isi merita
pe deplin Premiul pentru o tdndrd sperantd a cin-
ematografului romdnesc céastigat la Cluj si nu e de
mirare cd ea face o strilucitd carierd pe marele si
micul ecran in Marea Britanie. Cat despre
retragerea filmului 4 luni, 3 sdptdmdni si 2 zile
din competitia TIFF, dupa descoperirea clauzei ca
nici un castigator al Marelui Premiu Pame d’or
nu mai poate concura la un alt festival inter-
national, aceasta nu a diminuat cu nimic bucuria
participantilor de a descoperi un film roméanesc de
asemenea anvergura. In plus, pelicula a castigat
Premiul Zilelor Filmului Romdnesc si Premiul spe-
cial TIFF, acordat intregii echipe.

Participarea roméaneasca la editia 2007 a
TIFF-ului a fost consistenta si diversa in acest an
cand, desi n-am avut nici un titlu in competitii, au
putu fi vazute, in diferite sectiuni, lung-metrajul
de debut Ingerul necesar de Gheorghe Preda, un
film parabold cu o rafinatid esteticd vizuald, Co-
cosul decapitat de Radu Gabrea, interesanta ecra-
nizare a romanului omonim semnat de Eginald
Schlattner si Restul e tdcere, mult asteptatul film
al lui Nae Caranfil inspirat din epopeeea realizarii
primului lung-metraj din istoria cinematografului
romanesc, Independenta Romdniei. O pelicula per-
sonala, mustind de umor inteligent, un omagiu de-
dicat entuziasmului pionierilor dar si o reflectie

Irina Pet}'_esc
Rautdciosul
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asupra confruntérii dintre regizor si producétor,
care a facut atatea victime in istoria cinematogra-
fului. Voi reveni cu plicere asupra filmului la ora
premierei.

Asa cum ne-a obignuit, TIFF-ul a contribuit
si la aceasta editie la redescoperirea valorilor mai
vechi ale cinematografului roménesc. De data
aceasta a facut-o incluzidnd in program mini
portretul Ion Popescu Gopo in sectiunea 3x3,
proiectia peliculei Independenta Romdniei, dar si
Rdutdciosul adolescent, filmul lui Gheorghe Vita-
nidis dupa un scenariu de Nicolae Breban, care ia
surprins pldcut pe tinerii spectatori si a oferit
motive in plus de a o admira pe Irina Petrescu,
protagonista sa, castigatoarea Premiului pentru intrea-
ga carierd.

Dar editia 2007 a festivalului a oferit cine-
filor si o importantd cantitate de filme straine,
democratic repartizate in diversele sectiuni ale
programului. Printre acestea se numaéra si castiga-
torul Trofeului Transilvania, chilianul Sfanta fami-
lie de Sebastian Campos, o peliculd minimalista
despre divortul dintre idealurile generatiilor, sem-
nificativd pentru noul cinema latino-american dar
si Antena, semnat de argentinianul Esteban Sapir
(premiat pentru imaginea lui Cristian Cottet),
preferat de multi critici pentru rafinamentul
vizual si pentru indrizneala imprumuturilor din
estetica filmului mut. Dupa mine, ar fi meritat
mai mult si italianul Fotomodelul de Carmine
Amoroso (premiul pentru cea mai buna inter-
pretare- Luca Lionello), povestea unei mari pri-
etenii dintre doi emigranti in Italia (unul venit din
Elvetia, altul din Romania) si sarbescul Capcana
(regia Srdjan Golubovic), un policier innobilat de o
dilema moralda de factura Kkies-
lowskiana.

Am trecut pe lista filmelor
importante descoperite in 2007 si
rusescul Euforia de Ivan Virypaev, o
draméd cu interesante ecouri din
Dovjenko si Parageanov, chinezescul
Naturd moartd de Jia Zhang-Ke (cas-
tigatorul Leului de aur la Venetia in
2006), de un mare rafinament nara-
. tiv,dar si austriacul Masina capcand
de Antonin Svoboda, o comedie nea-
grda de o cruzime amintind de
Michael Haneke. Pe aceasta lista
adaug si documentarul de lung-
metraj Omul grizzly in care celebrul
regizor german Werner Herzog isi
indreapta pasiunea descrierii unor
eroi cu idealuri extravagante inspre
un personaj real, Timothy Trea-
dwell, devenit victima animalelor al
ciaror apdarator s-a autoproclamat.
Cu regretul cad n-am putut vedea
toate filmele atractive din program
si n-am putut perticipa la toate con-
ferintele de presa consacrate person-
alitatilor care m-au interesat (de
pilda Franco Nero, legendarul actor
| italian premiat pentru intreaga cari-
| erd), am plecat de la TIFF cu impre-
sia cd nici o editie a festivalului nu
trebuie ratata.
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n lumina recentelor (si actualelor!)

mele preocupéri legate de filosofia lui

Leibniz, de chestiunea exproprierii

ontologiei clasice - ridicate pe spatele
formalismelor inchinate universalitatii - devenita,
iatd!, o filosofie a diversititii, bazata pe conju-
garea opozitiilor, din aceastd perspectiva, spu-
neam, teza lui Basarab Nicolescu, dincolo de
exprimarea unor analogii originale, imi ofera,
tehnic vorbind, prilejul de a introduce un nou
capitol in lucrarea mea Leibniz si individualul.
Structura monadologicd a lumii, disertatie care
trateazad consecintele explorarii ontologiei leib-
niziene. Una din ipotezele paradoxale urmarite
aici, considera enciclopedismul lui Leibniz respon-
sabil pentru nevoia izolarii unui principiu dual-
paradoxal al lumii, precum si pentru decodificarea
acestuia in cheie individualista. In linii mari, daca
e sd exprimam, ritos, o judecata voit nenuantata,
putem spune ca rationalismul obliga intrucatva
cunoasterea si lucreze cu elemente globale, total-
izatoare, in timp ce stradania priceperii lucrului
individual revenea mai degraba unei cercetari sub-
ordonate empiricului. Odata cu Lei-
bniz insd, putem vorbi de un alt tip
de individualism, de zamislirea coe-
renta a unui model al individualului
rational, care contine intr-insul sam-
burele universalitatii, reproiectat in
logica dualitatii unitate-diversitate,
intreg-parte, infinit mare-infinit mic
etc. Dar iatd ca, pdnd a ajunge la
Leibniz, istoria filosofiei l-a dat pe
Jakob Bohme, acest mistic luteran,
consumat de viziuni si experiente ex-
tatice, cu un formidabil simt de an-
ticipatie filosofica a ceea ce va urma.
Din aceastd perspectiva, tin sa mér-
turisesc faptul ca am ramas oarecum
surprins de cumulul de congruente
filosofice expandabile, spre care des-
chide paralelismul Leibniz - Bohme,
purtator al unei dinamici fruste si
insidoase, specifice alaturarilor vir-
gine, neexplorate.

Studiul dezvoltat de Basarab
Nicolescu si intitulat Stiinta, sensul si evolutia.
Eseu asupra lui Jakob Bohme, o specie extrem de
rard de melanj intre misticism (nu insa in accepti-
unea peiorativd a termenului), filosofie si stiinte
exacte, teoretizeaza, printre altele, coexistenta pa-
radoxald a opozitiilor, a apetentei unitatii de a se
lega in mod structural de diversitate si invers.
Desigur, premisele acestui studiu se leagd inde-
obste de interpretarea filosofiei lui Jakob Bohme,
acest ginditor cufundat, astazi, in cvasiobscuri-
tate, cu un stil reverentios si ultrasaturat simbo-
lic, ferm, dar totusi derutant, ,bantuit de ideea
invariantei proceselor cosmice si de coexistenta
paradoxald a unitatii si diversitatii”*, adversar al
»gandirii ratiocinante”, autosuficienta siesi, ,dez-
legatd de orice experientd, ndscutd prin simplul
mecanism asociativ mental”. Asemeni lui Imma-
nuel Kant, trezit din somnul dogmatic de filosofia
lui Hume, Bohme va fi realizat cd, in absenta
experientei, ratiunea joacd in gol, proliferand
himera unei rationalitati cladite pe iluzia autosu-
ficientei. Preferand ,o rationalitate vie, inradaci-
natad in experientd”, Bohme va fi patruns, deci, pe
taramul filosofiei contradictoriului, prin conjugarea
adversitatilor esentiale, prin reconcilierea ontica a
opozitiilor, reunite intr-o dinamica a totalitétii, a
unum-ului intors catre sine prin multiplicitate.
,Ramasagul lui Bohme”, asa cum e caracterizat de
Basarab Nicolescu, este ,s& impaci rationalul si
irationalul, materia si spiritul, finalitatea si nonfi-
nalitatea, binele si raul, libertatea si legea, deter-
minismul si indeterminismul, imaginarul si rea-
lul”, insé fara a le altera catusi de putin specifici-
tatea, expresia organicé, fibra intima si indestruc-
tibild a individualitatii lor dominatoare. Spre a
simplifica, oarecum, intelegerea acestei procesua-
litati duale, putem interpreta intregul filon al
dinamicii filosofiei contradictoriului, ca fiind re-
ductibil, in cele din urma, la relatia unitate-diver-
sitate sau fiintd-devenire (in terminologia heracliti-
co-parmenidiand): ,unitatea nu are sens decat
prin existenta diversitatii si diversitatea nu poate
fi conceputa fara unitate. La fel, invarianta se
nutreste prin schimbare” si invers, ,ceea ce este
trecator ar fi absurd [...] fard invariantd”. Aceasta
caracteristicd fundamentald, a dualitétii, a dublei
deschideri, se rasfringe, la randu-i, la baza filo-
sofiei bohmeiene, contaminindu-i expresia meto-
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dologica, prin aceea ca reclaméa un limbaj propriu,
,deosebit de limbajul obisnuit-discursiv cu funda-
mente in logica [...] aristotelicd”, prin urmare un
limbaj aspru, criptic, aglomerat si dificil, cufundat
in obscuritatea propriului simbolism, impins pana
la saturatie. Simbolistica pare, astfel, cea mai
potrivitdi maniera de abordare, dar si de inte-
meiere lingvistica a filosofiei lui Bohme, deoarece
,simbolul realizeazd in sine insusi unitatea con-
trariilor” - dand, prin urmare, sens corelatiei din-
tre continutul filosofiei lui Bohme si exprimarea
propriu-zisd a acestui continut. Pe scurt, consi-
deram ca forma metafizicii b6hmeiene nu este

ALEXANDRU STEFI\NESCU
G.W. Leibniz si Jakob Bohme

altceva decat o replicd miniaturizatd a fondului
gandirii sale ,sincretice”, asumat condensatoare a
rivalitatilor metafizice, stranse laolalta iIntr-un
intreg al co-apartenentei individualizante la o
lume compusa. Fundamentata, asadar, pe o logica
a contradictiei, schema formald propusa de catre
filosoful german, pentru radiografierea si citirea
lumii in toate formele ei posibile, incluzdnd aici
totalitatea cosmosurilor, precum si divinitatea, isi
ia drept temei interactiunea ,intre o logica ternara
si o structura (auto)organizatoare septenara”.
Aceastd schematizare ori sistematizare, menita
inclusiv a proba un reductionism al dinamicii uni-
versale (pe care Bohme isi va intemeia ideea
determinarii universale printr-un ,numéir extrem
de rastrans de legi generale”), se referd, deci, la
interactiunea catorva principii corelate Realitatii
si manifestarilor ei. Intai, este vorba de structura
ternard a Realitatii, anume ,determinaté prin ac-
tiunea a trei principii”, structural independente
si, totusi, aflate simultan intr-o interactiune reci-
procd susceptibild de a emula o ,dinamicid a con-
tradictiei”. ,Avem o contradictie cu trei poli, cu

trei polaritati radical opuse si totusi reunite, in
sensul ca nici una [...] nu poate exista fara cele-
lalte doua.” Ele ,nasc trei lumi distincte” si totusi
sintretesute una in alta”, a caror separabilitate e
conditia sine qua non a unificarii lor si viceversa.
Mai departe, dacd ternarul béhmeian intruchi-
peaza expresia dinamicii interioare, corespunza-
toare unui ménage a trois metafizic, septenarul, in
schimb, isi aroga ,fundamentul manifestdrii unui
proces in bogatia sa inepuizabild”. ,Orice proces
al Realitatii”, scrie Basarab Nicolescu, ,va fi ast-
fel guvernat de sapte calitati, sapte etape, sapte
forme”. [Depasind cu mult posibilitatile prezentu-
lui text, analiza simbolisticii cifrelor trei, sapte si
noua - aceasta din urma rezultata prin adaugarea
a doua trepte intermediare, celor sapte - raméane
o sarcind pentru un alt context spatio-temporal,
mai generos, poate.]

Ideea intemeierii universului pe un prin-
cipiu ontologic dublu, dual, profund sintetizator al
dinamicii nascute prin coliziunea diversitatii con-
tradictoriilor in unitate (idee pe care mi-am bazat,
de altfel, decizia de a enunta o eventuald apro-
piere ontologicad intre Leibniz si
Bohme) deschide, fara doar si
poate, catre o consecinta cel pu-
tin la fel de importantd ca tot
ceea ce s-a afirmat pana in acest
moment, si anume catre ches-
tiunea existentei mai multor
niveluri de Realitate - menita sa
contribuie la elaborarea unei noi
viziuni, sistematice si sistemati-
zatoare, asupra lumii. Una din
contributiile cele mai importante
ale stiintei moderne - rezultate
din ingemanarea principiului mai
sus enuntat cu o serie de desco-
periri stiintifice pe care numai
alonja extraordinara a fizicii mo-
derne, de la Newton incoace, le-a
facut posibile - tine de teoreti-
zarea, dar si descoperirea efec-
tivd ,a unei scari invizibile pen-
tru organele simturilor - scara
cuanticd -, cu legi complet diferi-
te de cele ale scarii «vizibile»” corelate existentei
noastre obisnuite. Diferentele fundamentale intre
cele doua niveluri paralele de Realitate, anume
macrofizicul si scara cuanticd, se disting in ceea
ce priveste: raportul continuitate - discontinuitate;
separabilitatea, respectiv non-separabilitatea obiec-
telor care compun cele doua realitati - entitatile
cuantice in interactiune, desi distincte, formand
,un tot inseparabil”; apoi, legile cauzale, locale sau
globale - macrofizicul fiind purtitorul unei cauza-
litati locale, in timp ce lumii cuantice ii cores-
punde o cauzalitate globala, in sensul in care, in
lipsa unei finalitati propriu-zise, ea determina
sevolutia ansamblului in interactiune”. Principala
dificultate rezultatd din acceptarea ipotezei care
instituie existenta mai multor niveluri de Reali-
tate, se refera la metodologia traducerii unuia in
celdlalt, la translatia dintr-o parte in alta, intre
niveluri distincte si, probabil, dimensiuni spatio-
temporale specifice. Prin urmare, fara o traducere
adecvata trecerii de la un nivel de Realitate la
altul, ,generam o serie nesfarsitd de paradoxuri”.
In schimb, interpretarea corectd a unei naturi
cvasi-distrofice, hranite din diversitate, care ni se
infatiseazd sub insemnul unei pluralitati organice,
ne ingaduie si depasim, o data pentru totdeauna,
iluzia limitatoare a unui singur nivel transgeneric
de Realitate - iluzie intemeiata exclusiv pe ,,abso-
lutizarea informatiei” oferite de organele noastre
de simt, ,prelungite [...] prin diferitele instru-
mente de masura”. Timpul nostru deschide, iata,
ciatre un dublu proces de rafinare ontologica:
abolirea singularitatii si emergenta pluralitatii.
Din punct de vedere formal, aceasta observatie
concluziva s-ar situa intr-un dezacord paradoxal
cu ontologia leibniziana. Din perspectiva totaliza-
toare Insa, ambii tintesc catre acelasi ideal.

1 Toate citatele prezente aici au drept sursa lucrarea lui
Basarab Nicolescu - Stiinta, sensul si evolutia. Eseu asupra lui
Jakob Béhme, Ed. Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 2007;
Prefata de Antoine Faivre, Traducere de Aurelia Batali.
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AURA CHRISTI
Cariatidele

tiam, da, stiam cd unul dintre epitetele atribuite frumoasei si

dreptei Artemis - zeita luminii lunare, iar in calitate de divini-

tate terestra, zeita a vanatorii si sagetilor ,care nu gresesc tinta”
-, in vechime, era Carie, festine organizate intru celebrarea ei in Laconia.
Ce schimbare s-a produs, intre timp, la fel, cariatide, fiind numite elementele
decorative, statuile ridicate pentru sustinerea unor balcoane! Ma gandesc, in
aceastd ordine de idei, cate modificari spectaculoase opereaza oamenii fie
din sténgacie, fie din inspiratie, fie din felul lor de a fi, cateodata, distrati!
Cum sa asezi alaturi de numele zeitei vanatorii, reprezentatd in marea majo-
ritate a statuilor cu sigeata si arcul in maini, un nume, un epitet atat de
melodios - Cariatide -, pentru ca apoi, dintr-un spirit de economie ori din
cu totul alte motive, poate mai lumesti, sa imprumuti acelasi nume unor de-
coratiuni? Oricat ne-am minuna, impotmolindu-ne in lipsa réspunsurilor la
nu putinele intrebéri ce ne bantuie, stiu c& nici una dintre starile, senzati-
ile care ma locuiesc sau ma vor locui, in aceasta ordine de idei, nu va con-
stitui, vai, decat o palida copie a starii de sublim avute acolo, sus, pe Acro-
pole in imediata, calda, mirabila proximitate a Cariatidelor!

Era o dupa-amiaza tarzie, relativ calda, o dupa-amiaza ce se inclina in-
spre soare-apune, cu un astru incd puternic, rosiatic, dispersiandu-si smo-
curile de raze pe suprafata pietrelor, a stancilor, a coloanelor si fragmentelor
de temple si statui si trepte, nesfarsite trepte. Era o dupa-amiaza la care ma
voi gandi, presimt, nu rareori, pentru a-i rumina sensurile abia ghicite, abia
dibuite cu antenele duhului launtric, pentru a-i prinde in raza gandului ori
a pregandului farmecul, parfumul abstract si totusi atat de concret, simtit
atunci, cdnd Inmarmurit-nduca asistam la spectacolul dimprejur, neindraz-
nind sd ma misc, necutezdnd sa respir aproape, ramanand infipta in acel loc
iubit, pentru a intirzia obscur-senina stare de care eram cuprinsa, clipa de
clipa constienta, in ciuda ei, in ciuda mea, cd ea se va topi, va disparea,
nelasand decat o incépatanare de a fi incé un pic, ei, catusi de putin, ca in
acele minute locuita de o zeitate careia nu cutez a-i gasi, printre atitea rude
spirituale ori de sdnge, un nume potrivit in afarad de acela visat, amusinat,
rasvisat, gustat, ruminat: sublimul. Nivelul la care ne aflam era aproape gol,
vizitatorii se imputinasera vadit, raméanand cativa, poate vreo cincisprezece,
poate nitel mai mult, oricum, infinit mai putini in comparatie cu zilele tre-
cute. Era liniste, era cald, era sfarsit de decembrie; anul inclina sa se in-
cheie... Si cu toate cé fuseseram anuntati ca programul de vizitd e pe sfar-
site, noi raream pasii, ne miscam din ce in ce mai incet, spre exasperarea
custodelui, a supraveghetorilor, pentru a mai intirzia un pic acolo, sus,
printre coloane si fragmente de templu, o parte dintre acestea in renovare,
atestdnd epoca infloritoare, numita de aur, marcata o data si pentru totdeau-
na de Scoala de la Atena...

Dupa ce admirasem, intr-un tarziu, Atena moderna, vazuta de la inalti-
mea Acropolelor, apoi Parthenonul cel inéltat de iscusitul Pericle (intre 447
si 442 1.Ch., ne informeaza dictionarele), adapostind statuia din aur si fildes
a Athenei, al carei chip a fost zamislit de prea fericitul Fidias, m-am sur-
prins, la un moment dat, tradgdnd iardsi cu ochiul la iubitele Cariatide, va-
zute, de asta datd, dintr-un alt unghi - proiectate pe ecranul unei bolti de
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un albastru fara patd, cu un soare tot mai rosiatic -, méndre in solitudinea
lor neumana, invaluite in surasul unei zeitdti mari si puternice, care ezita
sd-si denunte numele si ocupatia, incat gésindu-le nitel schimbate, insuf-
letite, m-am intrebat cu voce tare, spre surpriza insotitorilor mei, si, intr-o
masuréa identica probabil, spre uimirea mea: ,Ce-au vazut Cariatidele? Ei, ce
au vazut?” Continuind sd ma intreb si acum, in raza amintirii acelor priviri
locuite de ceva necunoscut, apt de a méa tintui in umbra solara a aceleiasi
copildroase interogatii ce-mi stdruie - uimitor! - in memorie, nefiind nici
stearsd, nici atenuatd de aménuntul dat de un coleg un pic rautacios, si
anume ca nici nu putea fi vorba de Cariatide, sus, pe Acropole, se afla niste
copii, detaliu cu care, de altfel, eram la curent!
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

u adevarat definitorie pentru spiritu-

alitatea moderna, atat de nelinistita

sl cuprinsd, acum, parci mai mult
chiar decit in alte perioade, de o adevarata febra
a contestarii majoritatii modelelor anterioare, este
mai cu seama criza formelor consacrate si ridicate,
inainte, la rangul de etalon universal. De aici se
desprinde, desigur, si intrebarea ce pune in dis-
cutie tocmai limitele mimesis-ului, dar si pe cele ale
semnului artistic in general, in felul acesta, opera
literara tinzand sa devina, uneori, si o cautare a
operei.

Literatura nipona constituie, in contextul
acesta, un caz aparte, in primul rand, deoarece nu
porneste de la notiunea de mimesis cu toate inte-
lesurile si interpretarile care s-au dat acesteia de la
Aristotel la Erich Auerbach; de aceea, scriitorii de
aici nu urméiresc doar portretizarea ,rotundi” a
personajelor si nici dimensiunile exclusiv
psihologice ale acestora. In 1885,
Tsubouchi Shoyo publicd, in Japonia, un
scurt studiu polemico-teoretic intitulat
Esenta romanului. Problema ridicatd de
autor era necesitatea depasirii limitelor li-
teraturii nipone a epocii Meiji, ,a portilor
deschise”, care incepuse in 1868, prin
acceptarea influentelor occidentale si aban-
donarea vechii conceptii in conformitate

cu seama cu scopul de a seduce. Astfel incat, plan-
ul initial se modificd fundamental, naratorul sau
masca sa dorindu-si doar sa-si seduca propria sotie,
facdnd-o sa creada cad se intdlneste cu altcineva.
Nou si inedit caz de Mister Jekyll si Doctor Hyde,
dar, cumva, si o prelucrare a unei vechi teme lite-

RopicA GRIGORE

cu care proza era un simplu instrument
didactic. Va trece insd mult timp pana
cand influentele vestice vor fi nu doar
acceptate, ci si asimilate in spatiul cultu-
ral japonez. Pentru ca, daca s-a afirmat nu
o data ca Yasunari Kawabata este ,cel mai
traditional scriitor nipon modern”, nici alti
autori formati la inceputul secolului XX
(Juichiro Tanizaki sau Yukio Mishima) nu
se indeparteaza prea mult de traditie. Va fi
nevoie de afirmarea reprezentantilor noii
generatii, cei care incep si scrie la
sfargitul anilor ‘50, mai ales Kenzaburo Oe, Kobo
Abe si Haruki Murakami, pentru ca vechea reco-
mandare a lui Shoyo sa fie respectatd. Sau, cel
putin, sa existe conditiile pentru a putea fi.

Considerat unul dintre cei mai influenti
autori japonezi ai ultimilor ani, Kobo Abe se
raporteaza mereu, in mod deliberat, la literatura
occidentald, mai cu seama la opera lui Franz
Kafka, fapt evident in mai toate romanele sale, de
la Femeia nisipurilor la Harta arsd. Dar si la scrie-
rile lui Albert Camus sau Samuel Beckett, apropi-
indu-se de literatura absurdului si prin activitatea
sa regizorala, care isi pune amprenta si asupra
prozei pe care o scrie el insusi, marcata de tema
identatatii si crizei in care se afla societatea mod-
erna.

Romanul Chip strdin nu se abate nici el
prea mult de la modelul impus deja de scriitor si
adoptat si de alti autori niponi: la fel ca si in
Femeia nisipurilor, Kobo Abe, creeaza aici un
univers oniric si halucinant, kafkian de-a dreptul,
si, la fel cum procedase Kenzaburo Oe in O expe-
rientd personald, alege naratiunea la persoana
intai, singura in stare si redea experientele-limita
din viata personajelor. Vom avea in fata, asadar, pe
de o parte, relatarea experientelor traite de nara-
tor, un om de stiintd desfigurat in urma unui
experiment esuat, iar pe de altd parte, ca un soi de
complement al marturisirii acuzatoare adresate
sotiei lui, si o serie de marginalii si de glose, Incer-
cand sa surprindd aspectele care scdpau la prima
analizd, nu o datad rece, aseménéitoare in mod voit
stilului stiintific. C4 avem de-a face cu un roman
de-a dreptul kafkian este evident de la bun inceput,
caci ce altceva sunt amanuntele incluse in text -
sanatoriul doctorului K., labirintul orasului pe care
naratorul il strdabate parca la infinit fara a ajunge
la destinatie - decat trimiteri la Procesul, Castelul
sau Metamorfoza lui Kafka. Mai ales la acest din
urma titlu, caci naratorul se percepe pe sine insusi
ca monstruos, iar singura solutie pe care o gaseste
pentru a rezolva instrdinarea fatd de sotia sa va fi
construirea unei mésti - foarte elaboratd, o mascéa
perfectd. Prin urmare, el identificd un cetétean dis-
pus séd-si vanda chipul - a se citi imaginea fetei, cu
scopul realizarii unui mulaj, iar naratorul va
deveni, incetul cu incetul, altcineva, ajungand chiar
sé se prezinte drept fratele barbatului cu fata ban-
dajata care inchiriase un mic apartament la per-
iferie pentru a-si putea desdvirsi experimentul.
Problemele incep insd imediat ce el isi pune masca
pe chip, deoarece aceasta are tendinta - sau el are
senzatia... - cd acest obiect actioneazd din proprie
initiativa, si-si foloseste puterea de convingere mai
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rare, cu deosebirea ca, aici, omul nu-si pierde
umbra, ci chipul. Semn foarte important, acesta
din urma, ca autorul creeaza un adevarat text in
oglinda, fiecare ipostazd a naratorului nefiind
altceva decat o reflectare a unei parti a sinelui.
Astfel ca, din alegorie existentiald, Chip strdin
devine studiu psihologic extrem de subtil, aducand
in discutie nu doar tema identitétii, ci si imposibil-
itatea comunicarii, singuratatea omului intr-un
univers pe care el il recepteaza ca agresiv si alien-
ant. Si, deopotriva, o noud si neasteaptatd abor-
dare a temei dublului, desigur in alt sens decét o
facea Poe in William Wilson dar la fel de convinga-
toare. Abe priveste totul ,through the looking
glass”, tocmai cu scopul de a descoperi - sau de a-
si face personajele si descopere - ce se afla dinco-
lo de oglinda si, mai cu seam4, dincolo de masca,
subtild sugestie a unei ratate cautari de sine pe
care o traieste naratorul, si care reprezinta si o

initiere, iIn masura in care orice asemenea expe-
rientd (completatd cu permanentele calatorii ale
personajului) este astfel, chiar daca rezultatele nu
vor fi cele asteptate.

Cititorul are in fata, apoi, o lume dominata,
dupa cum textul sugereaza la tot pasul, de o ade-
varata viziune a vidului. Dar daca, vorbind despre
acest aspect prezent si in propriile sale romane,
Yasunari Kawabata, marele prozator al erei
Showa, afirma ca acesta nu seaméina, totusi, abso-
lut deloc cu golul occidental, ci e mai degraba
reversul, un spirit universal in care orice comunica
liber cu orice, depasind granite, ajungind intr-o
lume fara limite, ,unde adevarul constd in alun-
garea cuvintelor”, la Kobo Abe lucrurile se prezin-
ta cu totul altfel, in Chip strdin, specifica bucurie
japoneza a vidului, kyomu no arigatasa, devenind
instrdinare, singuratate, alienare. Se intampla asa

tocmai pentru ca strategia aleasa de nara-
tor este aceea a mascédrii si deghizarii.
Pentru ca se stie ca, in general, masca nu
modificd personalitatea celui ce o poarta,
fapt care ar da de inteles ca sinele e imua-
bil si neafectat de acest tip de manifestari
contingente. Numai cad primejdia exista,
fiind evidenta in cazul cartii de fata, caci
vrand sd prinda fortele altcuiva in cap-
canele chipului sdu - asa cum procedeaza
naratorul - purtatorul mastii va deveni, la
randul sau, posedat pe de-antregul de
Celalalt. Pentru cd, desi in numeroase
texte masca este simbolul identificarii, ea
se dovedeste in stare a provoca adevarate
drame, Kobo Abe inscriindu-se in aceasta
directie, caci naratorul sau se identifica
intr-atdta cu masca sa perfectd, inciat nu
mai reusete sa si-o scoata de pe chip, trans-
formindu-se, astfel, el insusi, intr-o imagine
reprezentata.

In plus, autorul se raporteaza - dar
intr-un cu totul alt mod decat cel pe care il alegeau
predecesorii sai Kawabata sau Mishima, la o expe-
rientd specifica spatiului cultural nipon, si anume
teatrul né. Caci, daca naratorul din Chip strdin isi
doreste o masca perfectd, nu trebuie sa uitidm ca
denumirea insasi a acestui tip de spectacol teatral
(reprezentat cu masti, atentie...) inseamna tocmai
desdvdrsire. E ciudat cum aceasta adevarata axa a
textului a fost uneori trecuta cu vederea in inter-
pretarile critice, cu toate cd naratorul insusi se
raporteaza la acest tip de spectacol, mai cu seaméa
in ceea ce priveste implicatiile noului sdu chip, ale
mastii, cu alte cuvinte. La fel ca in teatrul né, unde
reprezentatia este sustinutd de un actor principal,
shite, ,cel ce face” si de unul secundar, waki, ,cel
de alaturi”, si in acest roman intalnim putine per-
sonaje, si incd si mai putine sunt descrise amaé-
nuntit. Structura né este inteleasd, in general, ca
parabola a cautirii de sine, interpretare tratata
cumva a rebours in romanul lui Kobo Abe. Iar fina-
lul cartii demonstreaza, exact in acest spirit, ca
starea la care ajunge naratorul nu mai este echiva-
lentul unei téri a minunilor, ci dimpotriva, spatiu
al cosamrului si al singuratatii din care nu mai
existd scdpare. Se intdmpldi asa iar strategia
romancierului este, in mod cu totul deliberat, una
mascatd, a intentiei ,secunde”, tocmai pentru ca,
in fond, marea lectie oferitd de literatura japoneza
in ansamblu consta, dupad cum spunea Octavio Paz,
in afirmarea faptului ca ,adevarata iluminare este
non-iluminarea”.

Kobo Abe, Chip strdin.
Traducere si note de Angela Hondru, Polirom,
2006.
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Nu auzi tu, iubito, viile strigate dinspre
via Flaminia?
Sunt cosasii, ei se intorc la casele lor.
Departe. Si-au incheiat recolta romana,
Cea care nu o mai onora pe Xeres,
coroane’mpletindu-i.
Marei Zeite nu i se mai acorda serbari
de nici un fel,
Cea care, in loc de ghinde, spre hrana, graul
auriu oferi.
Lasa-ne, impreunad, serbarea in liniste a o petrece!
Nu sunt oare cei doi indragostiti cat
o intreaga multime?
Auzit-ai vreodata de acea sdrbiatoare mistica,
Care dinspre Eleusis, curdnd, il urma
pe cel victorios?
Fondata fu de Greci si-i auzii doar
pe Greci ovationand, F
Chiar si in incinta Romei:
,Veniti la noaptea sacra!”
Profanul o ocoli de departe; tremurand,
insa, o astepta nou-venitul,
Pe care il imbraca alba hlamida,
semn al puritatii,
Uimit rataci apoi initiatul prin cercurile
Unor siluete marcante; ca’n vis
se preumbla el; deoarece aici
Unduiesc serpi pe podele incoace si'ncolo
A sl cutioare secrete,
Incoronate de bogate mirosuri,
sunt purtate aici de fete,
Semnificativ gesticuleaza preotii,
murmurand,
Nerabdator si plin de teama
fixeaza ucenicul lumina.
Abea dupa ample probe si examinéri i
s-a luminat, lui,
Ceea ce in imagini, cercul sacral,
ascundea.
Misterul, insusi, consta in aceea
ca Demeter, glorioasa,
Amabil, se darui ea, eroului
Cand, odata, lui Jason, vajnicul rege
al Cretei, i favoriza ea ale trupului
tainite placute.
O, ce noroc fu atunci pe Creta! Patul
nuptial al Zeitei Inundat fu de parfume
si greu apasa sdmanta aratura.
Dar lumea intreaga suferea;
deoarece lipsea
Deliciosului gust al iubirii
lui Ceres, frumoasa-i meserie.
Plin de uimire asculta
initiatul istoria,
Un semn face iubitul - intelegi tu, oare,
iubito, acest semn?
Stufosul laur umbreste
orice loc sacru,
Iar fericirea noastra, in nici un fel, nu poate
fi stirbita de lume.

J.W. GOETHE

Elegiile romane

XII1

Viclean este si ramane Amor, inselat cel ce-i face
incredere!
Ipocrit se apropie el de mine: ,De-aceastd data,
te rog, crede-ma,
Cu onestitate te asigur, tu
esl stdpan pe viata si pe arta ta,
O accept cu gravitate, fii sigur de
admiratia-mi,
Uite, te-am urmat pana aici, chiar,
la Roma si-as dori
Aici, in locuri streine, sa-ti

fac o favoare.
Nu este caldtor sa nu se planga de a gasi
o proasta gazduire;

Cel ce este, insd, de Amor sustinut, va fi
primit regeste.
Cu uimire contempli tu ruinile cladirilor,
Si ganditor te ratacesti prin ast sfintit loc.
Mai ales admiri tu fragmentele statuilor
Unor Maestri, pe care eu odata-i vizitai
in atelierele lor.
Aceste siluete, eu insumi le-am creat! Si, iartd-ma
De data aceasta nu ma laud; recunoaste ca
cele ce spun adevarate sunt
Iar tu, ce cu indiferentd ma servesti,
unde sunt acele frumoase forme
Unde-s culorile, luciul inventiilor tale?
Te gandesti tu, oare, prietene, a crea din nou?
Scoala Grecilor
Este inca deschisa, poarta ei ramase,
ani in gir, astfel.
Eu, invatatorul sunt vesnic tanar si pe

tineri 1i indragesc.
Precoce, insa, nu prea te plac! Trezeste-te!
Incearca a ma’'ntelege!
Nu fu oare tanara antichitatea cand ei, cei fericiti,
erau inca vii?
De vrei a trai fericit, pastreazd’'n tine vechimea!
Iar materia iubirii, de unde-ai s-o iei? Va trebui
eu sa ti-o darui.

Iar iubirea te va instrui in nobilul stil.”
Astfel vorbi sofistul. Si cine-ar indrazni
sa-l contrazica? Si, vai,
Obignuit sunt eu de al urma, cand
porunceste stapanul.-
Cuvantul el, duplice, si- tine, imi d& materia artei
Si-mi rapeste, ah, timp, certitudini si forta;
Priviri si strangeri de mana, saruturi ca si
vorbe calde,
Silabe pline de-un dulce sens, schimba
perechea de amanti
Se nasc astfel soptite fraze, dragi, balbaite
discursuri:
Astfel de imnuri nu au nevoie de-o masura
prozodica.
Pe tine, Aurora, nu te-am cunoscut, oare,
prietena intima a muzelor?
Pe tine insuti, tot usuratecul Amor te-a sedus?
Mi-apari, cu adevarat, doar ca o prietena a
R sa si ma trezesti
Inca o data la altarul sau spre o zi festiva.
Descopar, iatd, bogatele bucle, la
pieptul meu, capsorul drag
Se-odihneste si-apasa bratu-mi,
gatu-mi il cuprinde.
Fericite ore va sunt dedicate, o,
calme ceasuri
Tar mie un aerian monument ce ne-a
legdnat in somn!
Ea se misca'n somnolenta-i, de-a curmezisul
. patului,
Intoarsa; imi lasa insd maéna-i prizoniera.
Calda iubire ne tine, nevoia de celélalt, vie,
fidela,
Si mereu altfel se vrea ea, dorinta.
O usoara apdsare a mainii, din
nou intrezaresc
Ochii divini, privindu-ma. O, nu,
lasati-mé calm in admirarea-mi!
Pleoape, rdmaneti inchise! Ma zapaciti
de-a dreptul, sunt beat si-mi furati
Prea iute, calma plicere a contemplarii.
Formele-i magnifice! Si ce nobil modelate
membrele!
Frumos dormea Ariadna, poti oare si te
furisezi, Thezeu?
Buzelor - un singur sarut! Si-acum,
Thezeu, libereaz-o!
Priveste-o in ochi! S-a trezit! Si, pe veci,
ea te va retine.

XIV

Aprinde-mi lumina, copile! - ,Dar e inca lumina,
vol irositi
Fitil si ulei degeaba. Nu inchideti incéa locantele!
Si soarele ni se ascunse nu dupa dealuri ci
cazu dupa case!
Doar o jumatate de ceas mai e pana la
zgomotele noptii”.
Nefericite! Du-te, pandeste! Tubita-mi astept,
Consoleaza-ma, lampito, dulce mesajer noptatic!

In traducerea lui
NICOLAE BREBAN

In curs de aparitie la
Editura Ideea Europeana

AucusT ¢ 2007

YNY3id04n3 v33dl INNYHY0dINILNOD



CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

oul teatru oferit bucurestenilor,

‘ \‘ Teatrul Tineretului ,Metropolis”, a

fost inaugurat foarte inspirat cu o

manifestare in centrul céreia s-a aflat unul dintre

cei mai mari regizori ai teatrului roméanesc, David

Esrig. Desi cladirea se afla incd in plind restau-

rare, sala a fost mereu plina la spectacolele inter-

active si la spectacolul integral cu Asteptindu-l pe

Godot, montat de regizor la Teatrul ,Athanor”,
creat de el in Germania, la Miinchen.

Tinerii care vor juca pe scena de la
»~Metropolis” aveau nevoie si-l cunoasca pe acest
mare de om de teatru care a marcat un moment
de cotiturd in arta spectacolului de la noi cu
Nepotul lut Rameau, montarea sa de la Teatrul
Bulandra din 1968 care a tinut afisul cinci ani si
a impus definitiv cuplul actoricesc Marin Moraru-
Gheorghe Dinica.

Asa cum bine spunea Romeo Pop, care a
sustinut prin ARCUB acest proiect, David
Esrig si avangarda in teatru, maestrul este,
alaturi de Liviu Ciulei, Radu Penciulescu si
Lucian Pintilie, unul dintre cele patru

AL

MODPELE

tesc pentru cd nu e de bon ton sid se rosteasca si
anume ca, in esenta, viata noastrd este nestiinta,
fricd si constringere”.

Intitulandu-si spectacolullectie Drumul
spre personaj-alchimia secretd a scenei Esrig
porneste de la ideea ca piesa este ,in mod absurd
asociatd teatrului absurdului”. Dupa ce s-a docu-
mentat minutios asupra ei si a avut sansa de a dis-

-~ mari maestri

nume de maxim prestigiu in regia noastra
de teatru. Din péacate, dupa nefasta plenara
ideologica din 1971, cu totii au fost nevoiti
sa paraseasca Romaénia dupa ce specta-
colele lor au inceput si fie cenzurate si
interzise si sa lucreze in occident. Cei patru
importanti oameni de teatru au revenit,
unul dupa altul, in anii 90 pentru a regiza
spectacole pe scenele de acasi. Esrig este
ultimul care revine, recuperiand interesul
pentru opera sa cu ocazia manifestarii
David Esrig si avangarda in teatru, organi-
zatd, la propunerea criticului Ludmila
Patlanjoglu, de noul teatru ,Metropolis” in
colaborare cu UNATC ,I.L.Caragiale” si
ARCUB, cuprinziand spectacolul Asteptindu-l pe
Godot in varianta interactivi si integrald, un
workshop cu studentii de la UNATC si un colocviu
gazduit de aceeasi universitate. Revenirea
maestrului a fost celebrata de Primarie prin acor-
darea titlului de Cetatean de onoare al municipiu-
lui Bucuresti.

O repetitie cu public a spectacolui Astep-
tandu-l pe Godot a avut loc si in cadrul editiei din
anul acesta a Festivalului de la Sibiu, cu ocazia
sarbatoririi centenarului Samuel Beckett. S-a spus
atunci ca Esrig a oferit o lectie de hermeneutica
teatrald. El a explicat, pe intelesul tuturor, lectura
sa scenica si subtilitatile textului lui Beckett care
l-au condus spre interpretarea ca textul vorbeste
in esentd despre sacralitate si despre degradarea
tragicului. Eroii sai sunt ,copiii unui Dumnezeu
mai mic”, care asteaptd mereu un semn si o incu-
rajare de la acesta, oameni care, dupa ce au pier-
dut totul, vorbesc la nesfarsit despre sensul vietii.
Este ,un limbaj deranjat”,dar nu lipsit de sens.
Spectacolul ne ajutd si descoperim in mormaitul
eroilor ,acele adeviruri esentiale care nu se ros-

DANA DUMA

Un alchimist
al teatrului

cuta despre ea chiar cu Samuel Beckett, regizoru-
lui ii este limpede ca autorul porneste de la mici
gesturi, mici mizerii cotidiene, pentru a ajunge la
temele sacre. Vagabonzii Estragon si Vladimir dis-
cutd cu simplitate despre Dumnezeu si méntuire
si ajung sd creada ca ,fiecare fiintd are cruciulita
ei”.

Cu decorul sau esentializat, o rascruce de
drumuri rotitd mereu pe o turnantd, spectacolul
plaseaza in prim plan, aproape cinematografic,
momentele de revelatie ale roilor. Suntem frapati,
de pilda, de luciditatea consideratiei aforistice a
lui Estragon: ,Noi gdsim mereu cate ceva pentru
a ne da iluzia ca existdm, nu-i asa, Didi?” Lasand
senzatia cd inteleg nuantat replicile rostite, inter-
pretii marcheaza prin gesturi si rostire aceste
flash-uri gnostice care ajung sa tulbure si specta-
torii. Strajuit de un copac uscat in partea intai si
infrunzit in partea a doua, spatiul de joc rotitor
acumuleazi scene repetitive, uneori burlesti, prin
care suntem convingi cd ,tema tragicd capata
finalmente si o notd extrem de comica”. Aluziile la
marele Buster Keaton, ,care salutd dincolo de
nori”, cum spune Esrig, ne conving o datd in plus

BORIS MARIAN
Trotki s1
,revolutia permanenta”

lichideze, cu ajutorul comunistilor

din Mexic (multi erau agenti ai
Moscovei), pe cel mai puternic adversar al sau:
Lev Trotki, dupa ce il lichidase pe fiul acestuia.
Trotki a fost organizatorul puciului devenit
»,Marea Revolutie din Octombrie” si a pus la dis-
pozitia bolsevicilor, in numai cateva luni, o noud
armatid: ,Krasnaia Armia”, care in trei ani de
razboi civil cu fortele protariste a provocat
moartea a milioane de oameni. Lex Trotki, cand-
va un critic inversunat al lui Lenin, i-a asigurat
acestuia o victorie de care acesta nu era sigur
pana in 1920. Dupa moartea (boala? otrava?) ,ma-
relui” Lenin, Stalin a reusit, intre 1924-1927, sa
marginalizeze pe toti capii Revolutiei, iar, apoi, l-a
obligat pe Trotki sa se autoexileze. Acesta a creat
in Vest o noua Internationala, a IV-a, care se baza
pe principiul ,revolutiei mondiale” (adica perma-
nente, pana la victoria ,finald”), conform chemarii
marxiste: ,Proletari din toate tarile, uniti-va!”.
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l a 20 august 1940, Stalin a reusit sa-l

Casa in care a locuit ultimii ani Trotki a devenit
muzeu si punct de atractie pentru turisti, in
Ciudad de Mexico. Influenta lui Trotki in lume a
fost considerabild: Mao Tze Dong, Che Guevara,
Fidel Castro (la inceputul activitatii sale), multi
comunisti spanioli (1936-1939), francezi (cei anti-
stalinisti), germani, revolutionarii din Asia, Africa
erau adeptii teoriilor lui Trotkl In Gulag-ul sovie-
tic multi detinuti erau condamnatl pentru ,trotk-
ism”. Trotki nu si-a negat evreitatea, il chema Lev
Davidovici Broustein (s-a nascut in 1879 ca si
Stalin), parintii sdi erau tarani. Se bucura de mare
popularitate in randul soldatilor Armatei Rosii,
care respmgeau orice ,aluzie” cé el ar fi fost evreu
(mai precis, ,jid”). In timpul exilului, razboiului si-
a Impartit viata intre exilul siberian si nu s-a ala-
turat sionistilor dar a sustinut ideea respectarii
drepturilor si libertatii evreilor oriunde se aflau.
Lev Trotki si-a expus ideile in ,Viata mea” si in
sIstoria Revolutiei ruse”, aparute in Franta, de
unde fusese cdndva expulzat (in 1916).

Trotki nu a fost un mediocru, el s-a remar-
cat din adolescenta, ca elev strélucit, apoi bun
cunoscator al marxismului. Numele si l-a preluat
de la un gardian al inchisorii unde a stat in anii
1898-1900 (el spunea ca ar proveni de la german-
icul ,Trotz” - perseverentd). Pana la izbucnirea
razboiului si-a Impartit viata intre exilul siberian
si calatoriile in Vest, ideologic oscildnd intre
mengevici si bolsevici. Dupa Revolutia bolsevica i
s-a propus postul de premier (Presedinte de

ca regizorul este un fin cunoscator al lui Beckett,
care il adora pe comicul american cu expresie de
tragedian, protagonist al uneia dintre putinele sale
pelicule, Film.
Asteptandu-l pe Godot in viziunea Esrig
sa vorbeste, printre altele, si despre ,viata ca o
ingiruire absurda de scene burlesti, in care noi,
oamenii, cu pretentia noastra de a fi incoronarea
creatiei, aparem induiosatori de ridicoli”. Formati
in Academia de teatru si film ,Athanor” infiintata
de David Esrig, actorii cu abilitati acrobatice
dovedesc o admirabild pregitire corporald. Peter
Papakostidis (Estragon), Mirkus Hahn (Vladimir),
Daniel Christensen (Pozzo), Manfred Antesberger
(Lucky) si Nikolaos Boitsos(Biiatul) nu sunt insa
numai aparitii clovnesti, ci personaje puternic
reliefate si torturate de intrebari esentiale.
Spectacolul sta marturie, ca altadata Nepotul lui
Rameau, cat de importanta este intdlnirea cu un
regizor care formeazi spiritual inter-
pretii, pecetluind nu numai metoda de
abordare a unei partituri, c¢i si modul
lor de a intelege teatrul. David Esrig
este unul dintre rarii regizori care fac
figurd de guru si marcheaza traiectorii
teatrale, un alchimist obstinat sa
descopere esenta comunicérii teatrale.
Binevenita sa participare la
lansarea unui Teatru al Tineretului va
lasa, cu sigurantd, urme in constiinta
celor care au participat la spectacolele
interactive si la work shop-urile de la
UNATC. Dar cum domnia sa se va
intoarce sa lucreze in Germania la
Academia de teatru ,Athanor” se pune
intrebarea cine va deveni formatorul
spiritual al tinerei trupe de la
~Metropolis” Ne bucurd cd printre
spectacolele care vor fi lansate in premiera inca in
acest an se numéard Trilogia rdului in regia lui
Mihai Maniutiu si Agamemnon in regia lui Radu
Alexandru Nica. Directorul noii institutii teatrale,
simpaticul actor George Ivascu, ar trebui sa
reflecteze insa la ideea unei figuri regizorale con-
stant prezente aici. Marile cariere teatrale au avut
sansa unei colaborari prelungite cu o asemnea fi-
gura si nu e un secret ca Dinicad si Moraru au fost
marcati de David Esrig. Cine ar putea sa duca mai
departe ce a inceput el la ,Metropolis”?

Consiliu al Comisarilor Poporului), dar a refuzat,
sub motivul originii sale etnice, cu atdt mai mult
ca Sverdlov, evreu, era presedinte al noului stat -
(functie formald, puterea fiind in mana lui Lenin,
lider politic). S-a opus pacii capitularde incheiate
la Brest-Sitovsk, in 1918, cu Germania. Nu se stie
care ar fi fost cursul istoriei in Rusia cu Trotki in
frunte, dar el avea o incredere neclintitd in marx-
ism. Simptomatic este faptul cd din marii lideri ai
bolsevicilor in primii ani de Putere Sovietica,
Stalin a lichidat in anii 1930-1940 cu precadere
evrei: Kamenev, Zinoviev, Trotki, Rikov (fost pre-
mier, dupa Lenin), Radek (redactor-sef al
,Pravdei”), pastrand, apoi, numai colaboratori
servili. Trotki il considera pe Stalin un semidoct,
nestiind cd era si antisemit (,tatucul,” ii ura pe
intelectuali inainte de toate).
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ngradirile noologice” din substratul fi-

intei, dimpreuna cu Invataturile decurse

din intelesurile sadite de Dumnezeu in
lume, alcatuiesc euxiniile (euxinos insemnand ospi-
talier), epistemologiile ospitaliere ale existentei;
astfel, ca fiecare lucru si fie o invitatie la bucuria
vietii, a trairii si Tmpéartasirii in lumina Invierii
(cum bine spune profesorul sociolog Ilie Badescu).
Dar nu este ceva mai nepotrivit acestora decét
gnoseologia agresivd, cunoasterea care desfi-
inteaza lucrul, firea, spre a se savarsi pe ea (orgoli-
ul paranoid al demiurgismului).

Fiind intemeiatd pe iubire si intdmpinare,
pe ospitalitate, ,puntea euxiniana” da nadejdea
invierii de obste.

Fara fiorul primordial din fapturad este
imposibila si oglindirea sinelui, intoarcerea oglin-
ditoare asupra noastra, asupra faptelor si trairilor
noastre, asupra constiintei de sine, radacinii
sinelui. O anumita , distanta”, o nepotrivire
poate apare intre actul savarsit, fapta omu-
lui, si aceasta constiintd. Chiar aceasta
ynepotrivire” ne asigurd cd bazele vietii
sunt duhovnicesti, ca binele este chiar per-
manent si in tot locul. Ea di si masura
intre ceea ce fac, sau am facut, si ce sunt
eu chemat sa fac, fiind permanent chemat
sd urc catre asemanarea cu Dumnezeu, sa
dau plenitudine chipului Sdu din mine.

Demiurgul arhitect nu este tulburat
de nici o ,nepotrivire”. El face doar ceea ce
este obsedatincantat sa faca (,intampla-
tor” ceea ce i se ordond de catre minci-
nosul stapan al sufletului sau). Constiinta
sa, nestrabatuta de acel fior primordial,
care doar ricogeazd pe fiinta sa, ramane o
uscatd membrana bidimensionala, o coaja
cu totul opaca in care nu se poate oglindi
nimic intelegdtor (el este convins cd ,pacatele”
sunt si ele tot handicapurile oamenilor religiosi).
Iar faptele sale ii vor parea doar semnele biruintei
ratiunii, puterii sale autonome, ,stiintei” sale
despre moarte.

Pentru omul religios, pentru ortodoxul trai-
tor, acea ,nepotrivire” explica si ,libertatea” omu-
lui de a aluneca, de a se imputina ontologic (une-
ori pana la indobitocire sau demonizare). El stie
ca, cu cat nepotrivirea este mai mare, cu atat rea-
litatea sa noologica, duhovniceasca, este mai
redusi. In acest fel oamenii se nepotrivesc intre ei,
si intre ei si Dumnezeu. Ba chiar se impotrivesc.
Dar nepotrivirea nu izvoraste din diferentele lumii,
cici ele sunt foarte bine potrivite prin mila si rab-
darea lui Dumnezeu. Doar cé, unii isi compun
»,imaginea despre sine” si despre lume, in oglinda
arheald a fiorului divin, primordial; iar altii, din
contrd, o neagd, fiind inclinati tot timpul sd o
piarda. Unii chiar cred ca o pot transforma, céa o
pot reconfigura, cd o pot trece intr-o alta oglinda
(cat mai inselatoare, mai plina de aparente, de
amaéagiri, adicd in sediul inchipuirii). Unii dintre
acestia vor naste parareligii, intemeiate pe sin-
cretisme religioase, ca niste demiurgi recenti, ce si
sunt: ideologi si sofisti, filistinii lui Nietszche.
Pentru cé ei sunt oameni fiard dimensiune morala
si religioasd, filistinul opus creatorului autentic
(vasul insetat de harul divin). In schimb vor fabri-
ca cu febrilitate cele mai noi si iardsi mai noi arte-
facte, facand din ritmul schimbarii insusi un simp-
tom paranoic mondial. Caci vedem ca, in orasul
bancar mondial, arhitectii demiurgi se ridicd con-
tinuu unii peste altii, calcandu-se pe cap, pe arte-
facte, pe plansele cu planuri, pe orice se
nimereste. Prestigiu peste prestigiu, faima peste
faima, unii cazuti deodatd la baza piramidei, altii
ridicati deodata in varful piramidei, intr-o
devalmasie fara limitd, intr-o accelerata descreier-
are. O miscare simetricd cu dinamica ,,magnificilor
lor edificii-artefacte”. Nu mai este, desigur, timp si
constiintd pentru asezari valorice, pentru intoar-
cerea oglinditoare si ordonarea prin oglinda arhe-
ala. Dupéa o posibild vreme de ,nepotrivire”, cons-
tiintele lor sunt acum doar ,potrivite”; potrivite
desigur doar destramiérii (dezagregéirii) dezlimi-
tate; pentru ca ei sunt chiar oameni aritmetici,
intersanjabili, virtualitati, inchipuire fumeganda
dar plind de orgoliu, plinéd de dispret pentru tot ce
este umil. Urdsc la fel de mult creatia autentica,
precum urasc Frumusetea Raiului, Binele si
Adevarul. Creatia bazald a ,marelui povestariu”
popular, fiorul primordial de acolo, lor li se pare
rezultat al obscurantismului (religios), un fel de
barbarie. Realizéarile lor insa, artefactele lor,
maldire iIn crestere, doar ,excelenta”. Tocmai
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»potrivitul podis” nonontologic pe care se poate
asterne biruitor ecumenismul, insd niciodata ecu-
menicitatea.

Vedem deci ca realitatea mnoologica,
duhovniceasca, este foarte diferita si variabild in
lume. Pe firul acestui fior omul se poate inilta,
reunindu-se cu Dumnezeu, intorcindu-se péna la
simaginea primordiala” a Raiului, in care

F. Bucur CRACIUN

toatd zidirea, cu produsele fabricatiilor sale demi-
urgice, cu nimicnicia artefactelor si a inchipuirilor
sale (al caror continut este un amestec magic de
sofisme si ideologii). Niciodata insd nu va putea
urca pe ,podisul ontologic” al Sarbatorii (acolo
unde lumina vine din lumina cea neapropiata).

Modernitatea a creat trei mari rupturi:

Comunicarea cu Dumnezeu a sldbit sau a
disparut cu totul, sentimentul religios a fost
inlocuit. Substitutele pseudoreligioase, la care
indeamna New-Age-ul, nil aratd pe omul recent in
cea mai penibild inchipuire a demiurgismului. Céaci
el crede ca acestd pseudoreligie este o ,ratiune
ultimd”, ecumenismul in plenitudine, in timp ce el
traieste o mare absentd. In schimb, el acuza viata
de pe pozitia victimei lui Dumnezeu; el vorbeste
tot mai vehement despre tragismul vietii la care ne
obligdi Dumnezeu. Dar niciodatd nu vorbeste
despre singurul tragism real si posibil dupa
invierea lui Hristos, Mantuitorul: adica
despre tragismul pécatelor sale, pe care
el le considera biruinte asupra lumii
imperfecte in care a fost obligat de
Dumnezeu sa traiasca si sa se si prez-
erve in istorie, prin propriile lui puteri
(obligat deci sa-i intoarca spatele lui
Dumnezeu).

Comunicarea cu realitatea cos-

Demiurgul arhitect

salagluieste ca putere arheald Dumnezeu cel
necuprins, cel Atotproniator. Prin inaltare acest
om, va descoperi treapta cu treapta, fericirea ,gra-
dinilor”, a tuturor gradinilor duhovnicesti in care
se poate manifesta implinit fiorul divin, cu
aproapele, cu familia, cu tot poporul lui Hristos
din Biserica Sa drept maritoare. Acesta poate
descoperi acolo si marea euxinie, dar si ras-
cumpararea deplina, cea prin martiriu (acolo unde
cultura vede doar tragedie; dar la Dumnezeu nu
este tragedie).

Intre acest fel de implinire, de traire in
plenitudine, si cea a filistinului nietszchenian, este
chiar un zid peste care nu pot zbura nici pasarile.
Cei ce prefera orice alt adevar decidt Hristos, dom-
inati de ,rationala” lor ratacire pe suprafata exis-
tentei, cautand mereu alte ,ratiuni de viata”, dar
evitand intotdeauna sensul ei luminos, nu pot nici
intelege, nici trai Sarbatorea ca ,existenta de pe
culme”; caci oarba lor miscare pe valea plangerii (
pe care o vad ca pe un liman stralucitor),
inchipuitd ca pe o iscusintd demiurgica, nu este
decat agonisirea eternei tristeti. Sarbéatoarea nu
mai are nevoie sa caute ratiuni de viata, deoarece
in ea existenta, prin ea insagi, oferd o suprema
ratiune duhovniceasca. Dar cat de degradate sunt
formele ,existentei rationalizate”, viata filistinului
nietszchenian. De pildd rationalizarea pe care o
procura banii, ori pe cea pe care o oferd organi-
zarea muncii in jurul profitului, sau a pietii. Caci
aceste infrarationalizri nu ating fiinta, sunt
indiferente fata de suflet, de finalitatile sale; si nu
pot elibera omul de dezunirea cu Dumnezeu, cu
sine, cu semenul si cu natura. Omul demiurgic
recent, arhitectul noilor turnuri babilonice, ale
incadrarilor de fatada, exclusiv corporeistice si
externale, destrdméatoare de fiintd, prin mecanica
oarbd a propriei sale existente, neputand sa se afle
niciodatd in sarbatoare, determina chiar regresul
Sarbatorii. Iar arhitecturile-artefacte cu care
imunda lumea, chiar o vale a plingerii fac din
lume, eterna si intunecatd intristare.

Neputand ajunge in Sarbatoare, el, filistin-
ul recent, uratorul creatiei adevarate, nu poate fi
nici In fapte de credintd, nici in actul de creatie.
Si cum sa nu fie strdin de acestea cand el uraste
Sarbatoarea tocmai pentru ci ea este o ,anticipare
pamanteand a raiului”. Obsesia rationalizarii il
poate feri de ,zguduiri mai mari in ordinea cailor
catre paine”, dar nu-i ofera nici o poarta catre
pacea sufletului, catre trdirea luminoasa (pre-
gustare a raiului), ca intregire a omului, sadita de
Dumnezeu in lume. Mai mult, el va concura cu
diavolul in ura pentru CREATIA divind si pentru
creatia autentica a semenilor. Va incerca, in
shimb, sd inlocuiascd tot ce a creat Dumnezeu,

micd, cu natura, ne aratd cid demiurgul
postmodern, posteuropean, a pierdut
ideea de cosmos. Si asta, cu cit mai
mult se crede el centrul universului,
inchipuindu-si ca totul se petrece in lim-
itele corporeismului sdu, din care s-a
extirpat pneuma (aceasta putind sa
insemne si inrobirea neconditionatda a
sufletului). El concepe natura mecani-
cist, ca sediu al legilor stiintifice.
Varianta cealaltd este abordarea ei lirica; cosmo-
sul, obiectul wunui lirism plin de pretiozitati.
Nepriceputi cu duhul, ei nu inteleg nimic din taini-
ca zidire a lui Dumnezeu. In schimb literatorii si
fabricantii ,land-scape”™ului o speculeaza ca pe o
amanta, fard nici un sentiment autentic.
Supraelita savanta si vinzatoare nu mai pridideste
(cu planuri si fapte) sa o inlocuiasca cu una exper-
imentald, de laborator, clonatd (deci opera lor
indubitabila). Opera lor impotriva operei lui
Dumnezu; cosmosul lor (zidirea lui Dumnezeu
adusa de ei la desavarsire).

Comunicarea cu ceilalti, cu semenul, a
suferit rupturi grave si s-a obiectivat in ,arit-
metismul social”. Caci produsul de baza al
»democratiilor moderne” este individul aritmetic.
El se aduna si se scade din masa generald, din
media sociala, ca in calculatiile electorale. Sufletul,
cu puterile sale, nu se ia in seama; decidt in
masura inrobirii acestuia prin suprematia somei,
prin extirparea pneumei sau inrobirea ei. Pe toate
ciile se blocheazi induhovnicirea omului (pentru a
lubrefia eschatonul mecanic). Arhitectul post-euro-
pean, postmodern, concepe sub imperiul globalului
dintr-un instinct ateotic; caci el propune o ,ordine”
continuu divergenta, el proiecteaza (organizeaza) o
lume asociatd dinamicii haotice, nicidecum ordinii
divine. El opune organizationalul ordinii. Urdndu-l
pe Dumnezeu, arhitectul demiurg implicit il uraste
pe om; caci urand Creatia (dar si creatia autentica
a omului, ca pe un fapt liturghisitor ce este) el
urdste si creatura de seama a lui Dumnezeu. El
conteazd pe mase, pe masa oamenilor aritmetici,
pe masa profitului, pe masa placerilor, pe masa
premierilor (artefactelor), pe supraponderalul con-
fortului de acum deja dizgratios. Adicd pe glob-
alizare, pe impersonal; céci el se manifestd ca un
activist al ecumenismului.

AucusT ¢ 2007
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NICOLAE BALOTA
IMPASUL LUI ULISE

(urmare din pagina 6)

Dar e posibila o constiintd neutra, indiferenta, fara
functie axiologica? Stephen e un intelectual, are idei, aspi-
ratii artistice, Bloom e un vital, are preocupari pe margi-
nea stiintei. Existd in carte resturi dintr-o intreagad civi-
lizatie, ruinele culturii greco-orientale, si latine, ruinele
unei preistorii religioase, speculatii intelectuale. Dar in
toate si peste toate ,curentul constiintei” trece, tarand cu
sine banalul, cotidianul si esentialul, fara deosebire, intr-
o deplina neutralitate axiologica. Ulise nu e nici optimist,
nici pesimist, e indiferent, si aici e condamnarea sa.
Atunci cand unii comentatori vid in ultima paginé a cartii
lui Joyce, in acel ,da feminin” obsesiv repetat de Molly in
monologul ei din patul ,conceptiei, al nasterii, al con-
sumadrii casniciei si al rupturii sale, al somnului si al
mortii”, o razé de lumind, increderea in fire, in padméantul
rodnic, ,eternul feminin”, ,marea mumi”, ei nu sunt
probabil prea departe de intentia lui Joyce, dar el insusi
n-a spus, oare, referindu-se tocmai la acest cuvant ca
femeia aceasta mitologicd e ,preumana si probabil postu-
mana?” Ulise, umanul, norma si simbol al umanitatii cala-
toare In timp si spatiu, izbandind in timp si spatiu sa fie
mantuit prin ceva ,preuman si probabil postuman”?

Fata de prototipul séu pozitiv homeric, noul Ulise,
inactiv, incapabil de cunoastere, de pasiune, amoral, ire-
sponsabil, nihilist, pare o imagine negativd a umanitatii.
Si este o asemnea imagine. E imaginea unei umanitatii
instrainate. Joyce, prin atatea fire legat de Irlanda natala,
privind din exil inspre ea, descoperd, cu o teribila lucidi-
tate, tot ce e negativ in Ithaca sa, in orice Ithacd mod-
ernd. Cartea sa e un satyricon al micului burghez
dublinez si al micului burghez de pretutindeni, cu con-
ventiile, minciunile, meschinariile sale, e o oglindé in care
surprinde descompunerea unei lumi in banalizarea vietii,
in atrofierea valorilor. Nihilismul lui Ulise nu este negare
revolutionard a unei societati, a unor structuri perimate.
O asemenea negare s-ar fi facut in numele unor idei pe
care Joyce nu le recunostea, constiinta uliseeand n-ar mai
fi fost axiologic neutra, Ulise ar fi adus dincolo de
negarea atotdestructiva perspectiva unei constructii. Ulise
care e un peregrin ca si Faust, trecidnd si el printr-o
noapte valpurgica, nu va deveni niciodatd un constructor.
Ulise negatorul are insa o rara forta corosiva. El taraste
lumea burghezului in grotesc, in ridicol, in meschin, in
banal si plictisitor, cu raceald, cu umor si cinism. Dupa
cum Gulliver privea ironic la o Anglie redusé la proportii

liliputane, tot astfel in microcosmul lui Joyce apare
Dublinul, Irlanda si intreaga lume de la inceputul acestui
secol. Joyce e un mare iconoclast si parodia sa e, am
putea spune, Summa maestrului sidu aquinat, intoarsa pe
dos. Realizdnd profunda observatie a lui Karl Marx, dupa
care orice drama care se repetd devine farsa, drama miti-
cului Odiseu, incununatd de izbadnd&, se preschimba,
repetatd, in perioada lui Ulise, in farsa finald a unei soci-
etati. Nu ne mira, de aceea, iritarea pe care o provoaca.
Era voita. Virginia Woolf, in jurnalul ei, scria despre Ulise
cd e ,in cele din urméa dezgustator”. Tot astfel, D.H.
Lawrence gasea intr-insul o ,spurcaciune deliberata, jur-
nalistica”, iar E. R Curtius vorbind despre Ulise foloseste
formula ,carte luciferici”, ,operd a lui Antichrist” (cf.
James Joyce und sein Ulysses, Ziirich, 1929). Nihilul
inspdiméantd ori umple de sili. Anxietatea ori nauseea ii
corespund. Pe psihologul C. G. Jung cartea l-a adormit la
pagina 135 dupéa ce l-a scandalizat si l-a plictisit. Dar cel
care te irita, te obliga sa- examinezi, sal privesti mai de
aproape. Ca o oglinda diformata exagerandu-ti defectele ti

le scoate mai bine la lumina. Circuld, insa, prin strania
istorie a lui Joyce un aer pe carel recunoastem dupa
miresmele sale. Vanturi au adus aceste arome de departe,
din Elada, din Roma, din Italia, din Anglia, tuturor tim-
purilor. Joyce e cel care isi aminteste. Ca si Eliot ori Erza
Pound, universul culturii e, in cele din urma, universul
sdu. Si al lui Ulise. E patria la care mult incercatul erou
viseaza ca la caminul masurii si al ordinii. Descoperi la
tot pasul in peregrindrile lui Bloom, ale lui Stephen si
chiar in deambulérile reveriei nocturne ale Penelopei,
aluzii care amintesc lumea familiard a epopeii europene.
Caminul catre care se grabeste Joyce - Ulise e acelasi
dupa care tanjea Odiseu, dornic si vada ,luminidndu-se
ziua intoarcerii”. Spre aceastd intoarcere, poetul latin
salveaza pe corabia lui Eneu un elin care ii spune: ,Eu
sunt din Ithaca, patria mea, tovards al nefericitului
Odiseu”... Si tot la o intoarcere in acelasi cdmin, catre
care toate drumurile culturii noastre se indreapta, aspira
si nefericitul, sfarsitul, cuvantatorul Ulise al exilatului din
insula natala.

Odiseu a ajuns in Ithaca, iesind din orice impas, tri-
umfand asupra elementelor si a dversarilor sai. Noul Ulise
va ajunge oare in Ithaca? Impasul lui Ulise e acela al omu-
lui instrédinat, al constiintei ratécitoare care se cautd pe
sine. Joyce el insusi a suferit in instrdinare din pricina
exilului si insingurarii (,Si m-ai lasat singur pentru tot-
deauna in caile amaéraciunii mele si nu miai sarutat
buzele cu un sarut de cenusa?”). In el si in eroul sau fara
conture existd o sete a intoarcerii, a apropierii. Exista un
termen specific joycian pentru a exprima nevoia comuni-
unii umane: ,atonement”, dorinta de a fi una cu omenirea,
de a regési omenirea nu in microcosmosul agregatelor ele-
mentare, ci in universul unitar si total al omului iesit din
instrdinare, devenit el insusi. Dar Ulise raméne departe
de realizarea acestei dorinte. Bloom se intoarce noaptea
in caminul sdu, dar Ulise nu ajunge prin aceasta in
Ithaca. Nu e decéit o zi care s-a ispravit si ,toate zilele isi
au sfarsitul lor” (Ulise). Maine va fi o alta zi, la fel ca
aceea dinainte, si torentul constiintei uliseene isi va urma
cursul, fard intoarcerea izbavitoare in Ithaca, fara sfarsit.
Dupé cum féara sfarsit sunt incercérile creatorului acestei
constiinte. Joyce ar fi putut sa exclame ca si autorul lui
Moby Dick: ,Dumnezeu sd méa pézeasca de a ispravi vreo-
data ceva. Cartea mea toatd nu e decéit o ciornd, ba chiar
ciorna unei ciorne”. Toatd opera sa e un fel de Work in
progress cum isi va intitula, intr-o primé aproximatie, ulti-
ma sa operd. Scriitorul in exil e scriitorul ratacitor fara
sfargit, intr-un ocean de cuvinte. Joyce, el insusi, i-a dat
lui Ulise destinul unui céalator, al unui Ahasverus ratiacind
nemantuit. Nu este admirabild intuitia lui Brancusi, care,
schitdnd simbolul noului Ulise al lui Joyce, a ales ele-
mentele geometrice ale célatoriei fara sfarsit: spirala si
alaturi de ea paralela?

torul premiului in 2006 si a

fost urmata de o conferinta a
lui Corin Braga. g

Premiul National de Istorie si

Critica Literara ,Petru
Cretia” este destinat a recom-
pensa opera cercetitorilor in
domeniul istoriei si criticii li-
terare recunoscuti in stréina-

... In ziua de 15 iunie 2007,
la Memorialul Ipotesti,
Centrul National de Studii tate.
,Mihai Eminescu”, a avut loc
ceremonia decernarii

««« Institutul Cultural din Madrid

Premiului National de Istorie
si Critica Literara ,Petru
Cretia” pentru anul 2007.
Dupa cuvantul de deschidere
al Domnului Valentin Cosere-
anu, Directorul Memorialului
Ipotesti, presedintele juriului,
acad. Basarab Nicolescu, a
inméanat premiul Domnului
Profesor Corin Braga, pentru
opera sa in domeniul teoriei
si hermeneuticii imaginarului.
Laudatio a fost pronuntatad de
Pompiliu Créaciunescu, castiga-

a gazduit, in perioada 19 iunie-7 iulie,
cea mai mare actiune de pana acum
de punere in valoare a celei mai mari
colectii din lume de portrete ale unei
personalitati a culturii universale, Ion
Luca Caragiale.

Au fost prezentate 250 din cele peste
1500 de portrete si caricaturi rea-
lizate de artisti plastici profesionisti
din 123 de tari ale lumii, avandul ca
subiect pe marele Caragiale.

Alegerea Spaniei pentru aceasta
expozitie este justificata si de
numéirul mare al artistilor din aceasta

tara care si-au adus contributia la

realizarea Colectiei Caragiale, nu mai
putin de 30 dintre autorii lucrarilor
din aceasta colectie fiind spanioli.
Colectia Caragiale este prezentata si
pe internet. Alaturi de ea poate fi de
asemenea urmarit un proiect cultural
unic in istoria culturii roméane.

Este vorba de proiectul ,Mari roméani
2007,

Pentru prima data in istoria culturii
romane, si (deocamdatd) doar la
adresa web http://www.caricatura.ro/
pot fi vazute portretele si caricaturile
unor mari personalitati ale culturii si
istoriei noastre nationale realizate de
artisti plastici din afara Romaniei.
Niciodata pana acum un artist plastic
striain nu s-a aplecat asupra persona-
litatii lui Eminescu, Brancusi, Iorga,
Nichita Stanescu, Creanga, Titu
Maiorescu, Carol I, Cuza, Mihai
Viteazu sau Constantin Brancoveanu.
Toti acesti Mari romani si alti cativa,
pot fi gasiti in viziunea unor mari
artisti plastici profesionisti din peste
70 de tari ale lumii. (N. Ionita)

Caolectia "Maestrii Cuncasterii” ss adreseazs copiilor
Istatl, domilcl sa axploreza necunoscutul, ca dascopana
Iumea apusa a dinczaurilor sau lumea antica o =a faca un
popas printre anlmalela terastre sl marine, apol, mal
departs, o incursivne in tainele corpulul wman,

‘ Fangmatala aalurll nia va vor el ddica Inbrabarl, lar
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Pentru anul 2007 va invitam

sa va abonati la revista

Contemporanul. Ideea Europeand,
trimitdnd pe adresa noastra, prin posta,
in plic, un cec in valoare de 70 Euro
(sunt incluse taxele postale).

Fundatia Culturald Ideea Europeana
cont: RO60RNCB0072049676950002
BCR Filiala Sector 1 Bucuresti

Pretul abonamentului pentru
Republica Moldova este de 60 Euro
(sunt incluse taxele postale).

Vi invitdm sa trimiteti pe

adresa redactiei adresa dvs. completa.

Adresa:
FUNDATIA CULTURALA IDEEA EUROPEANA

Piata Amzei nr. 13, sect. 1, Bucuresti.
tel./fax: 4021 212 56 92; 212 99 39
E-mail: fcideeaeuropeana@yahoo.com
www.ideeaeuropeana.ro
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Pentru anul 2007 va invitdm

sd va abonati la revista
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la sediul redactiei (sau expediind prin mandat postal suma
corespunzatoare, pe numele dlui Adrian Preda, notidnd adresa
Dvs. exactd), precum si la orice oficiu postal din tara.

In catalogul Companiei Nationale ,Posta Roméana” S.A. revista
are Codul 19139; in catalogul Rodipet S.A.: 2017/Cap. 7

Pretul abonamentului pe un an: 36 le

Taxele de expediere sunt incluse
in aceasta suma.

Cititorii care se aboneazd pe un an, vor primi revista fara
majorarile de pret provocate de inflatie.

FunDATIA CULTURALA IDEEA EUROPEANA
cont: RO87RNCB0072049676950001 - BCR Filiala Sector 1,
Bucuresti
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eIrina Airinei, Sortiti sd vadda, 2007
*Inesa Tiporkina, Un apstect fizic de invidiat, 2007
* A.A.Nalceagian, Enigma mortii, 2007
*M.Kedrova, Secretele Kleopatrei, 2007
*V.G.Krasiko, Psihologia sociala, 2007
*100 de mari genii, 2007
*Eugen Cojocaru, Socul viitorului, 2007
*100 de enigme ale lumii, 2006
*100 de proroci, 2006
¢ Ovidiu Morar - Scriitori evrei din Romdania, 2006
* Constantin Virgil Negoita - Ecouri si dialoguri, 2006
*Jon Ianosi, eu - si el - Insemndri subiective despre Ceausescu
*Nicolae Breban - Vinovati fara vina, 2006
e Mihai Cimpoi - Leopardz, 2006
*Bogdan Mihai Dascalu - Germanitatea si literele romdane, 2006
¢ Aura Christi - Marile jocuri, 2006
*Irina Petras - Despre feminitate, moarte si alte eternitati, 2006
*Mihai Radulescu - Manualul crestinului incepdtor, 2006
*Marin Radu Mocanu - Scriitorii si puterea, 2006
*Florentin Popescu - Dictionar de literaturd romand,2006
e Petru Poanti - Cercul de la Sibiu, 2006
*Rainer Maria Rilke - Jurnal, trad. B.M.Dascalu, 2006
eRainer Maria Rilke - Elegii duineze, 2006
¢ Nicolae Breban - Puterea nevdzutd, 2006
* Andrei Codrescu - Un bar din Brooklyn, 2006
¢ Nicolae Breban - Elegii parisiene, 2006
* Alina Beiu-Desliu - Versuri pentru doamna regina, 2006
e Aura Christi - Banchetul de litere, 2006
¢ Problema evreiascd - ed. alc. de Aura Christi, 2006
*Horia George Plugaru - Crestinism si sinucidere, 2006
*Ion Necula - Ion Petrovici, 2006
e Marian Victor Buciu - Zece prozatori exemplari, 2006
* Daniela Petrosel - Retorica parodiei, 2006
¢ Ovidiu Pecican - Ce istorie scriem, 2006
*Gilbert Durand - Stiinta despre om si traditia,
trad. Janina Ianosi, 2006
*Nadine de Rothschild - Codul bunelor maniere, 2006
*Nicolae Breban - 70 - Editie alcatuita de Aura Christi, 2004
*Jon Ianosi - Dostoievski si Tolstoi
Poveste cu doi necunoscuti, 2004
*Karl Marx in 1234 fragmente alese de Ion Ianosi, 2004
*Nicolae Breban - Nietzsche. Maxime comentate, 2004
*Ton Ianosi - Dostoievski - Tragedia subteranei, 2004
¢ Aura Christi - Sculptorul - roman, 2004
¢ Aura Christi - Noaptea strdinului, roman, 2004
¢ Cristian Tiberiu Popescu, Templierii Istorie si mistere, 2004
*Ion Balu, G. Calinescu - Spectacolul personalitdtii, 2004
e Mihai Cimpoi - Lumea ca o carte, 2004
¢ Adrian Mihalache - Verva Thaliei, 2004
*Oscar Wilde . Gradina lui Eros, Trad. de M. Rapeanu, 2004
*Friedrich Nietzsche - Dincolo de bine si de rdu,
Trad. de V. Scoradet, 2004
eIvan Ognev - Cum sd castigi la loto,
Trad. de Andreea Dunaeva, 2004
* Constantin Abaluta - Groapa rosie, 2004
¢ Luiza Barcan - Angoase ale privirii, 2004
eLaura Pavel - Antimemoriile lui Grobei
Eseu despre opera lui Nicolae Breban, 2004
*Serghei Karatov . Cartea de vise si destine, 2004
¢S. Damian - Aripile lui Icar, 2004
*Dana Duma - Woody Allen - Bufon si filosof, 2004
*Cristina Maria Sarbu - Nietzsche si muzica, 2004
eIvan Ognev - Universul magiei, 2005
eIvan Ognev - Psihologia succesului, 2005
*Natalia Baratova, Maria Ripinskaia
Cum sd manipulezi bdarbatii, Trad. de Ana Miroiu, 2005
eIvan Ognev - Securitatea psihologicd, 2005
*Mihail Artabasev - Sanin, Trad. de Dumitru Balan, 2005
*Gilles Deleuze - Nietzsche si filosofia,
Traducere de Bogdan Ghiu, 2005

¢ Cristian Tiberiu Popescu - Templierii. Istorie si mistere, ed. II-a, 2005
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Doriti sa Va formati o bibliotecd universala? Comandati cartile propuse de
Editura Ideea Europeana - EuroPress Group
Comenzile Dumneavoastra vor fi expediate prin posta, ‘ CONVORBIRI LITETARE
cu plata ramburs. Editura Ideea Europeana suporta cheltuielile de ‘ POEZIA
expeditie. Reduceri de pret la serviciul Carte prin Posta: - 5 % - 5-19 ex.; -
10 % - 2029 ex.; - 20 % peste 100 ex. ¢ TvMPUL

Reduceri de pret la sediul editurii: - 10 % - 1-9 ex.; - 15 % - 10-19 ex,;

- 20 % peste 20 ex. Comandand 5 carti anual puteti deveni membru al
Clubului Cartii Ideea Europeana, iar la urméatoarele comenzi beneficiati
de 15 % reducere pentru fiecare carte comandata.
Membrii Clubului Cartii Ideea Europeana vor participa in
fiecare an la concursul cu premii pentru fidelitate si vor
primi gratuit catalogul anual al Editurii Ideea Europeana.
Fundatia Culturala Ideea Europeand / CP 113, OP 22,
Sector 1, Bucuresti, cod 014780; tel./fax: 4021. 212 56 92;
E-mail: cideeaeuropeana@yahoo.com
www.ideeaeuropeana.ro
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* Nicolae Breban e« Spiritul romanesc in fata unei dictaturi, 2005
*Ton Ianosi - Tolstoi - Romanul unei drame, 2005
*Mihai Cimpoi - Secolul Bacovia, 2005
eJonel Necula . Caderea dupd Cioran, 2005
*Marin Radu Mocanu - Vremuri satanice, 2005
¢ Adrian-Paul Iliescu - Anatomia rdului politic, 2005
e Aura Christi - Celalalt versant, 2005
e Aura Christi - Labirintul exilului, 2005
e Mircea A. Diaconu - Atelierele poeziei, 2005
*Florentin Popescu - Necunoscutul Macedonski, 2005
*Marian Victor Buciu - E. M. Cioran.

Despartirea continud a autorului cel rau, 2005
eIvan Ognev - Universul magiei - manual de vindecare, 2005
¢ Ovidiu Morar - Avangardismul romdanesc, 2005
*Traian T. Cosovei - La formarea ideilor, 2005
*Nicoleta Salcudeanu - Pasiente, 2005
e Laurian Stanchescu - Rdasu “-plansu ‘lui Nichita Stanescu, 2005
¢ Claudia Maria Radu - Pagini de istorie americand, 2005
*Rodica Marian - Identitate si alteritate, 2005
*Irina Petras - Despre locuri si locuire, 2005
¢Jleana Cudalb - Fiica mea America, 2005
*Bogdan Mihai Dascalu - Sange albastru, 2005
*Alina Beiu-Desliu - Tema la insomnie, 2005
*Lev Tolstoi - Jurnal, vol. I-II, trad. de Janina Ianosi, 2005
e e e CD George Calinescu
. Istoria Literaturii Romdne de la origini
pdna in prezent - Editia Princeps/ pentru
prima data
in versiune electronica, 2005
*Rilke, Tvetaieva, Pasternak - Roman episto-
lar . 1926, trad. din germana si rusa de
Janina Ianosi, adaptarea notelor si comen-
tarii de Ion Ianosi, 2006
*Eugen Cojocaru - Big Bangs Back, ro-man,
2006
¢ Anca Pedvis - Propilog, poeme, 2006
*Eldar Hasanov, Infractionalitatea in dome-
niul
dorgurilor si lupta impotriva ei in Uniunea
Europeand, 2007
Nicolae Bud, Nelinistile unui parlamentar,
2007
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