m ,,Un popor nu se caracterizeazd atdt prin oamenii mari, pe care ii are,
ci mai ales prin felul in care ii recunoagte §i ii stimeaza pe acestia.”
Friedrich Nietzsche
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Eveniment

Contributia originarilor din
Romania la faurirea statului Israel

u ocazia sarbatoririi a 70 de

ani de la declararea indepen-

dentei Statului Israel, Insti-
tutul Cultural Roman de la Tel Aviv a
organizat, la sediul ICR Tel Aviv, un eve-
niment dedicat momentului aniversar.
In acest cadru fost lansat — in colaborare
cu Asociatia Ziaristilor si a Oamenilor de
Cultura de Limba Romana (AZOCLR) si
Editura Saga — albumul Israel la 70 de
ani, care prezinta amintiri, documente
inedite, saluturile unor personalitati din
randul comunitatii originarilor din Ro-
mania care au lasat o puternica am-
prenta in societatatea israeliana.

In cuvantul de deschidere, directo-
rul ICR Tel Aviv, Martin Ladislau Sala-
mon a accentuat faptul ca anul 2018 este
unul aniversar atat pentru Israel, cat si
pentru Romania: cu 70 de ani in urma, in
1948 a fost declaratd independenta Israe-
lului, iar Romania isi celebreaza Cente-
narul credrii statului modern. ,La
faurirea si dezvoltarea Israelului au pus
umarul, printre primii, gi evreii originari

din Roméania, care au contribuit la trans-
formarea unui pamant arid intr-unul fer-
til, facand din tanarul stat evreu o tara
admirata si respectatd pe tot mapamon-
dul” — a subliniat directorul ICR Tel Aviv.

Zvi Herman Berkowitz, consulul
onorific al Romaniei la Ierusalim, lau-
reat al Ordinului National Pentru Merit
al Romaniei, a scos in evidentad aprecie-
rea de care se bucura comunitatea origi-
narilor roméni in societatea israeliana.

Paul Schwartz, presedintele Comuni-
tatii Evreilor din Bucuresti, a sustinut o
prelegere cu titlul Israelul vazut din Roma-
nia, subliniind contributia evreilor la dez-
voltarea multiplelor ramuri ale industriei
romanesti. In ceea ce priveste situatia ac-
tuala a comunitatii evreilor din Romania,
a enumerat actiunile intreprinse in vede-
rea prezervarii si restaurarii monumente-
lor i pietrelor funerare evreiesti.

Colette Avital, directorul Organiza-
tiel Supravietuitorilor Holocaustului in
Israel si presedinte al Fundatiei Carita-
tea, a mentionat eforturile depuse de
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catre organizatiile pe care le reprezinta
in vederea acordarii de catre statul
roman a drepturilor materiale ale ceta-
tenilor israelieni originari din Romania.
Zeev Schwartz, presedintele ,HOR
Israel” — Organizatia Emigrantilor din
Romania, cea mai longeviva asociatie a
israelienilor originari din Romania,
avand un rol preponderent social gi edu-
cational — i-a mentionat pe cativa dintre
cel mai activi membri ai comunitatii ro-
manesti din Israel care au contribuit la
dezvoltarea relatiilor romano-israeliene.
Adrian Grauenfels, directorul Editurii
Saga si Doina Meiseles, vicepresedintele
AZOCLR, director si editor al publicatiilor is-
raeliene Jurnalul Saptamanii si Expres Ma-
gazin — Revista mea, au prezentat conceptul
care a stat la baza realizarii albumului Israel
la 70 de ani. ,,Albumul este o retrospectiva
sincera si nostalgica a starii noastre de spirit,
un state of mind care imbina o imensi man-
drie cu o critica obiectiva la adresa societatii
israeliene” — a afirmat Adrian Grauenfels.
In cadrul evenimentului s-au pro-
iectat imagini de arhiva din perioada in-
ceputurilor statului Israel, fiind decer-
nate diplome de onoare din partea
AZOCLR si a Editurii Saga persoanelor
care s-au evidentiat in promovarea cul-
turii roméane in Israel. ICR Tel Aviv)
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n aparentd, in strictd si superficiala

aparenta, la cei douazeci de ani ai mei

eu faceam si exersam cam aceleasi re-

flexe de atac si aparare ca si ale celor
de varsta mea. Dar, desi le paream asemanator,
spre uimirea unor adulti care ma aveau in grija,
eu pierdeam, cum se spune, batalie dupa batalie.
Siin plus, spre a mari nedumerirea, ca sa nu zic
iritarea alor mei, se parea ca nici nu prea imi
pasa, ardatand un fel de nepasare nu mult deose-
bita de o curata obraznicie in fata datoriei tutu-
ror, nu-i asa, un fel de nepasare grava fata de
viitorul meu, fata de o cariera sau alta, nepasare
care m-a ulmit chiar si pe mine in unele ceasuri
de o oarecare molcomire a fervorii mele tineresti,
ca si fata de simpla si cam brutala interogatie pe
care o puteam citi nu rareori in ochii celor apro-
piati: ,,Din ce vei trai..., baiete?!”

Az1 recunosc, cu neprefacuta umilinta, ca
aceasta interogatie de o simplitate si evidenta tul-
buratoare si care 11 imboldeste pe atatia, mi-
lioane, in adevar, in totala egalitate de varsta, sex
sau culoare a pielii, mie nu mi-a facut, ca sa zic
asa, niciodata o... prea mare impresie! De parca
ar fi fost vorba, asa, printre altele, cum se intam-
pla intr-o conversatie, despre cineva care nu te in-
tereseaza prea mult si de care, la drept vorbind,
nici nu-ti aduci prea bine aminte; e adevarat ca,
spre deosebire de unii tinerei de varsta mea, eu
nu urzeam vise si frumoase calcule de a injgheba
o casnicie onorabila, de a cladi o casa aspectuoasa,
falnica sau de a avansa promitator in cariera, in-
diferent in care. Eram, clar si cum se zice, lipsit
total de ambitie, dar... spre nedumerirea mai
mult sau mai putin amuzata a unora, nu paream
deloc modest, la locul meu, cum se spune sau
chiar g1 mai putin de atat, aga, cum se cade. Nu,
se pare sl se zice inca si azi ca ma bateam cu pum-
nul in piept siinca de pe atunci... in timp ce, in li-
teratura cel putin, baieti isteti si indiscutabil
extrem de talentati isi aratau deja muschii, cum
se spune! Nemaivorbind de cei cu profesiuni ono-
rabile, medic, inginer, profesor, avocat etc., fosti
colegi care in prima tinerete si pe bancile liceale
sau universitare nu pareau a ma intrece si erau
deja bine instalati in functii i in stima publica.

(Voi face aici o paranteza pe care o prega-
tesc de mult: e adevarat, cum se spune adesea
prin articole care ma privesc, ca nu mi-am termi-
nat studiile universitare si, in consecinta, as fi un
autodidact. Nimic mai adevarat, dar vreau sa
adaug aici ceva care va surprinde pe multi dintre
cel ce repeta automat tot ceea ce altii au digerat
g1 rasdigerat inaintea lor si anume ca egalii mei
de-o seama si de-o valoare cu mine si cu scrisurile
mele din literele romane sunt cu totii, vorbesc de
cel de-un leat cu mine si cam din aceeasi genera-
tie biologica, in fapt si el niste... autodidacti.
Sigur, multi dintre ei, profesori, profesori univer-
sitari 1 chiar academicieni au diplome de licenta,
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=% n Editorial

Nicolae Breban
Batalie dupa batalie

de terminare a unei facultati umanistice a anilor
cincizecl, dar ce se intampla, ce nu se invata si
mai ales ce se recomanda, ce se interzicea drastic
—ca sa nu zic ce se calomnia, ce se murdarea si ce
se Injura de-a dreptul in acei ani in aceste inalte
institutii de formare a tinerilor? Simplu: valorile
stiintei, artei si literaturii nationale si europene,
cele care i-au format pe antecesorii nostri, ale
caror portrete si cam in aceeasi glorioasa perioada
erau smulse de pe pereti, care erau batjocoriti in
presa de ,specialitate”. Iar trupurile lor venera-
bile inghesuite in furgoane nocturne si aruncate
in beciuri imunde, la indeméana unor gardieni
semi-asasini sl a unor ofiteri mandri si veseli de
cinismul lor activ pe care si-1 descopereau ope-
rand pe pielea unor fogti ministri si parlamentari
cu faima, ambasadori, profesori universitari
ilustri, sefi de partide istorice, preoti si arhierei,
tarani si notabili prestigiosi in satul si in zona lor.

E adevarat ca am fost exclus de la o facul-
tate de filosofie, acuzat printre altele ca fac propa-
ganda unor dusmani ai omenirii, precum Platon
sau Nietzsche, dar atunci cand am fost primit la
Cluyj, la Facultatea de Germanistica, dupa un an
am parasit eu insumi studiile, deoarece eram in
pericol — asa am simtit-o eu atunci si nu cred ca a
fost ceea ce numim o eroare! — nu numai sa-mi
pierd timpul cu profesori de nivel subliceal, dar si
ca eram Imbuibat cu tot felul de minciuni, de con-
traadevaruri, de balbaieli arogante si lozincarde
ce trebuiau sa ne inculce, noud, tinerilor, ura fata
de burghezie si de traditie, fata de istoria natio-
nala, fata de valorile apusene, ale Renasterii, ba
chiar si fata de cele ale anticilor Greci, stalpi ai
Europei Luminilor. Am fugit ca s& ma apar si am
adunat in camera mea, de pe strada Nerva Traian
34, in care am vietuit 17 ani, de prin anticariate,
acele carti si scrieri care trebuiau sa ma ajute sa
nu raméan un infirm cultural. Si asta au facut si
colegii mei de azi, fosti sau prezenti din generatia
mea care au produs cate ceva memorabil in aria
lor, devenind la randul lor fugari de facto din in-
vatamantul comunisto-bolsevic si instruindu-se,
in ore innoptate si splendid singuratice, cu texte
importante, necesare, din adevarata noastra lite-
ratura si din cele cateva, mari, apusene, spaniole,
italiana, engleza, franceza sau germana. lar di-
plomele lor de licenta, daca sunt datate din anii
cincizeci si emise de o facultate umanista, nu cred
ca fac — nici in strainatate, dar nici la noi — cat e
pretul hartiei pe care sunt iscalite si cred ca con-
generii mei, chiar dacd nu o vor face ca mine prin
viu grai, vor fi de acord cu mine. Deoarece, eu si
noi, atunci, nu puteam fugi sa ne inscriem la fa-
cultati reale, de prestigiu, din Apus, in anii cinci-
zeci g1 chiar si1 saizeci granitele erau strasnic
pecetluite. Si timpul nu ne asteptal... Nu e mai
putin adevarat ca unii sunt mandri de licentele
lor umaniste; eu as fi mai precaut. De altfel,
aceasta bulimie de hartie iscalita de tot felul de
doctori care nu stiu o
limba straina ne cutre-
iera g1 azi plaiurile la
modul ciclopic, ca sa zic
asa sl nu exista gujat
sau toapa simpatica si
vorbareata, instalati in
Parlament sau in frun-
tea vreunei Institutii cu
fonduri grase in valuta
sa nu arboreze pe peretii
luxosului lor cabinet
vreun doctorat emis de
te miri cine..., lar azi,
chiar g1 geniul lui Cara-
giale cred ca ar pali fata
de naturaletea si ferme-
catorul tupeu cu care ni
se afigeaza ipingestii si
catavencii, farfuridii si
branzovenestii vremuri-
lor noastre, inecati ve-

Nu e o figura de stil si nu e macar o
fanfaronada — am trait si emis nu
putine fanfaronade pe diverse
tonuri in cariera mea, dar in cazul
debutului meu editorial, am mai
spus-0, s-a intamplat nu numai o
schimbare de pozitie sociala
categorica, dar sinele meu, intreaga
mea conformatie si reflexele mele
gestuale sau psihologice au trait o
fractura uriasa, benefica

seli intr-o glorie suspect de pestrita, decupata
dintr-un invincibil cogsmar national!...)

Ne vom desparti deci, pe aceasta pagina si
pe cele care vor urma de (asa-zisa!) mea tinerete,
asa cum am facut g1 cand m-am despartit,
soit-disant de pubertatea mea si, ha-ha, cum o
facem noi, ,,marii scriitori” care adesea, ne permi-
tem astfel de clovnerii literare — adicd nu ne vom
desparti! Desi, cum s-a vazut, eu le-am negat pe
ambele, pubertatea si adolescenta, le-am negat
reala-realitate in trecutul vietii mele. Dar... se
poate nega o realitate fizica, biografica, psiholo-
gica doar pentru ca nu se potriveste, sa zicem, cu
un model perfect sau imaginar pe care ti1-ai facut
despre acestea, portret, imagine sau model scos
mai degraba de prin carti, amestecate si ele, sau
scurs dintr-o cam prea infierbantata fantezie
care, ea, da este sl va ramane tipica tocmai ado-
lescentel unui spirit? Sau... nu?! Nu cumva e
vorba de ceva mult mai grav si anume faptul ca
in cazul meu (al lui N.B.) ne aflam de fapt in pre-
zenta unui spirit care nu discerne propriu-zis
prea bine limitele realului de cele ale posibilului
sau ale imaginarului? Un spirit atat de nemuliu-
mit de organizarea lumii si de nepotrivirea sa cu
aceasta, incat e capabil sa-si nege sau sa-si falsi-
fice cele mai ,splendide” perioade existentiale,
cum ar zice o gospodina intelectuala, sau sa le
nege! Din simplu capriciu speculativ sau invo-
cand un spirit romantic suprem si anistoric?!...

Parasind deci tineretea, care a fost sau n-a
fost (vom afla-o poate in viitoarele pagini ale pro-
priei mele memorii sau confesiuni!), iata-ne insta-
lati in plina maturitate, cam tarziu, e drept, in
cazul meu, la 31 de ani, in 1965, odata cu primul
s1 categoricul semn al reusitei literare — debutul
primului meu roman, Francisca. Nu e o figura de
stil s1 nu e macar o fanfaronada — am trait si emis
nu putine fanfaronade pe diverse tonuri in ca-
riera mea, dar in cazul debutului meu editorial,
am mail spus-o, s-a intamplat nu numai o schim-
bare de pozitie sociala categorica, dar sinele meu,
intreaga mea conformatie si reflexele mele ges-
tuale sau psihologice au trait o fractura uriasa,
benefica. Reusisem, e drept, dar nu numai acest
fapt — considerabil pentru un spirit care trecuse
binigor de anii in care o asemenea certificare so-
ciala se produce la altii! —, dar reusisem public
peste asteptarile tuturor, ale mele inclusiv, invin-
sesem in chiar cheia idealului meu, ca sa zic asa:
utopia de a deveni romancier, aclamat de cele mai
importante instante ale statului comunist si in
fapt advers, mie, familiei si clasei mele, m-am in-
stalat de pe o zi pe alta, fara nici o exagerare,
intr-unul din cele mai ravnite si comode scaune
sociale ale unui regim extrem de zgarcit cu astfel
de favoruri si pe care le retinea strict pentru
asa-zigil fii1 lor. Care insa, s-a vazut asta in plin
proletcultism, dar si dupa aceea, in acea zona nu-
mita semiliberalism, fiii lor, tinerii iesiti din ma-
halelele marilor orase, sau fiii de tarani saraci, de
palmasi vesnic nemultumiti, unii dintre ei trimisi
la acea pepiniera sau sera artificald de creat scrii-
tori ai vremurilor noi, dupa modelul sovietic, zisa
Scoala de literaturd de doi ani, ce ea insasi n-a
avut viata lunga, n-au dat, vai, opere si creiere
capabile nu sa intreaca, dar nici sa ajunga la ge-
nunchiul atator scriitori burghezi si mogieresti,
corupti sau nu, dar care au stiut sa inghete, ca-
tiva dintre ei, in nici doua secole, intr-o tara abia
consolidata si intr-o limba inca imperfecta, opere
de prim rang. O

m Fragment din vol. Viata mea,
Editura Polirom, 2017
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devenit banala remarca dupa care
nol nu suntem altceva decat ceea ce
am fost. Hegelian vorbind, noi sun-
tem, fiecare, rezultatul propriului
nostru proces al devenirii noastre cu el cu tot.
Adica purtam in spate desagii plini cu noi ingine.
Cand nu mai este loc in desagi, incepe sa dea pe
dinafara, cand desagii sunt prea grei, nu-i mai
poti duce, iar daca nu esti atent poti sd mai tragi
si cate o cazatura. Ca sa mai
ingroase gluma, Noica zicea ca s
suntem ca un fel de tanchete,

m Polemice

DT THE Sy

Alexandru Surdu
Supravietuirea prin traditie

este merindea sufletului”, care mi-au patruns la
inima pentru totdeauna.

Mi-aduc aminte de povestea unui veteran
de razboi, care aduna ranitii si mortii in urma
luptelor dupa hainele lor de soldati, dupa uni-
forma armatel romane, fara sa-l intereseze cine
si de unde este. Se stia ca purtatorii acelei uni-
forme, cum, necum, au mers pe acelasi drum si
sub acelasi stindard pana cand si-au dat jertfa su-
prema pe campul de o-
noare, cum scrie pe mo-
numentele Eroilor care

care isi astern in fata si drumul
pe care trebuie sa mearga.
Adica mergem cu drum cu tot
sau, altfel spus, merge fiecare
pe drumul sidu, ceea ce este co-
rect pana la un punct, caci sunt
adesea momente in care tre-
buie sa calci pe urmele altora,
caci altfel cazi in prapastie.
Acesta este s1 motivul pentru
care apar pe dealuri cararile si,
pe la ses, drumurile, deoarece
pe acolo se poate trece. Nu pe
aratura crestinului si nici prin
batatura lui, daca nu vrei sa-ti
dea cu maciuca in cap.

Dar, in felul acesta, poti
sa fabulezi mult si bine. Caci
exista, fireste, tot felul de di-
rectii, iar pe mult visatele au-
tostrazi tot felul de indicatoare,
la stanga, la dreapta sau ina- =
inte. Dar sunt si interdictii, iar
pe autostrada, cu masina, nu
poti sd mai mergi inapoi. Este ca in celebrele ca-
latorii sovietice cu trenul spre Siberia fara bilet
de intpoarcere.

In viata este chiar mai rau decat pe autos-
trada, caci oricate ocolisuri si oricate curbe ai
face, nu te mai poti intoarce de unde ai plecat,
cacl aici mai intervine gi timpul care nu se mai
intoarce.

Avand In vedere ca Pamantul este rotund,
daca te tin fondurile s1 ai balamale bune, poti face
s1 ocolul Pamantului, intorcandu-te de unde ai
plecat, cu sau fara stationari la vremea culesului
pe la plantatiile de capsuni. Si, cu banii adunati,
poti sa-ti deschizi o pensiune in Salistea de Sus,
dar sa n-o faci prea departe de sosea ca ramai fara
pacienti. Oricum ai lua-o, sunt situatii in care esti
nevoit s& mergi, umar la umar, cu ceilalti, fie ca
esti, fie ca nu esti impins de la spate, 1ar drumul
poate sa duca spre prapastie. Oamenii se arunca
adesea In prapastie unii pe altii sau unii dupa
altii, ca turma de porci in care intrasera demonii.
Oricum, astazi este greu sa-ti mai imaginezi ca in
lumea noastra, globalizata sau nu, mai poate sa
mearga fiecare pe propriul sdu drum, ci poate
doar, daca intelege migcarea turmelor, numite
,mase”’, de oameni sa se fereasca din calea lor.
Cum s-au ferit, ascunzandu-se prin codri, stramo-
il nostri din fata hoardelor de navalitori.

Exista, fireste g1 Calea (he hodos) credintei
intru Iisus Hristos, care este si viata si adevarul
(kai he zoe kai he aletheia), pe care o mai urmeaza
cate un monah singuratic, asemenea celui de la
Manastirea Sf. Ilie din Dragomirestii de langa Sa-
listea de Sus. Dar nici el nu merge pe propria lui
cale, ci pe Calea Dreptei Noastre Credinte, a Or-
todoxiei, pe care incearca sa ne indrepte si pe noi,
cum o face pastorul cu turma de mioare. Ca si
acesta insa, calugarul din Vechiul Schit is1 poarta
pe umeri desagii propriei sale vieti. Si, drept sa
va spun, tocmai imaginea aceasta a calugarului
cu copila aceea minunata in brate, imbracata in
vesmintele de poveste ale straielor marmatiene,
m-a indemnat sa vorbesc astizi, in fata Domniilor
voastre, despre supravietuirea noastra, in lumea
aceasta nebunad, prin traditie. Si, totodata, am re-
tinut de la prietenul Ilie Gherghes de Petrova, cu-
vintele de aur ale lui Liviu Rebreanu: , Traditia
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au luptat pentru Marea
Unire, s1 ne indeamna
s-0 spunem generatiilor
viitoare.

Vesmintele tradi-
tionale, imparatesti, ca
cele marmatiene, sau
simple, ca cele militare,
au semnificatie de stin-
darde care ne aduna in-
|\ treolalta, oricat de sepa-
rate ar fi drumurile
¢ noastre. Ne fac sa ne pri-
vim altfel unii pe altii si
ne apropie. Pe altii 11 in-
departeaza. Speriati de
hainele noastre, cativa
straini, care fac legi in
ultimul timp prin tara
aceasta, s-au gandit sa
interzica purtarea costu-
melor nationale in afara
petrecerilor populare, pe
motivul ca silegionarii se
imbracau in haine romanesti. Dar nu aceasta e
adevarata cauza, ci frica de a nu ne uni cumva,
fiind in aceleasi vesminte si sub acelasi steag,
cum au facut-o stramosii nostri, pana la jertfa su-
prema.

Cand mi-ati facut cinstea de a ma considera
Cetatean de Onoare al orasului Salistea de Sus,
am Imbracat camasa populara, cojocul si palaria,
alaturi de chipiul de sagunist, la care nu renunt.
Si-mi amintesc cu tristete de incercarea, dupa
anul 1990, de a reintroduce la Liceul ,,Andrei Sa-
guna” vechea uniforma de sublocotenent al arma-
teli romane din Razboiul de Independenta (1877).
,Nu vrem sa purtam toti aceleasi haine, caci nu
suntem o turma”, a fost raspunsul elevilor de
atunci, care se considerau eliberati de orice obli-
gatii. Dupa cativa anii-am gasit imbracati pe toti
in aceleasi haine, si pe fete, si pe baieti, in blugi,
ca pe maturatorii de strada din Occidentul unde
se pare ca vor ajunge majoritatea.

Aici, la capat de tara, pe taramul Marma-
tiei, la granita Sarmatiei de alta data, locuit de
straromani inca de pe vremea ultimei glaciatii,
unde purtarea hainelor traditionale a ramas o
cinste, urmasii nobilimii maramuresene, intruniti
in Asociatia Bogdan-Dragos, dupa numele dramei
lui Mihai Eminescu, au adoptat, la sugestia noas-
tra, costumatia de sagunist. Si poarta cu mandrie
chipiul armatel roméane, asa cum se vede pe ta-
bloul Cavalerilor Marmatieni care va impodobi
sediul Asociatiei.

Fetita in haine marmatiene simbolizeaza
pastrarea traditiei. Sicine nu crede sa vina intr-o
dimineata de Duminica sau de sarbatoare, ca sa
vada grupurile de credinciosi roméani, pe care i1
cunosti dupa haine, cu fetite, fete si femei in stra-
iele lor de zane, si de printese, si de regine, aici in
Maramures, in Patria Cnejilor si1 a Voievozilor, a
Cavalerilor Marmatieni, sa-i vada cum trec prin
Portile Imparatesti spre pragurile Bisericilor cu
turle inalte pana la cer. Iar calugarul cu barba
rosie, care tine fetita in brate, simbolizeaza sta-
tornicia gi garantia traditiei crestine. Siguranta
de a creste dreapta si frumoasa la umbra ocroti-
toare a Sfintei Cruci.

Traditia este merindea sufletului in scurta
noastra calatorie pe acest Pamant gi, trebuie s-o
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»Cu noi este Dumnezeu, intelegeti
noroade si va plecati, caci cu noi
este Dumnezeu”. Aceasta este
Credinta Noastra, este traditia
noastra sfanta, este merindea
Sufletului Romanesc

spun, inainte de a-mi purta pasii pe aceste melea-
guri, dupa o despartire indelungata de Scheii
Bragovului si insingurarea mea prin mahalale
bucurestene, mi se cam desertasera desagii de
merinde.

Ce-1 drept, s-ar putea spune ca straiele po-
pulare, oricat de frumoase ar fi, ca si traistele
marmatiene goale, nu prea tin de foame. Ortacii
din Marmatia insa, in buna randuiala, nu-ti dau
niciodata traista goala, si poti sa faci colectie de
sticle cu pere in ele, cu scarite, cu biserici din
lemn, cu porti si tot felul de minunatii sculptate,
dupa ce reusesti sa bei cocartul, zis pe la ei ho-
rinca, pe indelete, fireste, ca-1 tare si bun.

Traditia la marmatieni nu se reduce la
haine, nici la cocart si nici la clasicii carnati us-
cati, ori la amestecul de mamaliga cu branza si cu
zar, cacl ea nu se adreseaza numai ochilor si bur-
tii, cu toate ca Rebreanu 1i zice atat de fain ,,me-
rinde”, ci s1 auzului. Aici s-au pastrat si cantece
stravechi in gama pentatonica, care te imping
catre visare, ca doinele marmatiene, dar si altele,
batute din talpi, care scoala si mortii din mor-
minte. Stranietatea lor, cu alunecarile spre tipuit,
face din cantecele marmatiene, care n-au ajuns
inca pe mana lautarilor de culoare, adevarate
zone de investigatie a specificului romanesc al
melodiei, fara influentele sudice ale mieunatului
de minaret.

Nu trebuie sa uitam insa nici de poezia po-
pulara, de poeme, balade s1 legende, caci, in pa-
tria cnejilor, amintirea lor este mai vie decat in
restul tarii. S-a intamplat aici ceva deosebit, ceva
care a facut ca Evul Mediu marmatian sa fie pre-
lungit, in ciuda stapanirii hungarice si austriece.
Maramuresul fiind populat cu cavaleri marma-
tienl nu a mai necesitat aducerea unor straini,
cum s-a facut in Tara Barsei cu Cavalerii Teutoni
sau in Oltenia cu Cavalerii loaniti, pentru paza
granitei de Nord, catre Sarmatia barbara. Asa se
face ca marmatienii lui Bogdan si Dragos au
ramas pana in secolul al XVIII-lea cu gradele lor
nobiliare si traditia lor de graniceri, dar si de lup-
tatori aprigi, cunoscuti si recunoscuti pana si de
Napoleon Bonaparte in batidlia de la Arcole
(1796), in care era sa-si piarda viata, in lupta cu
armata ,catanelor negre” (cu sumane negre) de
infanterie granicereascd. Marmatienii au fost
aparatori de tara pana in zilele noastre, strajeri
la granita de Nord care, din pacate, 1i desparte pe
romani de romanii Maramuresului Istoric.

Uitandu-ma in cartea lui Laurentiu Batin
despre Maramuresul si maramuresenii in Primul
Razboi Mondial, am intalnit acolo nume de eroi
marmatieni pe care le-am notat, dar citindu-le in
sala Palatului Episcopal din Sighetu Marmatiei,
am constatat ca urmasgii lor erau prezenti, fara
nicio exceptie: Batin, Barlea, Danci, Dunca..., desi
trecuse de atunci un secol, s1 mai urmase un raz-
boi, la care au raspuns prezent aceleasi nume,
cum o vor face, de buna seama4, si in viitor.

Eu numesc fenomenul acestei continuitati
,supravietuire prin traditie”. S1 daca ma intreaba
cineva ce se va alege din tara aceasta, atat de hai-
tuita de strainii care ne-au urat intotdeauna si de
slugile lor autohtone, 11 voi raspunde ca au fost
vremuri si mai grele in care am supravietuit. De
ce? Fiindca am avut merinde, am avut traistele
pline cu traditii. Am avut desagii plini.

Drumurile n-au fost totdeauna netede, n-au
fost nici drepte. A trebuit si tot ocolim, si ne
ferim din calea dusmanilor. Dar cat am fost uniti
prin traditie, le-am dus pe toate ,bucurosi”’, cum
zice Poetul, sila bine, si la rau. Si tot traditional,
mergand pe Calea Dreptei Credinte, n-am fost
singuri, cici cu noi a fost Dumnezeu, s1 mai este
inca, Dumnezeu Tatal, Fiul si Sfantul Duh, ca-
ruia i-am ridicat pe Muntele Caraiman Sfanta
Cruce a recunostintei noastre.

,Cu noi este Dumnezeu, intelegeti noroade
s1va plecati, cici cu noi este Dumnezeu”. Aceasta
este Credinta Noastra, este traditia noastra
sfanta, este merindea Sufletului Romanesc. O
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na dintre frazele luminoase ale

stramogilor nostri culturali pe

care incultii de azi obignuiesc si le

1a in ras sau sa le parodieze e ,,ro-
manul e nascut poet!” a lui1 Vasile Alecsandri.
Alecsandri a agezat aceastd exclamatie in 1852,
in debutul scurtei sale prefete la volumul de poe-
zi1 populare culese impreuna cu Alecu Russo, poe-
zii pe care Alecsandri le impartea in patru
categorii: 1. ,cantice batranesti” sau balade; 2.
doine; 3. hore; 4. colinde. Cand scria acest lucru,
Alecsandri se gandea la roméni, asa cum scrisese
in articolul ,,Romanii gi poezia lor” (publicat in
1850 in foaia Bucovina a fratilor Gheorghe si Ale-
xandru Hurmuzachi) ca la un popor ,,care, supus
fiind veacuri intregi la tot soiul de intamplari
crude, stie sa-si apere nationalitatea [...], pas-
trandu-si [...] naravurile, portul, limba si legea
parintilor”. Se gandea la roméani ca la un popor in
care barbatul, daca ,intamplarile il aduc a se face
voinicel cu taisul de otel, el nu merge in haiducie
numai pentru dorinta de a castiga bani, ci pentru
ca simte in sinesi un indemn neinvins catre o
viata de lupte si o ura neimpacata impotriva cio-
coilor”. Alecsandri socotea ca poeziile poporale
,sunt, precum vedem, comori nepretuite, in care
putem descoperi icoane vii si poetice de obiceiurile
si de prejuditiile neamului roméanesc”. Iar din
aceste poezil poporale Alecsandri afla ca: ,,Poporul
roman are un respect nemarginit pentru drep-
tate. Fie in orice intamplare, el pleaca capul di-
naintea ei. In ochii poporului dreptatea este o
dumnezeire si, cand vorbeste de dansa, el o nu-
meste sfanta dreptate!”

Romanul e agadar poet nu ca destin liric in-
dividual, ci, in sensul lui Alecsandri, ca tendinta
diacronic-colectiva catre dreptate, si deci catre li-
bertate, asa cum transpare aceasta tendinta din
tezaurul, din corpusul masiv al creatiei populare,
din ,jicoana vie” a neamulul romanesc care e fol-
clorul. Roméanul e nascut poet vrea, asadar, sa
zica ,romanul e néscut liber”, poezia la care se
gandea Alecsandri nefiind una minor-sentimen-
tala, un miticism poetic, ci o stare de dezrobire co-
lectiva, sentimentul libertatii cu dreptate, trairea
intensa a adevarului care te face liber.

Din acest punct de vedere, fraza lui Alec-
sandri, ,romanul e nascut poet”, imi aminteste de
fraza lui Jean-Jacques Rousseau: ,,Omul s-a nés-

m Polemice in Anul
Centenarului Marii Uniri

Mircea Platon
Adevarul uitat

cut liber, dar e pretutindeni in lanturi”. Romanul,
se pare, nu e niciodata mai poet decat atunci cand
e in lanturi. Romanii erau in lanturi in junetea
lui Alecsandri si sfaramau poetic acele lanturi
cantand haiducii, pe ceil care apucau calea codru-
lui, care abandonau viata de familie pentru a re-
zista, pe cei care locuiau impreuna cu sihastrii in
partile umbrite ale pAmantului romanesc. Roma-
nii s-au regasit in lanturi la doar zece lustri dupa
moartea lui Alecsandri. Si au cantat din nou co-
lindul, si balada, si doina, ba chiar si hora, sufle-
tului liber.

Theodor Adorno a scris in 1949 ca a face
poezie dupa Auschwitz e o barbarie. Ulterior, a
revenit asupra acestei judecati spunand ca ,,sufe-
rinta perpetua are tot atat de mult drept la ex-
presie pe cat are dreptul un om torturat la tipat”.
Se poate. Dar poezia oamenilor torturati in tem-
nitele comuniste de la noi nu e expresia fiziologica
a durerii, asa cum e strigatul omului supus tor-
turii, ci expresia spirituala a omului care stie ca
exista sfanta dreptate si care tanjeste dupa ea.
Poezia romaneascd a inchisorilor e o expresie
inalta, luminoasa, elaborata, nu primara, a acelui
,sa nu ne razbunati” lasat cu limba de moarte de
Mircea Vulcanescu. E un reflex al sfintei dreptati.

Secolul trecut a fost unul cu temnite extrem
de incapatoare, cu beciuri largi. Nu s-a stat in in-
chisoare doar in Romaénia, ci peste tot in lume. Iar
in Romania nu au stat in inchisori doar cei pe
care regimul comunist i-a considerat dugsmani de
clasa, criminali de razboi, sabotori, mistici, sus-
pecti de uneltire impotriva ordinii de stat sau pur
si simplu suspecti de a fi suspecti. In Romania,
au stat si lideri comunisti in inchisoare, i inainte
de 1945, si dupa 1989. Dar trecerea lor prin in-
chisori nu a produs prea multe poezii, doar carti
de memorii. La fel s-a intamplat cu lideri ai celui
de Al Treilea Reich in Germania. Nu a iesit o poe-
zle concentrationara nici din acest episod, ci doar
carti de memorii si apologii mai mult sau mai
putin sfruntate. Carti autoreferentiale, autojus-
tificative, tactice.

Lirica temnitelor comuniste romanesti e,
prin contrast, una a despatimirii, chiar cand e in-
tens autobiograficd. Nu e poezia unor victime, ci
a unor sfinti. E, in acest sens, o poezie ,,obiectiva”.
E, din nou, ca folclorul cules si interpretat de
Alecsandri, poezia icoand a romanului nascut
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wPoporul roman are un respect
nemarginit pentru dreptate. Fie in
orice intamplare, el pleaca capul
dinaintea ei. In ochii poporului
dreptatea este o dumnezeire si,
cand vorbeste de dansa, el o
numeste sfanta dreptate!”

liber. E poezia omului care traieste in intimitate
cu Adevarul, in celula cu Iisus. E, asa cum ne do-
vedesc g1 versurile unor Radu Gyr, Valeriu Ga-
fencu, Nichifor Crainic — poezia unor oameni pe
care suferinta 1i face sd se gandeasca nu la ei, ci
la ceilalti sau, mai bine zis, la celalalt, pentru ca
suferinta le-a adancit simtul comuniunii perso-
nale cu fratele din celuld sau cu semenul cunoscut
sau necunoscut de dincolo de peretii ei, cu familia,
cu satul, cu neamul.

Poezia inchisorilor e, asadar, nu doar o
icoana vie a ceea ce a fost Romania antecomu-
nista, Romania normala, ci si o intrezarire a ra-
dacinilor noastre nesmintite, o dezgolire a ceea ce
ne tine in viata, a surselor la care trebuie sa ne
,racordam” ca sa ramamen vii. Daca, traind intru
acest Adevar, detinutii politici au putut ramane
vii si liberi spiritual in mijlocul iadului concentra-
tionar, de ce nu ne-am trage si noi, liberi fiind,
langa acest foc, langa acest rug aprins?

Privite din acest unghi, poeziile inchisorilor
devin nu doar o modalitate a detinutilor de a do-
cumenta realitatea carcerala din jurul lor, nu
doar o negociere a unor stari psihologice si fizice
extreme s1 nu doar o modalitate de rezistenta, asa
cum sunt ele considerate de literatura de specia-
litate!, ci si testamente, marturii, dovezi tangibile
ale Adevarului, un nou capitol din lungul sir al
Jnvataturilor” pe care sfintii romani — voievozi
sau nu — le-au lasat fiilor lor — trupesti sau du-
hovnicesti — despre puterea Adevarului si slava
care se cuvine Lui.

Pentru ca suferintele indurate de strivitor
de multi romani in primele decenii ale comunis-
mului au dovedit si ca Sfantul Duh sufla unde
vrea, chiar si in cea mai adanca si intunecata ce-
lula a temnitelor, asa ca porumbita care duce apa
vie 1n cioc lui Fat Frumos inclestat in lupta cu
zmeul cu labe rosii. Dar nu doar in temnite. Unul
dintre cel mai mari poeti crestini ai Romaniei,
gandiristul Pan M. Vizirescu, prietenul de o viata
al lui Nichifor Crainic, Radu Gyr sau Dumitru
Staniloae, Pan Vuzirescu, omul care mi-a spus ca
Radu Gyr a fost omul cel mai cinstit sufleteste pe
care l-a cunoscut vreodata, Pan Vizirescu a stat
23 de ani ascuns in podul casei parintesti, la tara,
in Oltenia. Cobora uneori, rareori, doar noaptea
ca sa se plimbe cu fereala prin gradina casei. Pan
fusese condamnat la inchisoare pe viata in Proce-
sul Ziaristilor, celebrul proces numarul 2, dupa
cel al membrilor guvernului antonescian. Pan
mi-a marturisit ca, desi publicase in epoca inter-
belica multa poezie crestind, traditionalista, in
paginile revistei Gandirea si ale tuturor revistelor
importante din tara, abia experienta exilului sdu
de taina de 23 de ani, abia acea perioada de pri-
goana si suferinta l-a invatat sa se roage si sa
scrie poezie crestind cu adevarat. E o marturie pe
care nu avem voie sa o uitdm si un adevar pe care
nu putem sa nu-l asumam. 0

! Anna Muller, The Second Shore, Aspasia 3, 1: 79-105.

TuNiE 2018

YNV3dOo¥uN3 v33dl "INNVYOdIN3LNOD

~

|



(=

CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

sitho-moral, astfel spune, deopotriva

ca (supra)vietuieste si supra-vietu-

ieste, un Breban care se califica,

intr-un fel triumfétor, viu in manie,
desi batran, razbunator (nu resentimentar!),
ramas impotriva ordinii lumii, inca un ,,ins in raz-
boi cu aproape toata lumea”. Cine, la anvergura
creatiei sale, mai are la noi curajul de a vorbi des-
pre sine in termenii sdi? Dar pentru a gandi
Lumea sau Obiectul, el stie ca trebuie sa ajunga
la limita autocalomniei Eului, Subiectului, invul-
nerabil la denigrare. Breban, in cercul sau vital,
da, cu extrema mobilitate, tarcoale ,,vietii”, deopo-
triva particulare si generale. El, de altfel, se com-
para cu un sarpe care naparleste. Tot repeta ca
este un ,fals ratat”. Pe acelasi calapod onto-reto-
ric, noteaza ca ceea ce 1 s-a intamplat scriitorului
la Paris, in anii petrecuti acolo, a fost in fapt un
esec victorios.

Etica sa pleaca de la uman spre divin.
,Raul”, constata Breban, este si el inventat de oa-
meni. De cei aflati la antipodul omului care po-
seda ceea ce preia de la Nietzsche drept caracter,
traire tipicd. Procedeaza astfel intr-un fel progra-
matic, in modul cel mai practic sau direct, asa
cum se soclializeaza intr-adevar moral. ,Mai mult
decat talentul pe care mi-1 lauda nu putini, man-
dria intregii mele existente a fost o anume forma
nuda, directa a onestitatii.” O spune cel care se
expune si in fugad, lasitate, tradare. Tradare a
scrittorului de catre om, devenit atunci, cum scrie
acum, nu dupa multe pagini din Viatd..., ,ne-
demn de propriile mele fraze”. Cu o astfel de cir-
cularitate cugetatoare, nu poate el sa uite de
scriitorii romani, semnificativi estetic, demisio-
nari moral in 1971, la tentativa de neorealism so-
cialist. Breban descopera ,fiinta” (in referinte
recurente) in forme extreme, de la o ,ganganie
umana” la ,zei”. Salvat de defetism, vehementul
contestatar al ordinii lumesti s1 omenesti nu-
meste plenar speranta ,poate singurul bun al
omenirii”.

Memoria lui Proust il intereseaza pe scrii-
torul roméan modelat epic si mai ales analitic de
marele scriitor francez. Despre memoria lui
Proust, asadar, trebuie sa verificim cum este, na-
rativ/naratologic, functionalizata. Il intereseaza,
asadar, ca Proust revine, din suspiciunea fata de
memorie, la aceleasi situatii si personaje, la ace-
lasi punct de vedere.

Viata si creatia artistica, uman, individual,
se extrag deopotriva din ,,cutia prodigioasa a me-
moriel”, fara de care ar expia. Dar nu numai me-
moria particulara conteaza la Breban. El
reflecteaza, moralmente, la a fi in ,memoria po-
porului”. Sau la ce inseamna ,,a crea istorie, adica
memoria inteleasd nu a unei suferinte, ci a unui
miracol”.

Memoria este si o expresie morala, a carac-
terului. Iar faptul se cere cel putin recunoscut.
,Nol uitam adesea — e vorba de acele uitari voite,
uneori de-a dreptul ticaloase!” Vointa de uitare,
iata, s11n aceasta se regaseste o putere.

Memoria pentru Breban este pretioasa prin
rezistentd. De aceea se refera el, deloc ,,inflorit”
ca stil, cum scrie un neintelegator, la ,cutia de
cristal a memorie mele”. Memoria 11 vorbeste des-
pre origini i despre familia ca parte din ,mica
burghezie de provincie”, despre locuri, care se vor
inmulti, schimbate de acest peregrin laic al exis-
tentel, despre etnicitate complexa, energica, crea-
toare, vitala. Breban are amintiri de la 5 ani din
Recea, Baia Mare. Cu parintii (fratele, cu doi ani
mai mic, abia amintit, nu este vazut in copilarie),
fuge, cand are sase ani, la Varset (Serbia), la ne-
amurile mamei svaboaice. Isi reaminteste cum
Anton, fratele tatalui sdu, le-a oprit fuga in Aus-
tria, la o alta ruda. Memorabila este bona Ana, cu
picior de cal. Alte sate svabesti cunoscute-n va-
cante sunt Kudrit sau Varadia, in Caras, langa
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Marian Victor Buciu

Un Breban ,,0arecum
testamentar”

Oravita. Copilul Herbert din In absenta stapani-
lor da extensie fictionala biograficului. Nu s-a ob-
servat ca Breban, citadinul, analistul, este un
iubitor al satului roméanesc, contemplat in zarea
vesgniciei lui L. Blaga. Marca geografica marturi-
seste ca a deprins-o de la criticul sociologist H.
Taine, pentru care geografia calma, in mod teleo-
logic, calmeaza, echilibreaza, spiritul. A cunoscut
munca sateasca prin copiil prieteni. Pubertatea
s1 adolescenta le-a parcurs in Banatul perceput
critic, transant, mediocru in cultura, arta, indus-
trie, dar mandru de civilizatia rurala. Persista-n
amintire Lugojul german si romanesc, zone des-
partite printr-un pod. Copilul alintat in familia
svaba este fragil, bolnavicios. Liceanul traieste
fara evenimente de familie, deloc scutit de acelea
istorice. In vremea celui de-al doilea mare razboi,
vede pe cineva ucis pentru palton. Rememoreaza
,amuzat si cumva nedumerit” infernul istoric. Au-
tentic, megaloman de autentic, se revede psiholo-
gic intarziat, la 30 de ani ca la 14-15, 1 nu uita
caise va fi arata Georgetei Horodinca, inainte de
studiul e1 despre proza sa, drept ,,Usor arierat”.
Visator la ceva neclar, face ,monumentale prostii”
sl expune ,,0 mina vag imbecild”. Pana la adoles-
centa inclusiv, el a trait ,,ca sub un clopot de sti-
cla”. Licean la Lugoj, e atras de cunoastere, de un
,magistru” ce nu apare. Survin primele 1ubiri, in-
cepe cunoasterea femeii, a feminitatii. [Reia tema
femeii/feminitatii. Femeile, evocate cu recunos-
tinta, sunt lugojeanca Monica, Mioara (apropiata
politic de Legiune, cireia i-a implinit feminitatea
prin nasterea fiului Catalin), Maria, Cristina. Ca-
satorit a fost prima oara, aproape un an, din
eroare, spune, cu Anastasia Trancu, de 30-32 de
ani, pe cand el avea doar 18. Varsta la care de re-
guld femeile erau deja ,fugite” din casa in familii
grabite. In cap. XI (Femeile din viata mea), recu-
noaste dominatia feminitatii si doar trei iubiri.
Prezente feminine sunt Monica, Mioara (casato-
rita cu Paul Ionescu, nume pastrate in Jocul si
fuga), Maria (casatorie sfargitd prin sinuciderea
e1), Cristina (actuala, lunga casatorie).] Constata
ca la 17 ani fusese ,,izgonit din paradis”. Exmatri-
culat din liceu, continua studiile la Oradea.
Ajunge la Bucuresti, unde tatal, inlesnit, avea o
rezidentd. Exmatriculat si din facultatile de filo-
zofie si filologie, inca fragil, bolnav acum de po-
liartrita reumatoida, ajunge sa se-ntretina ca
sofer si gestionar, el, tanarul aflat pe un ,bine
asezat drum al ratarii”, aspirant la literatura si
filosofie. Scrie la Liugoj romanele care-1 impun,
fiind suspectat si literar de a avea un substitut.
Izolat ,,operativ” (Securitate, Uniunea Scriitori-
lor) dupa opozitia la redirectionarea artei si cul-
turii din 1971. Raspunde-n scris prin Ingerul de
ghips (cere o recitire in aceasta perspectiva a
creatiei si trairii acesteia), plecand de la afirma-
rea, prin Fr. Nietzsche, a curajului moral, de ca-
racter. Raméane pana la capat un aparator al
istoriei axiologice a literaturii romane din mo-
mentele bune ale istoriei noastre indelung totali-
tare. Afirma ca ,reale valori estetice” au ramas
neintelese in exilul parizian. Teza exilului rata-
ceste, chiar in prelungire, critica si istoria lite-
rara.

Breban raméane aproape de ,,conceptul de
vointd”, revendicat etnic: german. Regandit, nu-
antat, aprofundat, de aceea ghilimetat: ,«vointa»,
concept tulbure, conced, mai ales vazut prin abu-
rii sfarsitului de adolescenta”. ,Vazut” de aceea si
ca vointa ,oarba”. Pulseaza in vointa o morala
care integreaza, intr-un fel responsabil si cores-
punzator, viata, dacd apropriem fraza lui Fr.
Nietzsche din Viata... lui Breban: ,,Sa-ti accepti
trecutul in ideea ca tot ce ai facut si ai trait a fost
voit de tine, a fost propria ta vointa!”

Cititor, in romana si germana, de la
cinci-gsase ani, traieste, in Banatul copilariei si
adolescentei, fara ,magistru” de lectura, de atunci

Realitatea: duca-se pe pustie... Nu
se poate cunoaste, invata, ,,asa zisa
lume reala”. El incalca acest
conformism. Breban este condus de
un organic reformism. Agezat
crucis, piezis. Miza sa estetica este
una implicit etica, imperativa:
»Irebuia sa-mi imaginez totul”.

fiind el constrans la autoformare. Breban fusese
declarat ,geniu”, de copil, dar o facuse domni-
soara Mia Pop, la scoala (nu toata era bolsevica,
se tindea spre asa ceva). Insa scrisul i-a ramas
yoarecare” mult timp. Rateaza initial in proza
scurta si in teatru. Admira aici, sa 1a seama opt-
zecigtii postmodernisti militanti, profunzimea de
tinerete a lui Mircea Ivanescu si a lui Radu Pe-
trescu. R

La 20 de ani, citeste din M. Proust, In cdu-
tarea timpului pierdut, dar nu integral, in roma-
neste, de unde afla ca miscarea in roman nu e a
romanului, ci a cititorului, asa cum un tren pare
ca a plecat din gara, desi stationeaza. Fin cititor,
apoi scriitor, de explorat exegetic, tehnic, narato-
logic.

Ce fel de scriitor este Breban? Mai ales ro-
mancier, desigur, dar si eseist, memorialist, poet,
dramaturg, asa (a)pare, se spune, este. Dar in
mare, in totul? Plecand de la premisa si totodata
concluzia ca exista o unitate a scrisului sau. A
operei sale de creatie, fatd de care manifesta o
constanta, vie, enorma vointa. Si putere. Vointa
si puterea de creatie: dar in ce sens creatie? lata,
el indica si aici o intelegere ezitanta, paradoxala,
cand se refera la ,profesiunea mea, creatie sau
cercetare, cum vreti sa-1 spuneti’. Creatie-cerce-
tare, creatie ca cercetare, cercetare prin creatie,
sl ce s-ar mai putea spune? Stiintd. Inefabila. Si
epica. Sinteza epica. Stim ca G. Calinescu aplica
termenii, sintagmele, la istoria literaturii, asimi-
land, de fapt punand la baza ei, critica literara.
Creatie sau cercetare inseamna critica, punere in
criza. La Breban, totul este in criza, eu si lumea
sau istoria. Critica. Criza. Polemica/razboi. Din
eul creator porneste totul. Viata/creatia este vis.
Breban pomeneste destul de des de un anume
onirism. Unul trait, chiar daca si la el trairea con-
tine abstractizarea, realia succed la nominalia.
Nu doar succed, dar sunt consecinta, adica meta-
morfoza. Un onirism biologic-intelectiv. O stare
intretinuta, deci cultivata, pentru salvarea sau
mentinerea fiintei bio-grafice, care traieste si
scrie, traieste pentru a scrie. Dar nici Breban nu
povesteste vise. In felul sau, si el le creeaza. Nu
spun acum mai mult. Doar atat, in plus: ca ar tre-
bui sa se citeasca atent fragmentele, textele si
contextele in care subiectele sunt visul sau visa-
rea.

Realitatea? Ceea ce numim, credem a fi rea-
litate, de cele mai multe ori cu o suficienta incon-
stienta, dar sigura de sine? Sau sacralizand-o,
stereotip? El este, o scrie, nepasator fata de ceea
ce reia simtul comun, raul simt comun, ar fi
»sfanta, ubicua realitate”. Realitatea: duca-se pe
pustie... Nu se poate cunoaste, invata, ,,asa zisa
lume realad”. El incalca acest conformism. Breban
este condus de un organic reformism. Asezat cru-
cig, piezis. Miza sa estetica este una implicit etica,
imperativa: ,/Trebuia sa-mi imaginez totul”. Act
de vointa, de autoimpunere, inteles si apoi culti-
vat, desfasurat in toata intinderea si,,variabilita-
tea” scrisului sau: genuri sau specii literare. Nu
intamplator, un ideolog (la inceput proletcultist:
Paul Georgescu), la debutul petrecut spre finele
perioadei literare ,realist-socialiste”, i-a (d)enun-
tat falsitatea epicii. O falsitate” speciala, insa, nu
comun-estetica. Pentru ca ,fals” era ce nu cores-
pundea ideologic. Iar romanul Francisca chiar fal-
sifica cerintele scrisului literar, care erau si ale
lecturii, ale criticii. Realitatea este la purtator.
Nu la oricare, aici este vorba de calibru de perso-
nalitate. Breban a procedat spontan, autentic:
,~Am infagurat in jurul acestui «fals» megatone de
realitate indubitabila”. O

- \
T hhd e

[

g
i



] Eseu

euniunea exploratorie a frumosului
volum colectiv Romanian Litera-
ture as World Literature (editori:
Mircea Martin, Cristian Moraru,
Andrei Terian; Bloomsbury Academic, 2018) s-a
desfagurat intre 17 s1 20 septembrie 2015 la Casa
de odihna de la Paltinig a Universitatii ,,Lucian
Blaga” din Sibiu, in cadrul unui grant UEFISCDI
gestionat de catre Andrei Terian, ai carui benefi-
ciarli remunerati au fost cativa dintre partici-
panti, restul avand doar calitatea de invitati.
Printre cei din urma m-am enumerat si eu, accep-
tul de participare explicandu-se intr-o masura
mail mica prin curiozitate, si-ntr-una mai mare
prin admiratia pe care i-o port lui Cristian Mo-
raru, a carui munci o urmaresc si o respect. Nu
stiu care a fost procedura de atragere a celorlalti
participanti, dar nu pot sa nu constat ca lista a
fost selecta. De aceea, nu pot sa povestesc decat
ceea ce mi s-a intamplat mie, sub rezerva ca ex-
perienta celorlalti a putut fi una diferita.

La primul call mi s-a spus ca miza de per-
spectiva consta in publicarea unui volum colectiv
la o editura americand, menit sa explice cititoru-
lui de limba engleza diacronia specifica a litera-
turili romane si aspectele sale reprezentative.
Aveam ceva experienta in domeniu, lucrasem
pentru cateva proiecte externe, inclusiv pentru o
enciclopedie a romanului secolului XX, editata de
catre Michael D. Sollars si Arbolina Llamas Jen-
ning la New York in 2008 (unde, din pacate, n-am
fost in stare sa modific lista de autori romani pro-
pusa de care editori, romanele noastre iesind sub-
reprezentate), deci, am acceptat in cunostinta de
cauza, stiind ca, metodologic si terminologic cel
putin, o asemenea colaborare presupune o disci-
plina restrictiva specifica.

Pe scurt, ca sa n-o lungim prea mult, e
vorba de faptul ca ea impune o distantare preala-
bila, menita sa deconstruiasca din start toate ha-
bitudinile consensuale ale scrisului critic
autohton. De pilda, noi vorbim dezinvolt, pornind
de la ideea ca toata lumea stie despre ce este
vorba, despre ,pasoptism”, ,junimism”, , popora-
nism”, ,spatiu mioritic”, ,morometianism” sau
,protocronism”, sintagme care, pentru un cititor
occidental, nu dobandesc sens decat dupa o expli-
citare prealabila de o pagina sau doua, pe care, in
general, editorii de dincolo nu ti le confera. Am
scrasnit din dinti inciudat la diferite congrese si
colocvii internationale, atunci cand diferiti pre-
zentatori spuneau simplist ca M. Eliade a fost un
scriitor ,fascist”. Poti sa te ridici, sa arati ca le-
gionarismul spiritualist a fost nitel altceva, nu te
asculta nimeni, fiindca, din pacate, formulele si
stereotipiile de discurs si de etichetare sunt mai
puternice decat nuantele.

Mai dificil este cu autorii. Trebuie sa recu-
noastem deschis ca selectia canonica acreditata
de catre literatura romana nu inseamna4, cu ca-
teva mici exceptil, mai nimic pentru cititorul oc-
cidental si pentru institutiile sale de acreditare.
Si e vorba de varfuri. Nici Blaga, nici Ion Barbu,
Arghezi, L. Rebreanu sau Camil Petrescu nu in-
seamna nimic dincolo de granitele culturii noas-
tre, incercarile de a-1 impune prin traduceri
soldandu-se, cel mult, cu gesturi de bunavointa
politicoase, conventionale. Din romanul de dupa
1965, se stie doar de Cartarescu, si aproape nimic
de Marin Preda, Augustin Buzura, Nicolae Bre-
ban si alte nume, a caror lista se poate insira la
nesfarsit. Circula, insa, si inca alert, sentintele
declasante, ca aceea scrisa de catre Culianu, po-
trivit careia in Roméania de dinainte de 1990 n-a
fost alteva decat o Siberie a spiritului. Macar
Noica merita o mica nuantare in aceasta privinta,
si el e departe de a fi singurul. Dar daca mergi la
colocvii internationale, afli doar ca Noica a fost

Stefan Borbély

Literatura romana ca
»world literature” (I)

un mic epigon provincial al lui Heidegger. Atat —
s1 nimic mai mult.

Strict lucid privind lucrurile, inseamna ca
grila canonica a literaturii romane, construita pe
criterii preponderent estetice timp de aproape
doua secole, a dat gres. Ca e nevoie de o modifi-
care de perspectiva. Cu ani in urma, Ion Simut a
publicat un volum critic ambitios, intitulat 35
pentru Europa. Figurau in el toti scriitorii cano-
nici cu care, autorul credea, ne putem prezenta in
fata Europei. Lista, din perspectiva cititorului
roman, era impecabila: respecta ierarhiile acredi-
tate, nu incalca deloc canonul. Problema consta
in faptul ca era chiar lista cu care literatura ro-
mana n-a reugit, de-a lungul catorva decenii de
incercari, sa iasa din anonimat, pentru a atrage
atentia institutiilor internationale de acreditare.
E impasul fundamental in care ne aflam: ne com-
placem intr-un soi de cecitate colectiva autosufi-
cienta, orgolioasa, proprie frustratilor din cul-
turile mici, marginale, care-s multumiti cu speci-
ficul pe care-1 detin, omitand doar faptul ca el nu
reprezinta si moneda de schimb cu care opereaza
in mod curent bursele de valori care conteaza.

LIFEAAT AR A% WORLD LITERSTULE

Romanian Literature
as World Literature

Volumul colectiv pe care incepem sa-1 ana-
lizdm acum nu numai ca porneste de la asemenea
dileme, dar doreste sa le dea raspuns, sa corec-
teze. In mod incontestabil, e cel mai ambitios pro-
iect academic dus la bun sfarsit in anii de dupa
1989. In mod neindoios, e un volum care nu putea
fi realizat de catre generatiile anterioare de cri-
tici, si asta nu fiindca dictatura limita posibilita-
tile de asociere in vederea realizarii unor proiecte
externe — chiar daca ele se dovedeau a fi benefice
pentru cultura si literatura romana —, ci din ra-
tiuni de metodologie. Romanian Literature as
World Literature marcheaza sfarsitul esteto-cen-
trismului axiologic manolescian, cu toate seche-
lele pe care el le-a prelungit dincolo de 1989, adica
intr-o perioada in care ,criticul nepereche” si-a
trait, de fapt, posteritatea. Conceptele pe care le
folosesc autorii din volum — de la ,microlitera-
tura”, ,literatura extrateritoriald” sau ,, margina-
litate imperiala” la ,,deep time” sau ,long space”
— nu sunt acelea intrate in uzul curent, cu care

Mai dificil este cu autorii. Trebuie
sa recunoastem deschis ca selectia
canonica acreditata de catre
literatura romana nu inseamna, cu
cateva mici exceptii, mai nimic
pentru cititorul occidental si
pentru institutiile sale de
acreditare. Si e vorba de varfuri

critica literara roméneasca a fost obisnuita. Vo-
lumul reprezinta, sub acest aspect, o proclamatie
de emancipare, motiv pentru care s-ar cuveni,
probabil, sa furnizam lista completa a colabora-
torilor: Andrei Terian, Cristian Moraru, Bogdan
Cretu, Caius Dobrescu, Alex Goldis, Carmen
Musat, Mircea A. Diaconu, Balazs Imre Jozsef,
Ovidiu Morar, Paul Cernat, Mihai Iovanel, Mir-
cea Martin, Bogdan Stefanescu, Teodora Dumai-
tru, Doris Mironescu, Mihaela Ursa.

Din cauza presiunii exercitate de catre edi-
tori, care au invocat de fiecare data idiosincraziile
partenerului extern si exigentele sale de inteligi-
bilitate, unii autori din volum recurg la acrobatii
metodologice pe care nu le-au folosit niciodata in-
ainte. Sunt aproape sigur ca sunt multi care nu
vor recurge la ele nici dupa, receptand participa-
rea la acest proiect ca pe o experienta de enclava.
Dincolo de asta, riscul major il reprezinta posibi-
litatea ca volumul — a carui discutare merita, fara
indoiala, un colocviu sau chiar un congres — sa fie
marginalizat de catre critica noastra literara,
fiind lasat sa cada intr-un gol de unde nimeni nu-1
va mai scoate. Fiindca, 1atd, sunt paradoxuri.
Pana la data scrierii acestor prime randuri (sfar-
situl lui mai 2018), Romanian Literature as
World Literature n-a prea circulat (aici e de vina
s1 pretul), a beneficiat de o singura cronica lite-
rara indirecta, camuflata, de genul ,bat saua asta
sa priceapa cealalta 1apa” (e vorba de serialul
Gandirea critica si simulacrele ei, publicat de
Bianca Burta-Cernat in nr. 908-909-910/2018 ale
Observatorului Cultural), abia acum revista lui
Carmen Musat luand, cu prudenta, taurul de
coarne, prin publicarea unui text destul de cir-
cumspect (Vase comunicante), semnat de catre
Cezar Gheorghe in nr. 921.

Dezbaterea de substanta se lasa, insa, as-
teptata. Motivul nu-1 reprezinta doar faptul ca vo-
lumul este intruvabil, ci si unul de abordare.
Rostind o cifra aproximativa, cam 75% din lista
canonica a istoriei literaturii roméane acreditate
nu apare in carte. Adrian Marino e mentionat de
doua ori, si-n sectia de bibliografie doar cu un...
articol, nu cu o carte, in conditiile in care unii
coautori is1 listeaza, generos, aproape intreaga
opera aflata in stadiu de work in progress. Cu-
lianu sau Mateiu I. Caragiale nu apar deloc. Nici
Marin Preda, Petru Dumitriu, Negoitescu, Bre-
ban, Buzura sau Macedonski. Nu apar Panait Is-
trati, Nemoianu, Toma Pavel. Apar, in schimb, cu
asupra de masura Pascale Casanova, David Dam-
rosch sau Wai Chee Dimock, corifeii , planetaris-
mului” g1 a1 ,timpului supranational” in spiritul
carora este redactata cartea.

Ne aflam, asadar, in fata unei contagiuni
metodologice artificiale, impuse. Pentru mine, a
doua faza a pregatirii pentru colocviul de la Pal-
tinis a reprezentat-o momentul in care Andrei Te-
rian mi-a trimis lista cartilor si a autorilor (cei de
sus... plus altii...) pe care, asa cum mi s-a spus,
totl coautorii sunt obligati sa 11 citeze. Ce ne
facem — am intrebat eu —, daca subiectul pe care-1
abordez nu se preteaza la o asemenea aducere din
condel a metodologiei? Viitorul nostru amfitrion
a fost inflexibil, poruncitor chiar, colocviul desfa-
surandu-se intr-un climat psihologic de constran-
gere. Am trait mereu cu impresia ca sacrificam
ceva, acesta fiind chiar adevarul literaturii ro-
mane. E drept, Damrosch spune noua lectura tre-
buie sa fie eliptica. Invocand un pretext
calendaristic, am iesit din joc, cu regretul de a-1
fi nemultumit pe Cristian Moraru. Mi se pare si
acum o decizie sincera, onesta. O
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA
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Dana Pocea

Ch T.l

O calatorie in memoria teatrului

a Festivalul International de Dra-

maturgie Contemporana de la Bra-

sov (10-19 noiembrie 2017), revenit

la o conditie de normalitate gratie
domnului Dan Cogalniceanu, un manager hotarat
sa revigoreze, de altfel, o institutie cu o imagine
destul de sifonatd in ultima vreme, mi s-a facut
propunerea sa rostesc cateva cuvinte cu prilejul
lansarii cartii lui Alexa Visarion, Impotriva uita-
rii, aparuta la Editura Ideea Europeand. Nu am
avut niciun motiv sa nu accept. O citisem de cu-
rand si chiar am primit-o ca pe o provocare. Pro-
blema era cum sa o abordez pentru a nu lasa
impresia ca e un adaos colateral evenimentului,
ci face corp comun cu el, integrandu-i-se prin an-
vergura si atractivitate. Am fost scoasa din incur-
caturd de un scenariu ingenios, cum nu mai
intalnisem in alte imprejurari similare. O tanara
doamna, prezentatoarea festivalului, Roxana
Marin, beneficiara, intre altele, si a unei vesti-
mentatii constant surprinzatoare, prefata seara
de seara publicului fiecare spectacol ca pe o suc-
cesiune de repere ale unei calatorii teatrale. Da,
asta e 1deea, am exclamat deodata. Cartea lui
Alexa Visarion in datele ei esentiale, cel putin in
acceptiune metaforica, e o calatorie fascinanta. O
calatorie in si prin istoria si memoria teatrului.
Emitand o atare ipoteza, imediat mi-au venit in
gand stihurile, cu un puternic impact asupra
mea, din poezia lui Antonio Machado, Caldtorul,
cititd pentru prima data la Sevilla, acum cativa
ani, pe piatra unul monument Intr-un ,parc al
poetilor”: ,,Calatorule, sunt urmele tale/ Drumul
s1 nimic mai mult/(...)/Calatorule nu exista
drum/Ci doar urme peste mare”. Intr-adevar,
Alexa Visarion e un calator i inca unul in accep-
tiunea poetului spaniol. Adica foarte atent la ,,ur-
mele” sale si ale celorlalti. Prioritatile lui sunt
creatia, comuniunea, daruirea, prietenia, aspira-
tia permanenta catre o implinire artistica supe-
rioara etc. Toate asezate sub semnul ,,arderii” si
evlaviei. Bizar si anacronic probabil pentru vre-
muri cand consumerismul a luat-o razna. De ce
sa nu recunoastem? Consumam mult si orice. Mai
ales tehnologie. Ne dorim cele mai performante si
functionale gadgeturi. In speranta ca ne vor per-
mite sa ne facem un portofoliu de cat mai multe
suveniruri, dar si din teama de carentele memo-
riei, de uitare intr-un cuvant.

Pentru Alexa Visarion teatrul ofera o posi-
bilitate unica de a topi si coagula experiente si re-
velatii creatoare de un interes vital. Cititorilor
curiosi nu le raméane altceva decat sa-si asume

conditia de pelerini si sa se
abandoneze in aventura
lecturii. Vor fi rasplatiti de-
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Pentru Alexa Visarion teatrul ofera
o posibilitate unica de a topi si
coagula experiente si revelatii

creatoare de un interes vital

este ,vizionarul”, Victor Re-
bengiuc ,autenticul”, Liviu

Alexa Visarion | Ciulei ,magul”, George

plin cu miracolul unei vieti
traite in teatru si pentru
teatru. Alcatuita din doua-
zecl si cinci de capitole, fie-
care fiind precedat de un
motto (,Arta este un act
personal impotriva uitarii ,
o lupta impotriva mortii” —
S. Murasaki, ,,Tot ce e decis
se construieste pe orice ar
fi” — Nietzsche, , Instinctul
filosofic e o expresie a pau-
zelor timpului” — Emil Cio-
ran, ,Eroarea provine din
excludere” — Blaise Pascal
etc.), Impotriva uitdrii s-ar
fi putut structura tematic
in doua sectiuni distincte.
Prima care sa includa gale-
ria de imagini ale artistilor
portretizati, iar a doua sa
fie rezervata eseurilor si re-
flectiilor. Autorul opteaza
insa pentru o structura ca-
leidoscopica. El prefera sa
asigure capitolelor o deru-
lare libera, fara sa-si asume
criterii de gen sau continut, cu interactiuni si de-
vierl multiple atat intre capitole, cat si in interio-
rul aceluiasi capitol. Analogiile la care recurge
sunt de profunzime si conving. Sunt cazuri cand
comentariul depaseste perimetrul conventiei tea-
trale s1 se extinde la realitatea sociala si politica.
Nu sunt ocolite, de pilda, referirile la presedintii
Statelor Unite, Kennedy sau Ronald Reagan (evi-
dent, si ei niste actori, ultimul chiar de profesie)
s1 la Holocaust. Impotriva uitdrii lasa senzatia
prin tot ce investigheaza si releva ca echivaleaza
imaginea unui veritabil ,theatrum mundi”, reu-
sind sa realizeze acea ,functie de sinteza” atri-
buita de Mihail Sebastian teatrului in spatiul
cultural. Cu precizarea ca Alexa Visarion 11 con-
ferda sensuri mult mai largi, situdndu-se nu de-
parte de Michel Foucault cand considera ,ca
oglinda este o heterotopie (...) care deschide calea
catre un alt tip de spatiu si chiar de timp”. Por-
nind de aici, caracterizarile facute acelora despre
care scrie impresioneaza prin intuitie si gasirea
cuvintelor cele mai potrivite si expresive pentru
o definire cat mai exacta a lor. Aureliu Manea
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Constantin cel care ,cala-
rea visurile imaginand uni-
versuri’, Liliana Tomescu
,0 vrajitoare a sufletelor”,
Olga Tudorache o sursa
Inepuizabila de ,intensi-
tate” si Radu Penciulescu
yarta de a nu trai oricum”.
Sentimentul pe care il are
cititorul-pelerin (daca ac-
ceptam combinatia lexicala
carte-calatorie) este acela
ca in fiecare fila palpita su-
fletul personalitatilor evo-
cate.

Desi vocatia sa e de
creator, in primul rand de
regizor cu reusite de rasu-
net la activ, Alexa Visarion
e s1un excelent teoretician,
cu o solida cultura de spe-
cialitate, dar si cu deschi-
dere spre alte zone, insu-
sita din lecturi bogate, cu
acoperire intr-o bibliografie
vasta. Numeroase sunt nu-
mele de prim-plan din do-
meniul cercetat, de la noi si de aiurea, prin
intermediul carora ne pune in fatd mostre semni-
ficative ale unor puncte de plecare pentru temele
abordate. Din acest motiv sectiunea de factura
eseisticd necesita o parcurgere cu creionul in
mana. Ea abunda in idei, ridica intrebari, este un
instrument de lucru pentru orice om de teatru, fie
el regizor, actor, scenograf si, de ce nu?, spectator.
Subliniez cateva opinii citate ce au drept obiect
raportul dintre trecut si prezent, dintre traditie
sl inovatie, dar mai ales conceptul de originali-
tate. Liviu Ciulei e de parere, de exemplu, ca ,,Ori-
ginalitatea este o iluzie. Ignoranta si prostie” sau
,Originalitatea este ceea ce se uita... ” De aceea
isi doreste sa fie ,,misterios” si nu ,,original”. Radu
Penciulescu considera ca ,orice relatie” poate
duce la o ,nonconcordanta cu ceilalti” daca vechile
,perceptil” se distrug si nu se construiesc altele
noi in loc. Actorului nu-i este ingaduit sa fie ,,un
imitator al celui ce-a fost ieri”, ci acela ,,care-si co-
loreaza, in fiecare seara, existenta cu si prin im-
plicarea sa”. In fine, Aureliu Manea nutreste
pentru inaintasi un cult sinonim cu extazul. In
conceptia lui teatrul e ,o artd a solidaritatii
umane”, iar regizorul e acela caruia i1 revine mi-
siunea ,,sa innoiasca formele spectaculare si pen-
tru aceasta el isi va pregati actorii in vederea
intalnirii cu noi substante psihologice, care vor
rascoli rational si visceral sufletele”.

Alexa Visarion insista pe ceea ce spun Ciu-
lei, Penciulescu sau Manea, cum g1 multi altii, cu
luciditate, cu bucuria ca se descopera pe sine, ca
se aude vorbind despre problemele mereu ace-
leasi, desi diferit formulate, de la generatie la ge-
neratie ale teatrului. Raportul dintre trecut si
prezent e o tema care 1-a obsedat de-a lungul in-
tregii cariere, iar concluzia in final nu poate fi
alta decat cea la care a ajuns un pictor controver-
sat ca Balthus: ,,Adevarata modernitate provine
dintr-o reinventare a trecutului”’. Am cadea in
eroare daca ne-am limita exclusiv la ,aici si
acum”. Se stie ca teatrul, ca si1 dansul, ca si cele-
lalte arte ale spectacolului, in lipsa contactului cu
traditia risca un ,prizonierat al prezentului’. Nu
e nimic anormal dacd nu mai gustam teatrul din
vremea lui George Vraca, taxandu-l ca e desuet,
de muzeu. E insa absolut anormal sa se ignore.
In fond, totul este relativ i nu-1 putem reduce,
cum zice George Banu, ,la curentul prezenteis-
mului”, intrucat, iarasi foarte expresiv spus,
,totul se incheie ca sa se evite fosilizarea, dar cat
timp amintirile persista doliul ramane partial”.

Impotriva uitdrii e o carte scrisa cu patima
s1 iubire. O




Surdsul printului Miskin

Aura Christi
Cum iubesc poetii.
Tara sufletelor

gemene
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,Eu (tu), in orele noastre cele
mai bune, suntem aceiagi.”

Marina Tvetaieva

ri de cate ori recitesti o carte mare,
o vezi diferit si descoperi lucruri
care ti-au scapat alte dati. Recitind
paginile rilkeene despre trup-su-
flet, cuprinse in Roman epistolar, e pentru prima
data cand realizez faptul ca experienta scrierii vo-
lumelor Elegii duineze i Sonete cdatre Orfeu 1-a ca-
tapultat pe scriitorul praghez de expresie
germana in propria abisalitate cu o forta de nein-
teles, pe care el — poetul locuit de o uriasa can-
doare —, dintr-un instinct orfic, o cantd. Mai
tarziu, cand se reapropie de experienta prabusirii
in propriul abis, iarasi si iarasi — precum aedul
de geniu care-si invoca iubita — canta si luneca,
incet-treptat, intr-un soi de poeme in proza, scrise
in marginea vietiimortii. Poeme, care, si ele, sunt
un cantec. Ce sa fie cantecul daca nu un murmur
auzit din adancurile fiintei, murmur familiar zei-
lor? Singura lor forma de a iubi totul, fara discer-
namant. Inclusiv abisurile celor alesi sa se
prabuseasca in fantanile ontice, pentru a atinge
s1 a incerca sa descrie de neatinsul, de nedescri-
sul.
Din asemenea experiente dincolo de limita,
e stiut, i1 revin putini. Holderlin nu se mai in-
toarce din hatisurile abisului. Goethe cultiva un
echilibru la suprafata imposibil de clatinat, oco-
lind deliberat haurile launtrice si tradandu-si in-
teresul fata de ele prin crearea lui Werther,
reprosurile curgand in cascade ale hesseanului
lup de stepa fiind intemeiate cu asupra de ma-
sura! Baudelaire luneca in consumul de alcool,
opium g1 hasis. Emily Dickinson orbeste, aproape.
Pugkin e ucis de baronul George-Charles Dantes
intr-un duel stupid. Marina Tvetaieva se sinu-
cide. Rilke se imbolnaveste si se stinge in sanato-
riul elvetian Valmont de la Montreux. Ca si cand
intensitatea arderii de tot n-ar fi suficientd in
ochii unor contemporani, incorectul politic Emi-
nescu e asasinat prin aplicarea neintamplatoare
a unor tratamente cu mercur invalidate in prac-
tica medicala occidentala. Poetul care a minat la
radacini un sistem represiv de o brutalitate atroce
prin recursul la o poezie de extractie hegeliana —
Nichita Stanescu — naufragiaza pe taramurile gu-
vernate de Bacchus, stilul lui de viata din ultimii
ani frizand sinuciderea lenta, treptata si sigura.

Ahmatova se mentine pe linia de plutire prin-
tr-un miracol. Fiecare dintre acesti alesi si-a iubit
abisul launtric, l-a tatonat, l-a rasfatat, can-
tandu-1 si incercand sa se retraga din vartejurile-1
orbitoare, pentru a se salva.

Tubindu-ti abisul, faci primul pas spre inte-
legere. Ce 1 s-a intamplat lui Rilke in timp ce scria
cele doua carti testamentare, aproape? Oare visul
auguststrindbergian ,de a deveni egal zeilor”,
pentru cateva fractiuni de timp, atunci, in acele
zile, cand se lasa locuit de zeu, izbutise perfor-
manta de a smulge halci din carnea realitatii, el,
poetul, 1dentificandu-se, scurt si aproape abrupt,
cu Zeul? Se surpase, ca niciodatd, in sine insusgi,
atingand lumi a caror existenta odinioara era de-
parte de a fi banuita? E limpede ca poetul fusese
prins de ceva ce scapa intelegerii. E limpede ca
ambitia de a intelege de neintelesul se loveste de
un zid implacabil.

Rilke stia.

Si-atunci, el, poetul, a lasat invizibilul sa
vorbeasca nestingherit. S-a lasat spus, exprimat
prin recursul la limbajul poeziei, dand dovada
unei realitati de neinvins: poezia e ardere de tot,
murmur din abisul fiintei, care iti apartine si, to-
todatd, e departe de a fi a ta. In fata fortei uriage
care se Instapaneste asupra ta, transformandu-te
in instrument prins in iuresul unei stari de gratie,
al unei tornade de gratie, totul e redus la smere-
nie si supunere. In sufletul celui prins in matca
unei tornade de gradul patru — iubirea, nebunia
adusa in dar de zei — locuiesc un pumn de ingeri
s1 altul de demoni. Intensitatea supraumana, care
si-a gasit un refugiu provizoriu inladuntrul tau,
este eliberata beatific in poezie, din mijloc de a ex-
prima inexprimabilul poezia transformandu-se in
salvare. Poetul se transforma in vehicol prin care
vorbeste cineva. Inima poetului e templu al Zeu-
lui. Oricat ti-ai cultiva, strunji, imblanzi, lucra
mintea, ea niciodata nu va egala in rafinament si
profunzime inima. In momente privilegiate, cand
Intensitatea neobisnuita ajunge pe o culme, totul
se reduce la inima parca si se concentreaza in
acest sediu perspicace; o, visele adolescentei can-
tonate in dorinta de a cobori cat mai adanc in
straturile mintii, cand, in urma unui scurt-circuit
egal cu o revelatie, constati ca, in realitate, cobo-
ral in inima, in inima inimii, prin ai carei ochi
vezl cum cerul e regasit pe pamant, apoi in tem-
plul dintre coaste!

Dupéa asemenea clipe de varf, existenta se
transforma, din cand in cand, intr-un soi de tra-
valiu mirabil, in al carui iures te regasesti, din

Poezia e ardere de tot, murmur din
abisul fiintei, care iti apartine gi,
totodatd, e departe de a fi a ta. In

fata fortei uriase care se
instapaneste asupra ta,
transformandu-te in instrument
prins in iuresul unei stari de gratie,
al unei tornade de gratie, totul e
redus la smerenie si supunere

timp in timp, speriat de moarte si binecuvantat,
in egalda masura! Si-atunci... luneci din rugaciune
in rugaciune, scrii cand esti pe aripa si ceea ce ai
reusit sa notezi, straniu, poarta numele de poezie
—istm al viului revigorat, inmultindu-se, trans-
formandu-te... Patind, amprenta a unei lumi, care
e aici, clipa de clipa, in vesnicul azi.

In trena extazului de odinioara, faci efortul
de a-ti aminti si de a readuce la viata acea sete
cosmica de absolut, iscata in timp ce parca stateai
duh in duh cu geamanul din forul tau launtric. O
sete intensa, eliberatd subit intr-un fel de pre-
zentd constientizata pana in strafunduri. O pre-
zenta care ti-a intors fiinta, inima si cugetul, spre
ceva covarsitor, strain si apropiat, in egala ma-
sura, intens, 1ubitor, prietenos, ireal parca si, to-
todata, coplesitor. E ceva iremediabil, care te-a
insemnat pentru tot restul vietii. Ceva care te-a
parjolit interior, lasandu-te gol pe dinlauntru; e
un gol viu insa, a carui amfora s-a reumplut mi-
raculos cu iubire. E un fel de realitate in realitate,
un soi de supra- sau ultra-realitate insemnata de
metanoia, despre care eziti sa scrii mai putin pen-
tru ca e circumecrisa inefabilului, a carui creasta
ai descris-o de atatea ori in poeme. Focul intens
arzand al esentei — de nevazut, resimtit insa pre-
tutindeni — e descris in epopeea thomasmanniana
losif si fratii sdi; acel carotaj in trecutul umani-
tatii e facut, de altminteri, cu viclenie superioara,
prin recursul la poveste. O poveste reala, scrisa
cu sange si spusa de vechilul Eliezer ,cititorului
in stele si pietre” — Iosif.

De cum exprimi ceva — gi acel ceva e intrin-
sec legat de abisurile fiintei — un abur pare ca isi
vadeste prezenta si simti din viscerele fiintel ca
ramane parca altceva, mai important, trecut insa
cu vederea. Acel ceva — de neprins in gradina lim-
bajului — te face sa te regasesti, la o rascruce on-
tica, invins de tot. Totusi, instinctiv astepti, in
continuare, difuz, ceva. Intr-o linigte in care simti
prin toti porii cum govaie pasarile in zbor, cazute
pe ganduri din pricini abia intuite. Apropiindu-te
de tara acelui altceva, familiar, intim legat de fi-
inta ta gi, totusi, strain, simti cum se curbeaza ai-
doma arcusului unei viori o alta necunoscuta, mai
ascunsa, mai invaluita, acoperita pe sfert de aripa
enigmei, care se curbeaza, si ea, oarecum. Egti
redus la o tacere ale cirei nuante asteapta sa fie
descoperite, exprimate prin recursul la o alta
limb4a. Simti ca ai atins o seama de limite aparent
de nedepasit. E ca si cand ai inainta, orbecaind,
printr-o dimineata cetoasa, iar aerul laptos, apa-
rent opac, te-ar impiedica oarecum sa-ti continui
drumul. Or, daca in primii timpi simti ca vazdu-
hul, totusi, te primeste, e adevarat, ezitant parca,
de cum faci alti cativa pasi, invingandu-ti sova-
iala, simti cum esti admis intr-o altd lume parca;
o lume nedefinita, reala si ireald, totodata. In-
drazneala ta e acceptata, ba chiar incurajata de
mesageri invizibili, prezenti obsesiv, pana la
manie. E ca gi cand ai inainta prin tinutul sufle-
tului. (Stia ce stia realul si falsul anchetator ju-
diciar Porfiri cand — intr-un varf dialogal de o
Iintensitate de auzi cum paraie laserul pe trupul
diafan al ideii — exclamase pentru Rodion Raskol-
nikov: ,, Indrazneste!”, indemnandu-1 sa ia puterea
care e pretutindeni! Cu cat vei avea mai mult su-
flet, spune Porfiri, cu atat o sa-ti fie teama mai
putin.) O manie stranie, care te stapaneste pe ma-
sura ce o stapanesti si, apoi, cedezi tensiunii, an-
grenandu-te intr-un fel de joc la limita..., in al
carui cerc stapanesti, lasandu-te, clipa de clipa,
stapanit. (In Psalmul 50, scris dupa ce a iubit-o
pe Batseba — fata lui Eliam si sotia lui Urie He-
teul —, regele prorooc David 1i cere Domnului
Dumnezeu sa-l intareasca cu duh stapanitor.) Un
joc in care intri, retragandu-te, pentru a reveni,
larasi siiarasi, la limita dupa ce ai imblanzit alta
limita sau, pur si simplu, ai depasit-o cat ai clipi
din ochi, constientizarea acestui adevar transfor-
mandu-te in martorul unui miracol iscat in pre-
zenta ta, care nu e a ta... K ceea ce face
Rilke pentru a depasi unele limite ale E>
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cunoasterii si ale limbajului, recur-
E> gand, uneori, la rusa, alte dati, insa, la

franceza — limba considerata, de altfel,
de Marina imposibild. Limba poeziei e limba fa-
miliara zeilor.

Ce faci, insa, intreb, iarasi si iarasi, atunci
cand realizezi ca dincolo de vointa ta ai ajuns
intr-un loc in care ininteligibilul respira in voie?!
Fara sa-ti dai seama si fara sa fi stiut — aidoma
samanilor — ai ajuns in stadiul lepaddrii de sine,
invocate si descrise, bunaoara, de Arsenie Boca,
locul sinelui rdamas la suprafata fiintei fiind um-
plut de ceva intim gi... era sa zic... universal! J.W.
Goethe sugereaza prudenta de a te mentine intre
granitele inteligibilului. Si daca, o, Doamne, nu
gasesti puterea de a tine cont de invatatura aces-
tui maestru de neegalat? Intrebarea mi-a sarit
din buricele degetelor, care alearga pe tastatura
laptopului, in ciuda apostrofarii pedante si ex-
trem de calde a unui prieten apropiat, care, suc-
cint vorbind, s-ar reduce la interdictia de a
tachina invizibilul. Darul de a te sprijini, cand si
cand, de August Strindberg — e ,,ca si cum viata
mea s-ar petrece intr-o alta sferd” — te ajuta ra-
reori, pentru ca esti altceva, vii de altundeva si
habar n-ai incotro te indrepti. Constientizezi,
insa, tot mai mult faptul ca raspunsul la toate in-
trebarile tasnite din abisul fiintei esti tu. Raspun-
sul la toate intrebarile tasnite din abisul fiintei
este viata ta — Darul facut de Zeu. Raspunsul la
toate intrebarile tagnite din abisul fiintei este su-
fletul tau — Darul facut de Zeu. Raspunsul la
toate intrebarile tasnite din abisul fiintei este tru-
pul tadu — Darul facut de Zeu.

Dupa ce urmaresti cu luare-aminte confe-
siunea rilkeana recunoscatoare fata de propriul
trup care a rezistat tornadei de gratie numita Ele-
giile din Duino si Sonete catre Orfeu, intrebarile
se poticnesc. Tacerea pare sa-si impuna limbajul.
Ca acel porumbel vazut, uimitor, in statia de
metro din Calea Victoriei parca... Ca acei ghiocei
gravil sl oarecum copilarosi, descoperiti la poalele
mormantului poetului florilor rdului din cimitirul
Montparnasse. Acel porumbel nu avea ce cauta
acolo si, totusi, era in statia de metro, printre bar-
bati, femei, copii, priviti de acel mesager cu un
amestec de liniste nepamanteana si curiozitate
invadata de o candoare nelumeasca! Acele plante
de o fragilitate aflata la limita scandalului rama-
neau, stupefiant, la temelia bustului baudelai-
rian, napadit pe portiuni intinse de iedera, ca
reminiscenta unei contrarieri sau ca un soi de pa-
tind a unei lumi, ale cérei radacini sunt prea
adanci si din cale afaré de vechi ca sa dispara cat
al clipi. Erau incredibile acele flori, vazute
printr-un miracol printre pete cenusii, murdare
de omat, agresate de claxoane, zgomot de pasi
grabiti si fragmente de propozitii, curgand in cas-
cade din toate partile. Albul lor musgcator m-a sor-
bit cu totul asa cum ma sorbisera ochii porum-
belului, de parca ne-am fi recunoscut. Ghioceii
aceia nu aveau ce cauta acolo! Contrariau peisajul
uman. Contrariau ritmurile galopante, alergarea
bezmetica de nicaieri spre nicaieri. De fapt, locul
lor era in inima cetatii debusolate. Depéasitii de
el, salvatorii de ei, singurii eretici, care predispu-

Apropiindu-te de tara acelui
altceva, familiar, intim legat de
fiinta ta si, totusi, strain, simti cum
se curbeaza aidoma arcusului unei
viori o alta necunoscuta, mai
ascunsa, mai invaluita, acoperita
pe sfert de aripa enigmei

neau la lunecarea in abisul launtric, lunecarea in
destin. Cum facuse odinioara cel ce si-a regandit
destinul sub semnul sufletelor gemene, incercat
fiind de setea de a se stinge, desi — sau tocmai
pentru ca — o iubea pe mulatra frumoasa Jeanne
Duval. Dar nu oricum, nu oriunde, ci intr-un loc
mirabil, stigmatizat de larii ordinii, de liniste,
»lux si farmec, voluptate”. ,Purtati de niste doruri
line!/ Sa ne iubim/ Si s murim/ In tara geamana
cu tine!” scrie Charles Baudelaire in Invitatie la
calatorie, imaginand, pare-se, un taram orfic,
unde totul e supralicitat, ajuns la cote incandes-
cente si implinit in raza dogoritoare a frumusetii,
care, imbogatindu-se prin tine si imbogatindu-te,
totodata, din resursele ei, in cele din urma, te
frange, dincolo de firea ingenud, frumusetea ara-
tandu-gi astfel fata de monstru rapace, hulpav,

inspaimantator:
»Que tu viennes du ciel ou de I'enfer,
qu 1mp0rte
O Beauté! monstre énorme, effrayant,
ingénu!
Si ton oeil, ton souris, ton pied, m’ouvrent
la porte
D’un Infini que jaime et n’ai jamais
connu?”’

(Hymne & la Beauté)
Cu gandul la belsugul frumusetii si la
orele-1 de varf, Marinei Tvetaieva 1i scapa un ade-
var despre iubirea dintre ea si Rainer Maria
Rilke. E un adevar marturisit intr-o scrisoare lui
Boris Pasternak, autorul volumului Sora mea —
viata, el insusi indragostit, spuneam, feroce de
creatoarea Poemului sfarsitului, a carei forta o
descopera tarziu, mai exact, dupa ce poeta ia dru-
mul exilului cu familia ei. E un adevar pur si
drept, reluat de aceasta nevrotica superioara
intr-o epistola adresata lui Rainer: ,Eu (tu), in
orele noastre cele mai bune, suntem aceiasi”. Nu
am la indemana textul original, ca sa verific exac-
titatea traducerii celui din urma cuvant — ceea ce
ma face sa ma intreb: acolo figureaza cuvantul
aceiagi sau acelasi? S-o fi strecurat o eroare de co-
rectura? Cred Insa ca nici nu mal conteaza, fiin-
dca raspunsul poetului praghez spune totul
despre el, despre ea si despre relatia lor ajunsa in
zenit. Chiar daca nu s-au vazut niciodata, s-au
citit reciproc, deci, au privit fiecare adanc de tot
in ,fantana fantanilor”, vazand pana departe, in
intimitatea fiintei, imposibil de comparat cu orice
alt tip de apropiere fie sufleteasca, fie erotica.
Nu mai retin daca intentia de a scrie despre
modul in care iubesc poetii — carora zeii le-au
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facut darul nebuniei de a fi ei insisi si darul de a
iubi — a prins radacini, in timp ce contemplam —
disputata de mirare si contrariere, bucurie si de-
ruta — acele flori tembele, aparute de nu se stie
unde in inima Parisului, in cimitirul Montpar-
nasse. (In timpul unuia dintre periplurile mele
pariziene 1i vol intalni in cimitirul Montparnasse,
la mormantul lui Marcel Proust, pe Bianca si Ni-
colae Balota, care se tineau de maini — un prilej
de a ne revedea si alte dati.) Cert e ca, recitind re-
lativ de curand romanul epistolar, constat faptul
ca imi doresc acelasi lucru: sa scriu despre cele
mai frumoase povesti de iubire turnate in magma
poeziel. Sa scriu ceva care sa ramana ca un fel de
Arca a lui Noe pentru poetii adusi in raza artei de
a iubi, pentru iubitii care se implinesc unul prin
altul, strunjindu-se, modelandu-se, pentru iubitii
doriti, respinsi, asteptati, visati, rasfatati sau
stinsi prematur. Ca Rainer si Marina. Bolnav de

RILKE - TVETAIEVA - PASTERNAK

K EA FRIFEARA

o leucemie diagnosticata in ceasul al doisprezece-
lea, Rilke moare la sfargitul anului 1926, in care
i1 scrie Marinei si lui Boris. Peste circa doua de-
cenil g1 jumatate, aidoma lui Esenin g1 Maia-
kovski, Marina se sinucide, sugerandu-i fiului ei,
Mur, cd nu mai vrea sa fie o piedica pentru el. Iar
autorul volumului Sora mea — viata va trai intr-o
singuratate si izolare atroce, avand parte de o
vale destinald de pomina dupa ce afla ca priete-
nul, marele, inimitabilul Rainer s-a stins de tot...
Visul de a se vedea, macar o data, toti trei, de a
sta fata in fata, ramane nu mai mult decat o fan-
tasma. Scurta revedere de mai tarziu dintre Boris
s1 Marina va fi un fiasco sau, cu vorbele poetei, o
nerevedere. Ceea ce au simtit, au visat g1 au gan-
dit tustrei raméanand in vecii vecilor inchis, pecet-
luit intre copertele unui volum de scrisori, dar, in
primul rand, in poemele lor amprentate de dra-
gostea pentru lucrurile intoarse cu fata la cer si,
totodata, de setea de a ramane ei 1n§151 in ciuda
lor, in cmda timpului iesit din tatani, in ciuda zei-
lor rautaciosi, care, adunandu-le laolalta inimile
s1 sudandu-le, intr-un acces de gelozie, la un mo-
ment dat, le-au intors spre iernile fiintei, de ne-
inteles. Nu inainte, insa, de a se imbogati, de a-si
rafina ochii si sufletul din frumusetea launtrica
a celor trei suflete superioare, unite pe vecie
intr-o poveste de iubire unica, traita in tara su-
fletelor gemene.

Sa scriu, asadar, in boarea rugaciunilor ve-
nita dinspre cele mai frumoase povesti de iubire.
Inclusiv despre cele inchise intre copertele pur-
tand titlul Roman epistolar. Tubiri ca niste daruri
sublime si terifiante, in egala masura, care te con-
duc pe un ostrov al invierii. O
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n Eseu filosofic

Vasile Musca

Nasterea filosofiei eline

a prezentam mai de aproape cateva

dintre ideile lui J.-P. Vernant pri-

vind trecerea de la mit la ratiune,

care a dus la nasterea filosofiei ca
prima si cea mai inalta incorporare a Ratiunii
omenestl. Vom face trimitere la doua dintre lu-
crarile sale fundamentale — Les Origines de la
pensée grecque si Mythe et pensée chez les Grecs.
Etudes de psychologie historique.

In primul rand, J.-P. Vernant contesta ca in
procesul despre care am vorbit g1 l-am infatisat
pana acum s-a nascut Ratiunea. O ratiune ome-
neasca universala, aceeasi oriunde si oricand,
permanent identica cu sine in spatiu si timp, nu
intalnim nicaieri in realitate. Ea a existat doar ca
un vis hranit de 1luziile s1 sperantele pe care le-a
impartasit secolul al XVIII-lea al luminilor. Filo-
sofia s-a nascut in cadrul unui proces istoric care
a provocat o adevaratd mutatie mentala. ,,Aceasta
mutatie mentala este strans legata de transfor-
marile ce se produc intre secolele al VII-lea si al
VlI-lea, la toate nivelurile societatilor grecesti: in
institutiile politice ale Cetatii, in domeniul juri-
dic, in viata economica, in domeniul monetar.”
J.-P. Vernant introduce in discutie ideea impor-
tantd ca Ratiunea s-a nascut ca ratiune greaca si
ca un specific_grec al ei este, prin origine si na-
tura, sociala. Intre Ratiune si filosofie ca cea mai
directa expresie a Ratiunii se interpune expe-
rienta mijlocitoare a Cetatii grecesti. Ratiunea nu
s-a nascut data de o revelatie a Absolutului,
printr-o ,imaculatd conceptie” (F. M. Cornford),
ci ca ratiune greaca legata de la debutul ei de
structurile sociale s1 mentale care au caracterizat
Cetatea greaca. ,Ratiunea greaca este aceea care
permite sa se actioneze in mod pozitiv, lucid si
metodic asupra oamenilor i nu are menirea de a
transforma natura. In limitele ca si in descoperi-
rile sale, ea se arata a fi cu adevarat o fiica a Ce-
tatii.” Dupa toate aparentele, in Milet, la sfarsitul
secolului al VI-lea 1. Hr., s-a produs, in plan inte-
lectual, un adevarat miracol. Continutul acestui
,miracol grec” a constituit ceva ca un tunet venit
din senin, care a anuntat dintr-odata furtuna.
,Coborand din ceruri pe pAmant — este vorba de
ratiune si incorporarea ei, filosofia — aceasta ar fi
rasarit pentru prima oara in Milet, aparand astfel
pe scena istoriei, iar lumina sa, revelata de acum
inainte, ca si cum i-ar fi dat vederea umanitatii
oarbe, ar fi calauzit neincetat progresele cunoas-
teri1”. Din aceasta perspectiva J.-P. Vernant apre-
ciaza si stiinta milesienilor care nu este — ,,0
intrupare in timp a unei ratiuni atemporale.
Scoala din Milet nu a asistat la nasterea Ratiunii,
ci ea a construit o Ratiune, o prima forma de ra-
tionalitate.” S-a inaugurat cu aceasta un drum
nou in istorie. Cum spunea J. Burnet, el nu tre-
buie decat urmat. Ne putem intreba pe buna
dreptate cui 11 apartine marele merit: celor care
au gasit acest drum — cei trei milesieni — pentru
ca l-au inaugurat (inceputul inaugural ca replica
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la sfarsitul inaugural al lui Heidegger) sau noua,
posteritatea grecilor, care am decis sa-1 urmam?

Demonstratiile pe care isi sprijina J.-P. Ver-
nant analizele si afirmatiile pornesc de la un fapt
real impus de observatia 1istorica: legatura
stransa dintre doua procese care s-au derulat con-
comitent, dar care nu au ramas strict paralele, in-
diferente, fara a se influenta reciproc: aparitia
cetatii si nasterea filosofiei. Dimpotriva, in evolu-
tia lor cele doua s-au intrepatruns pe spatii in-
tinse, desfasurarile din viata social politica a
cetatii au oferit material concret pentru demer-
surile teoretice ale filosofiei (de la sofisti la Aris-
totel). Dar si invers, gandirea filosofica a prescris
linii de evolutie viitoare formelor din cetate. In in-
terpretarile oferite de J.-P. Vernant, ratiunea
greaca s-a nascut in si este orientata catre sfera
politicului ,Ratiunea s-a exprimat, s-a constituit
si s-a format, in Grecia, mai intai pe plan politic”.
,Ratiunea greaca s-a format mai curand in cadrul
relatiilor dintre oameni decat in cadrul relatiilor
dintre oameni si lucruri.” Orientata preponderent
catre sfera politicului, amenajarea cetatii, care
trebuie inzestrata cu legile cele mai bune, intra
primordial in sarcina ratiunii. Legile lui Platon
dovedesc convingator aceasta. Prin actiunea aces-
tor legi viata sociala se transforma din haos si de-
zordine in ordine, devine polis, un adevarat cos-
mos social. Aceasta, in timp ce ratiunea moderna
in urma mutatiilor de mentalitate care s-au pro-
dus, dar si ale altora din plan socio-politic, este
orientata catre sfera naturii. Unirea dintre expe-
rienta si matematica a ridicat cunoasterea naturii
la nivelul celei mai inalte stiinte. Misiunea filo-
sofiei antice, nascuta in acest conditii, a fost aceea
de a aseza viata politica a Cetatii sub emblema
ratiunii. Viata politica, cum aprecia si Aristotel,
constituie treapta cea mai inalta a activitatii
omului; ea este lupta de opinii, argumentare si
contra-argumentare, recurs la demonstratie, apel
la ratiune. Pentru o fiinta rationala, asa cum con-
cepe omul filosofia greaca, exista o singura forma
de constrangere, a carei putere este insa irezisti-
bila, cea a demonstratiei logice. Ea duce la evi-
dente rationale ce nu pot fi respinse, irefutabile.
Omul nu se defineste doar ca ,,zoon politikon”, ci
datorita politicii, In aceeasi masura, sica ,,animal
logic”. Nascuta astfel in leaganul politicii si al ce-
tatii, grija filosofiei va fi aceea de a nu se trans-
forma totusi in politica, de a-si cuceri autonomia
fata de politica devenind independenta. Pentru
aceasta vor lupta Heraclit s1 Parmenide, dar mai
ales acesta din urma3, oferind filosofiei un obiect
propriu — fiinta — si 0 metoda proprie — dezbaterea
dialectica. Ele, acestea dou4, ii vor garanta speci-
ficul. De timpuriu Nietzsche a intuit fundalul
mitic pe care se proiecteaza conceptia vechiului
polis, dar si legatura stransa dintre noul polis,
preconizat de Platon si generatia sa, si mit. ,,Cum
a fost oare posibil ca Thales sa se elibereze de
mit? Thales ca om de stat? Aici trebuie sa se fi pe-
trecut ceva. Daca polis-ul a fost focarul vointei he-
lenice si s-ar fi intemeiat pe mit, atunci renun-
tarea la mit inseamna renuntarea la vechiul con-
cept al cetatii. Acum, stim ca Thales a propus
crearea unei federatii a cetatilor, a polis-urilor,
dar nu a avut succes; el a esuat in fata vechii con-
ceptii mitice a polis-ului. In acelasi timp el a sim-
tit insd imensa primejdie care ameninta Grecia
daca aceasta forta izolatoare a mitului cetatii ar
fi mentinut cetatile despartite. Intr-adevar, daca
Thales si-ar fi realizat federatia cetatilor pe care
o propusese, Grecia ar fi fost crutata de razboaiele
medice g1 prin aceasta si de victoria atenienilor si
hegemonia lor. Toti filosofii mai vechi s-au stra-
duit sa obtina o asemenea schimbare a conceptu-
lui de polis si crearea unei constiinte pan-he-
lenice. Heraclit pare chiar sa fi demolat bariera
dintre barbari s1 heleni, pentru a crea o mai mare
libertate si a face s evolueze vechile conceptii in-
guste. El gandeste o ordine universala care sa fie
dincolo s1 mai presus de cea helenica.”

Prima tema de disputa intre mit si
ratiune va constitui chiar obiectul
principal al filosofiei presocratice:
natura. Dintr-o preocupare a
mitului, natura a trezit interesul
filosofiei nou nascute

Prima tema de disputa intre mit si ratiune
va constitui chiar obiectul principal al filosofiei
presocratice: natura. Dintr-o preocupare a mitu-
lui, natura a trezit interesul filosofiei nou néis-
cute. Exista insa o deosebire radicala intre mit si
filosofie in felul de a trata problema naturii.

Mitul promoveaza o explicatie, in principiu,
finalista a naturii. Aceasta constituie campul de
actiune al unor forte care nu sunt nici de factura
obiectiva sl nici nu se manifesta sub indrumarea
unor legi universale, ci ca efecte ale unei vointe
subiective, a unor zei — forte pozitive sau demoni,
forte negative/ forte pozitive, daimonice sau ne-
gative. ,, Acest principiu constituie sursa de lu-
mina care se revarsa treptat asupra totalitatii
fiintei — iar, in afara acesteia, mitul nu dispune
de nici o alta posibilitate de a intelege lumea.” In
opozitie cu formula promovata de mit, cea a ra-
tionalitatii grecesti se identifica cu cauzalitatea.
A cunoaste inseamna a detecta cauza pentru care
ceva exista in ideea conform careia totul are o
cauza, o ratiune de a fi. Integrarea in lantul unei
scheme genetive constituie esenta rationalitatii
de tip grecesc. Formula leibniziana a principiului
ratiunii suficient nu se abate in mod esential de
la acest principiu: totul are in mod necesar o
cauza care 1l explica. Nimic nu s-a nascut intam-
plator, ci ca urmare a actiunii unei cauze nece-
sare, integrat ca o veriga intr-un lant cauzal.
Asupra acestei formule de rationalitate mai
apasa de la distanta in timp, cu tot prestigiul ei,
problema mitica a originilor. O consecinta a aces-
tel asezari a explicatiei naturii in regimul ratio-
nal al cauzalitatii este desfiintarea minunilor ca
aparitii fara cauza. Orice fenomen particular,
pentru a fi inteles, este plasat in cadrul necesar
oferit de ideea cursului general regulat al naturii.
Cum preciza E. Cassirer: ,a intelege” un proces
nu inseamnd nimic altceva decat a-1 raporta la
anumite conditii generale.

La inceputurile gandirii rationale problema
originilor a fost comuna mitului si filosofiei. Dar,
cum a dovedit acelasi Cassirer, la inceputurile
gandirii rationale grecesti, intrebarea privind ori-
ginile din cosmogoniile mistice se detaseaza de
fundalul mitic prin ,asocierea” cu problema ,ele-
mentelor fiintei”. ,Arché” in noul sau sens filoso-
fic, acela de ,principiu” inseamna de atunci
ambele: atat ,origine”, cat si ,element”. Pentru
primul filosof grec, Tales din Milet, lumea a luat
nastere din principiul ei prim, apa, dar aceasta
nu mai reprezinta ca in mit doar apa originara,
incarcata de virtuti magice (a putea scoate din
sanul ei1 girul infinit al existentei fizice fara a se
putea epuiza vreodatd), ci si substanta actuala a
realitatii in materialitatea sa. Pasul facut inainte
de filosofie in raport cu mitul este enorm, desi, la
prima vedere, nu pare astfel —,,desi aceasta con-
stitutie (a realitatii — N. B.) — scrie E. Cassirer —
este mai intai cautata, intr-o materie originara
concreta, totusi conceptul de element sufera o ase-
menea deplasare, incat locul conceptiei fizice des-
pre lume este luat de perspectiva matematica, iar
odata cu ea, de forma fundamentald a analizei
matematice.”

Implinirea acestui efort de cunoastere con-
stituie un fapt extraordinar: aparitia conceptului
de cosmos ca realitate fizico-matematica consti-
tuitd din configuratii spatiale si migcari regulate
in conformitate cu actiunea unor legi generale si
necesare. Este tocmai definitia pe care Kant o va
da naturii in dependenta de actiunea unor legi
necesare universale — ,Totul in natura, atat in
lumea fara viata, cat siin cea vie, se petrece dupa
reguli, chiar daca noi nu le cunoastem intot-
deauna. In general, natura intreaga nu este nimic
altceva decat o inlantuire de fenomene supusa re-
gulilor si nicdieri nu exista vreo neregularitate.
Cand credem sa fi gasit asa ceva, atunci nu putem
spune decat ca regulile respective nu ne sunt cu-
noscute.” O
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ingura carte pe care a citit-o este

cartea de telefon, se spunea intr-o

vreme despre o persoana inculta. La

origine, Facebook nu a fost mai
mult: o lista de nume, acompaniate de fotografii
si date personale. Nu a evoluat in afara acestui
camp semantic intre timp, caci schimburile de
mesaje ar putea sa aiba loc la fel de bine pe un te-
lefon cu video receptor. Cu toate acestea, serviciul
online cu acest nume echivaleaza pentru unii cu
singura gi suficienta lor lume. Aga ne explicim
cum un pensionar german s-a retras intr-un sat
populat candva de sasi pentru a-si petrece restul
vietil, neavand nevoie de alta companie decat
prietenii de pe facebook. De aici le-a trimis mesaje
de adio si tot aici, nu unui medic, cleric sau poli-
tiel, si-a marturisit temerile delirante de dinain-
tea sfargitului: ,,Sunt otravit. Sunt in cea mai rea
forma. Intreaga zi am auzit telefonul sunand si
nu-l gasesc. Acesti nemernici ma ucid in linigte”.
Exceptand acest spatiu virtual, mai avea, in spa-
tiul real, niste caini de vanatoare pentru antre-
namentul carora crestea ratuste... Noi 1l vedem
doar pe unul dintre caini din coltii caruia atarna
trupsorul neinsufletit al unui iepure. Cum, in
America, am fost avertizata de secretara faculta-
til ca vol avea probleme cu haina de blana din
cauza societatilor de protectie a animalelor — pro-
fetie adeverita, din care cauza am petrecut o
strasnica larna pennsylvaneana intr-un trenci
vietnamez cumparat de la solduri — imi imaginez
ca doar in Romania mai poate veni cineva pentru
vanatori grandioase sau pentru a-si satisface fan-
teziile sadice. Medicul veterinar din satul meu de
munte spune ca, daca s-ar aplica legile de protec-
tie a animalelor, toti satenii ar intra la puscarie.

Instituind dialogul, facebook este si el o
inter-fata, dar a unor simple surse ilucotionare,
fara incarcatura simbolica. Superficia este ima-
gine vida, fara adancime, fara semnificatie. Dim-
potriva, fata poate fi ipostaziere: relevarea divi-
nului, a spiritului in cel ce parea un om obisnuit,
a imaginatiei artistului in opera de arta, a auto-
rului in opera etc. In epoca baroca, mai ales, fas-
cinata de corespondente universale, omul era
vazut ca un actor jucandu-si rolul sub ochii lui
Dumnezeu si care se straduia de aceea sa traiasca
exemplar. Sa piara de la fata lui Dumnezeu este
un exorcism contra raului, contra vrajmasilor. Ceil
vechi, mai ales, credeau in consubstantialitatea
trupului g1 mintii. Spaland fata cu isop, se curata
cugetul, se spalau pacatele dinaintea divinitatii.
Ablutio initia procesul alchimic de purificare a
spiritului de materie. Dimpotriva, crestinismul
evalueaza negativ trupul, actul marturisirii, de
exemplu, consumandu-se, la catolici, intre fetele
ascunge ale clericului si marturisitorului.

Intre fata si ceea ce pretinde sa reprezinte
intervine insa uneori un hiat. Marele chip al Au-
toritatii, spune batjocoritor Regele Lear, este un
caine in functie. Observase ca servitorul fiicei sale
ingrate avea mai multa putere decat el de cand
isi pierduse dregatoria de rege... Cum sustine
Jean Baudrillard intr-un studiu celebru, prin mo-
bilitatea sociala si aleatoriul mecanismului de
piata, modernitatea a insemnat slabirea treptata
a legaturii dintre imagine si reprezentare pana la
volatilizarea oricarui continut de adancime si re-
ductia la simulacru. Si, totusi, in secolul decretat
de Baudrillard ca fiind al copiilor fara original,
s-a auzit din nou implorarea din dialogul evreului
veterotestamental cu divinitatea, De profundis
clamavi ad te, Domine, intr-o lucrare pentru cor
de barbati a estonianului Arvo Pért, unul dintre
compozitorii care au cautat prin revenirea la mo-
durile gregoriene sa recupereze fervoarea senti-
mentului religios din epoca medievala. Narcisis-
mul autoportretului investit doar cu valoare es-
tetica, care a aparut in romantism si a ajuns la
apogeu in modernism, a parut, dupa doua confla-
gratii mondiale, imoral. Odata cu propriul chip,
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n Con(texte)

Maria-Ana Tupan
Fata si Cartea

marii orgoliosi responsabili pentru dezastru au
1Impus omenirii s1 marginitul — adesea psihopatul
— set de idei personale. Atomizarea fetii in uni-
versul facebook pune pe celalalt taler al balantei
disparitia acelui chip ideal construit de fiecare
epoca dupa valori comun impartasite si caruia i1
spuneau erou sau Bona Vita.

Divinitatea nenumita din cartea de Psalmi
(2016) a Aurei Christi pare echivalentul unei con-
stiinte universale pe care poeta ar dori sa o poata
cunoaste si defini. Poemele sunt precum o camera
de rezonanta a psalmilor
biblici, nu numai prin pre-
zenta unor vocabule, pre-
cum Vocea din Psalmul
130, dar si prin sensurile
accesibile doar exegetilor,
cum ar fi reprezentarea
veterotestamentala a con-
stiintei ca ochi al mintii si
inima. Paméantul care urca
s1 transcendentul care co-
boara, aceasta este viziu-
nea blagiana din poemul
Vocea — e una din artele
poetice ale volumului.
Forma de sonet este si ea
reprodusa in tiparul ita-
lian originat cu primele
opt versuri privind desti-
nul eului pamantean si
sestetul (dublul trinitatii)
in plan celest in care poeta
1s1 cauta intemeiere: , Ata-
tea secole obscure au tre-
cut/ pan’am urcat la Vocea
ce era-n mine./ Intr-un
sfarsit de veac tanar./ Un
brat tacut/ regaseste sem-
nele adancului. Cine// le
recunoaste — bland si pu-
ternic va fi, / stand drept
intre demoni si ingeri, intre zi/ si hotarul ei cre-
puscular. Cineva,/ numai ochi, numai inima va fi
candva.// Eu voi urmari aceeasi Voce tarziu./ Prin
noapte voi inainta ca prin mine,/ ca pe limita in-
candescenta, vie,// ce nu mi-a apartinut, nu-mi
apartine.../ Sunt aceeasi femeie absoluta. Stiu:/
sunt doar mana prin care Vocea se scrie”’. Un pat-
hos al aspiratiei tensionate de indoiala si de efor-
tul divinatoriu strabate insa toate aceste poeme
turnate in metru antic — peonul — asociat tradi-
tional cu poezia imnica. Trupul este gandit biblic
ca un templu in care isi afla salas divinul, dar
pentru aceasta el trebuie sa fie spiritualizat. Poe-
mele imagineaza o adevarata psyschomachia —
lupta in moralitatile medievale pentrru castiga-
rea sufletului intre puterile luminii si ale intune-
ricului — dar infruntarea are ca scop mai curand
supunerea trupului. Imaginile sunt uneori foarte
sugestive, neasteptate, precum concetto din poe-
zia baroca. Poeta doreste sa-si flageleze trupul
asa cum ar biciui Cleopatra un sclav de care s-a
indragostit pentru a-1 lecui de dorinta de putere.
Desi luptand cu indoiala, eul arghezian din
psalmi are o energie apropiata de contestare si
negatie, in vreme ce vocea din psalmii Aurei
Christi este confesiva g1 anxioasa: poeta se simte
abandonata de divinitate intr-o lume desacrali-
zata, lipsita de sensuri majore, aspira dureros sa
fie descoperita de zei de care e atrasa ca un flu-
ture de lumina. Nu vede, este orbitda de lumina
mai presus de fire, precum un cerb ratacit printre
farurile de masini. Nu este slabiciune, ci convin-
gerea existentel unei energii superioare, care de-
vine manifesta in vise, atunci cind vedem cu ochii
imprumutati de altcineva, vedem ce vrea el sa
vedem, dar niciodatd nu ne putem intoarce sa-i
vedem Fata.

Sofisticat si foarte izbutit este poemul inti-
tulat Ars poetica, una diferita de prototipul genu-

Departe de a se substitui divinitatii
prin creatie (imitatio dei), poeta se
simte intrand intr-o zona
misterioasa de comuniune cu un fel
de matrice informationala a
universului, pierzandu-si
sentimentul unei identitati
separate (,,si merg... prin el sau iar
prin mine”), scrisul fiind
transcriere (,,Transcriu un bocet,
cantece”).

lui prin aceea ca nu este o expunere de principii
de compozitie sau a vreunui crez, ci o ontogeneza.
Inceputul este un descensus ad inferos, in haosul
pregenetic, de intuneric si pustietate care este
unul din sensurile sarii in Vechiul Testament:
,Cobor spre lumea mea/ de bezna si de sare”. In
urmatoarele versuri, insa, cand poeta, coborand
la origine, isi simte mintea absorbita de un creier
superior, cuvantul ,,sare” pare sa trimita la Lega-
mantul lui David cu Dumnezeu, unde sarea sim-
bolizeaza caracterul perpetuu si neschimbator al
acestuia: ,Aprig si iute ma
absoarbe/ un creier mult
mai mare./ Eu ma spu-
pun, nu protestez,/ sub
aripa-i de sare”’. Departe
de a se substitui divinita-
til prin creatie (imitatio
dei), poeta se simte in-
trand intr-o zona miste-
rioasad de comuniune cu
un fel de matrice informa-
tionala a universului,
pierzandu-si sentimentul
unel identitatli separate
(,s1 merg... prin el sau iar
prin mine”), scrisul fiind
transcriere (,Transcriu un
bocet, cantece”). Autorul
nu este sursa absoluta,
deoarece dintru inceput
paseste pe teren codificat
prin conventii pentru fie-
care gen. Pasul urmator o
arata pe eroina inaintand
intre doua peisaje simbo-
lice. La dreapta (insem-
nand de obicel binele),
sunt ,soarele st luna/ cu
grote, amintiri gi-o criptd’”.
Sunt esantioane din te-
zaurul mitopoetic: soarele
s1 luna nuntii alchimice, grotele revelatiei plato-
niciene, memoria care face posibila istoria spiri-
tului sau cripta-mormantul unde sema/cuvantul
std semn. Daca ar alege stanga, poeta s-ar trezi
in Palatul Zgomotelor din Metamorfozele lui Ovi-
diu — existenta amorfa, haotica, nestructurata de
spirit: fosnet ne-nteles, eres absurd, bezmetic...
Ars amandi adauga tuse noi prototipului poetu-
lui. Daca poetul renascentist se prezenta ca model
de alegere intre iubirea intelectuala si senzuala
(Shakespeare: tanarul frumos si1 doamna neagra),
poeta se vede din nou, in spiritul psalmilor biblici,
ca partenera si aleasa a unei intelegeri cu divinul:
zeul o iubeste, zeul o condamna la ascetism intr-o
casa populata de ingeri, cerandu-i sa faca alege-
rea inteleapta: fiintarea adevarata (,7u nu poti
sd nu fit”) inseamna urmarea vocatiei (,plange-ti
puterea in cantece”), facerea dupa arhetipul lui
Aruru, zeita mesopotamiana a fertilitatii pre-
zentd in epopeea Ghilgames, prima scriere a
lumii, care 1l asista pe zeul Marduk in creatia oa-
menilor. Cum psalmul avea la origine acompania-
ment instrumental, g1 acesti psalmi au adesea
asociatil muzicale, inclusiv prin titlu.

Ciclul de poeme intitulate Sonata fetei din
intuneric este o autobiografie a devenirii intru
poezie. Eul liric isi accepta destinul artistic in ter-
menii cosmogoniei cabaliste (trupul este vas ce se
umple de divinitate) sau ai constructiei templului
in Vechiul Testament (radacini, lege, cort). ,,Cu
mine inmultesti tu aerul” —1i spune poeta acesteil
divinitati a mintii i a poeziei in ,,maturitatea [sa]
de fier”. Se infiripa astfel o inter-Fata — a poetei
la maturitate — jucand peste o alta, a divinitatii
1ubite, careia 11 este vas de revelare. O




el mai profilat filosof de pe scena de

astazi, Jurgen Habermas, a argu-

mentat teza ca o comunicare lipsita

de blocaje ancorate in structura co-
municarii, ca urmare a asimetriceli impartiri a
sanselor sociale la exercitarea de roluri in vorbire,
permite luarea sub control a sensului evolutiilor
societatil. Solutia comunicativa el a fundamen-
tat-o mai intai in sfera unei teorii generale a so-
cietatili. Aceasta atribuie comunicarii in viata
sociald un rol structurant. Comunicarea specific
umana, care este cea verbalizata sau, pe scurt,
,limba”, are in societate rolul unui ,transforma-
tor”. Ea mijloceste toate procesele vietii sociale si
reorganizeaza comportamentul individual sub
imperativele vietii sociale, ce 1au, in interactiunile
sociale, forma normelor.

Dat fiind rolul structurant al ,limbii”, Ha-
bermas a cercetat-o distinct. Atat din punctul de
vedere al constituirii ca mediu al vietii sociale, cat
s1 din cel al functionarii in sistemul social.

Filosoful din Starnberg a urmarit, mai intii,
sa stabileasca diferenta specifica a limbii in ra-
port cu alte medii (munca, inainte de toate) si,
apol, sa identifice conexiunile limbii cu celelalte
medii (munca si reflexivitatea, mai ales). Primul
aspect a beneficiat in scrierile sale de inceput de
o tratare mai ampla; al doilea a fost tratat eloc-
vent, in cadrul ,teorieil actiunii comunicative”.
(Jurgen Habermas, Theorie der kommunikativen
Handlung, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1984)
Aceastd teorie a legat doua abordari care au
ramas paralele — abordarea comunicarii si abor-
darea structurii functiilor si rolurilor sociale,
intr-o abordare unitara, ce are statutul unei teorii
generale a comunicarii si schimba profund abor-
darea comunicarii.

Spre deosebire de teoria comunicarii domi-
nantd, inspirata de semiotica sau, ceva mai re-
cent, de cibernetica, care interpreteaza comuni-
carea dupa modelul ,transmiterii de stir1”, teoria
comunicarii a lui Habermas face un epocal pas in-
ainte: ea include in tratare nu numai componen-
tele tehnice si psihologice ale comunicarii, ci si
componentele sociale, institutionale. Habermas a
observat ca in orice comunicare se pun nu doar

n Eseu filosofic

Andrei Marga

Jocurile de vorbire.
Habermas si Wittgenstein

probleme tehnice, tinand de transmiterea rapida
si nedeformata a informatiei, ci gi probleme so-
cial-umane si morale — cum sunt ,recunoasterea”
reciproca a vorbitorilor, sau recunoasterea de
catre el a normei interactiunii lor. El a tematizat
legatura dintre continutul cognitiv si sensul in-
formatiei, dependenta semnificatiilor expresiilor
de componente extracognitive, supradetermina-
rea social-institutionala a comunicarii.

Pe traseul elaborarii noii conceptii asupra
comunicarii, care este concentrata in celebra
,pragmatica universald” (pentru care orasul
Kyoto a decernat premiul sau de inalt prestigiu
la categoria stiinte!), Habermas a intalnit (nici nu
se putea altfel!), conceptia deja raspandita a lui
Ludwig Wittgenstein. Aceasta alimenteaza si as-
tazi intelegerea comunicarii la cei care ajung la o
conceptie elaborata. Raportarea lui Habermas la
Wittgenstein ramane, de aceea, o cale pentru a
specifica teoria sa a comunicarii.

Conceptia lui Wittgenstein, care a luat
forma finald in cartea Philosophische Untersu-
chungen (1953), a insemnat depasirea viziunii po-
zitivist-scientiste din prima scriere fundamentala
a filosofului, Tractatus logico-philosophicus (1921),
in puncte importante. Acestea au insemnat tot
atatea deschideri catre problemele filosofiei si gti-
intelor sociale ulterioare. Limba ramane si aici
principalul domeniu de meditatie. In Philosophis-
che Untersuchungen, interesul filosofului se de-
plaseaza, insa, de la problema continutului des-
criptiv al expresiilor la problema raporturilor gra-
maticale in care intra expresiile. Nu postularea
unui limbaj ideal, ci explicarea functionarii lim-
bajului curent este preocuparea lui Wittgenstein.
El considera limba drept mediu in care se articu-
leaza ,formele de viata (Lebensformen)” ale oa-
menilor; folosirea limbii o asimileaza cu un ,joc
de vorbire (Sprachspiel)” ce se desfagoara potrivit
unor reguli. Aceste reguli sunt situate pe un plan
mai profund decat cel al regulilor gramaticale,
caci ele sunt reguli ale intersubiectivitatii celor ce
folosesc limbajul respectiv. Cum a remarcat un
bun cunoscator, inainte de covarsitoarea majori-
tate a filosofilor contemporani, Habermas a sesi-
zat ca Wittgenstein duce ,analiza conditiilor
intelegerii limbii mai departe, spre conceptia unei
eticl comunicative, care implica o viziune asupra
formelor vietii, in ale carei cadre diferentele din-
tre formele de viatd sunt realmente inteligibile si
acceptabile numai pe baza egalitatii reciproc re-
cunoscute” .

Este de observat, fie s1 in treacat, ca ideile
de filosofie sociald ale lui Wittgenstein nu au
ramas fara ecou in gtiintele sociale din ultimele
decenii. O privire asupra acestora duce la obser-
vatia ca sunt mai multe directii in care scrierile
tarzii ale lui Wittgenstein au fost valorificate
(Rolf Wieggershaus, Jiirgen Habermas, Rowohlt,
Hamburg, 2004). Este vorba de: directia inteme-
ierii unei sociologii comprehensiviste pe baze lin-
gvistice, preocupata de identificarea sensului
actiunilor, reprezentata de Peter Winch prin
scrierea sa principald The Idea of a Social Science
(1958); directia intemeierii unei sociologii a struc-
turilor vietii cotidiene prin studiul limbajului cu-
rent, reprezentata de Aaron Cicourel prin cateva
scrieri aflate in atentia sociologilor in ultimele de-
cenil, cum sunt Method and Measurement in So-
ciology (1964) si Cognitive Sociology (1973); in
sfarsit, directia fundamentarii unei stiinte sociale
critice, reprezentata de Habermas.

Habermas a fost foarte sensibil la rezulta-
tele noii abordari a problemelor limbii din Philo-
sophische Untersuchungen. Deja la inceputul
unei tendinte ce continua si astazi, de multipli-
care a referintelor la opera tarzie a lui Wittgen-
stein, el a publicat un semnificativ articol
intitulat Witigensteins Riickkehr (1965), in care a
elogiat ,cotitura lingvistica” in filosofie propusa
de filosof. Habermas sublinia atunci pericolul ca
yrevenirea” in Germania a operei lui Wittgenstein
sa faca din filosof un ganditor mai ,,conservator”

Habermas a reformulat ideea
sjocurilor de vorbire” prin
permanente delimitari
critic-valorificatoare fata de
orientarile dominante din filosofia
actuala a limbii

decat este, fara indoiala, in realitate, dar evoca
meritul autorului Philosophische Untersuchun-
gen de a fi sesizat ca gramatica limbajelor repre-
zinta implicit o anumita etica. ,,El descopera in
logica jocurilor de vorbire nucleul dogmatic al for-
melor vietii sociale. Abia o data cu ele se consti-
tuie platforma intersubiectivitatii, pe care faptele
pot sa urce in limba”. (Jurgen Habermas, Philo-
sophisch-politische Profile, Suhrkamp. Frankfurt
am Main, 1971, p.145)

La randul sau, Habermas a argumentat cu-
prinzator in favoarea unei ,,cotituri lingvistice” in
filosofie. O serie de probleme fundamentale, cum
sunt cele ale actiunii, teoriei stiintei, metodologiei
stiintelor sociale, s-ar dezlega mai bine daca se
considera ,actiunea comunicativa” ca una din ac-
tiunile de baza in reproducerea socio-umana a
vietii. In Philosophische Untersuchungen, Haber-
mas a gasit o incercare instructiva, epocala, chiar
daca nu lipsitd de limite, de a conceptualiza
aceasta dimensiune a vietii sociale. Aici ,,relatia
dintre logica limbajului si realitate devine prac-
tica. Lumea determinata gramatical este acum
orizontul in care e interpretata realitatea. A in-
terpreta diferit realitatea nu inseamna a da fap-
telor descriptibile diferite semnificatii selective in
interiorul aceluiagi sistem de referinta, ci mai cu-
rand a proiecta diferite sisteme de referinta. Aces-
tea nu se mai determind dupa un criteriu teoretic
al corespondentei dintre semne si starile de lu-
cruri. Fiecare sistem de referinta stabileste mai
curand atitudini practice care prejudiciaza o anu-
mita relatie a semnelor fata de starile de lucruri:
sunt .atatea tipuri de «stari de lucruri» cate gra-
matici existd” (Jurgen Habermas, Zur Logik der
Sozialwissenschaften, Suhrkamp. Frankfurt am
Main, 1967, p.230-231). Dar, Wittgenstein a te-
matizat relatia dintre logica limbajului si interac-
tiunile practice numai in scopul ameliorarii
Lterapeuticii” sale: el credea ca un vorbitor poate
dizolva falsele sale interogatii printr-o privire mai
profunda in procesul interactiv implicat de lim-
bajul sau. De aceea, si in conceptualizarea dimen-
siunii comunicative a vietii sociale, autorul cartii
Philosophische Untersuchungen raméane ,,poziti-
vist destul”. ,Pozitivist destul totdeauna, Wit-
tgenstein nu paseste in dimensiunea istoriei in
care se constituie acea corelatie [dintre formele
de viata si jocurile de vorbire, n.n.]” (Philosop-
hisch-politische Profile, p.145), ci ramane la date
empirice.

Habermas considera ca o adecvata ,baza
normativa” a teoriei critice a societatii nu mai
poate fi asigurata decat in cadrul unei teorii a co-
municarii ce expliciteaza etica implicata in exer-
citiul limbii. El a depasit astfel nivelul atins cu
Horkheimer, Adorno, Benjamin si Marcuse in
linia teoriei critice, cu o paradigma noua, cea a co-
municarii. Nici fenomenologia lui Hegel, nici teo-
ria Instrainarii a lui Marx, nici viziunea
restructurarii valorilor a lui Nietzsche, nici res-
tabilirea constiintei sensului de catre Husserl,
nici cura psihanalitica a lui Freud, nu mai sunt
decisive. Cercetarile din scrierile tarzii ale lui
Wittgenstein in directia identificarii regulilor im-
plicite ale ,jocurilor de vorbire” Habermas le-a
considerat instructive si le-a valorificat ca nimeni
altul inainte. Sa observam desfasurarea acestei
argumentatii din opera sa.

In studiul Sprachspiel, Intention und Be-
deutung. Zu Motiven bei Sellars und Wittgenstein
(1971), Habermas isi propune mai intai sa arate
in ce sens este fructuoasa ideea ,jocurilor de vor-
bire” pentru o teorie a comunicarii prin limbaje.
Aceasta atrage mai intai atentia asupra ,regulilor
de joc” din comunicarea verbalizata si asupra
,competentei” celor ce stapanesc astfel de reguli;
apoi, ea indreapta atentia asupra ,consensului”
tacit ce trebuie sa existe intre vorbitorii care sta-
panesc regulile in privinta acestora, pentru ca
»jocul” sa poata avea loc, si cu aceasta, asupra
unei dimensiuni ,interactive” presupusa
in orice act de comunicare; in sfarsit, |:>
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ea atrage atentia asupra statutului ,re-
E> gulilor” oricarui ,joc de vorbire”, ce nu

poate fi echivalat cu statutul jocurilor in
general. Céci un ,,joc de vorbire” nu este integral
asimilabil cu un ,joc strategic”’, asemenea celor-
lalte jocuri, de pilda cu jocurile sportive.

Wittgenstein nu a desfasurat insa suficient
premisele sale fecunde: el a analizat ,jocurile de
vorbire” doar in intentia de a oferi o ,,terapeutica”
folosibila pentru a dizolva falsele interogatii ale
unui vorbitor ce foloseste un limbaj. De aceea, el
a putut, fara riscuri imediate, sa intareasca ana-
logia dintre ,jocurile de vorbire” si ,jocurile stra-
tegice”, pana la asimilare, si sa nu fie deranjat de
optiunile conventionaliste in privinta ,jocurilor de
vorbire”. Ca urmare, el a promovat ideea ,jocuri-
lor de vorbire”, dar nu a mai dezvoltat o ,,teorie a
jocurilor de vorbire”. ,Modelul jocului indreapta
privirea analiticianului asupra interactiunilor
mijlocite simbolic ce sunt activate. Wittgenstein
lasa la o parte dimensiunea propriu-zis lingvistica
a regulilor dupa care sunt generate inlantuiri de
cuvinte, in favoarea dimensiunii pragmatice a re-
gulilor dupa care sunt produse comunicari intre
vorbitori. «Gramatica» unui joc de vorbire nu
poate fi, prin urmare, preschimbata cu gramatica
unei limbi. Ea cuprinde reguli dupa care pot fi
produse situatiile intelegerii posibile: structura
unui joc de vorbire stabileste cum pot eu sa aplic
propozitii in exprimari capabile de consens. Daca
Wittgenstein ar fi dezvoltat o teorie a jocurilor de
vorbire, ea ar fi trebuit sa ia forma unei pragma-
tici universale. Acest program teoretic nu a fost,
desigur, luat in considerare de Wittgenstein; el nu
a considerat niciodata cercetarea gramaticala a
jocurilor de vorbire ca intreprindere teoretica, ci
numali ca un procedeu ad hoc, care se serveste de
impartasiri indirecte, adica de descrieri teoretic
neadmise, pentru a face congtienti vorbitorii asu-
pra functionarii jocurilor lor de vorbire in intentie
terapeuticad” (Rolf Wieggershaus, Hrsg., Spracha-
nalyse und Soziologie, Suhrkamp, Frankfurt am
Main, 1975, p. 327). Programul poate fi acum dez-
voltat in forma unei ,pragmatici universale”, care
sa fie totodata ,,baza normativa” a unei ,,teorii cri-
tice” a societatii. Acest program presupune de la
inceput depasirea punctului de vedere al lui Wit-
tgenstein asupra ,jocurilor de vorbire” in doua di-
rectii: a) includerea vorbitorilor in insasi struc-
tura ,jocului de vorbire”, caci ,gramatica jocurilor
de vorbire se schimba in cursul traditiei culturale,
vorbitorii se formeaza in cursul socializarii lor, si
ambele procese se desfagoard in mediul limbii in-
sasl” (p. 327); b) includerea ,constrangerii ex-
terne” in explicarea genezei regulilor ,,jocurilor de
vorbire”. Aceste reguli sunt ,intr-un alt sens «con-
stitutive» decat regulile jocurilor in general: ele
constituie posibilitatea experientei. De aceea, desi
preced aceasta experienta posibila, regulile sunt
independente de limitarile ce tin atat de invarian-
tele inzestrarii organismului nostru, cat si de con-
stantele naturii inconjuratoare”.

Habermas a reformulat ideea ,jocurilor de
vorbire” prin permanente delimitéri critic-valori-
ficatoare fata de orientarile dominante din filoso-
fia actuala a limbii. ,Transcendentalismului
lingvistic”, ce incearca sa identifice o ,limba in ge-
neral”, ce ar fi conditia constituirii experientei pe
un plan mai profund decat cel al unitatii originar
sintetice a aperceptiei, 11 opune considerentul ca
alaturi de ,folosirea cognitiva” a limbii sunt si alte
folosiri, cu structuri diferite, incat ideea unei
,limbi in general” reprezinta o extrapolare a pri-
mei folosiri pe seama altor folosiri. , Empirismului
lingvistic”, ce analizeaza simbolurile limbii rapor-
tandu-le la evenimente observabile, pentru a le
stabili semnificatiile, Habermas ii opune obiectia
ca ignoreaza dependenta sistematica a expresiilor
limbii g1 ,,structura intentionald” a acesteia. In
sfarsit, ,constructivismului lingvistic”, ce ope-
reaza cu ideea unor limbaje ideale, spre a evita
capcanele logice ale limbajului natural, 11 opune
observatia ca limbajul natural este metalimbajul
inevitabil la capatul construirii unui gir de lim-
baje ideale. In urma acestor delimitari, Habermas
a elaborat o conceptie noua si originala asupra ,,jo-
curilor de vorbire” si asupra functionarii limbii.
Ea este parte a celei mai cuprinzatoare teorii a co-
municarii elaborata pana in zilele noastre. 0
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n Eveniment editorial

Tulian Boldea

Romancierul Agarbiceanu,

in edifie critica
ditarea integrala, incepand cu anul
2014, cu sprijinul financiar al Con-
siliului Judetean Alba, a operei lui
Ton Agarbiceanu, sub egida Acade-
miei Roméne, reprezinta un eveniment de excep-
tie. Profesorul universitar Ilie Rad, critic si istoric
literar, se achita cu exigenta, cu daruire si profe-
sionalism de aceasta sarcina, deopotriva nobila si
ingrata, a alcatuirii editiei. Volumele VII g1 VIII
din seria de Opere (Editie ingrijita, nota asupra
editiei, comentarii, referinte si glosar de Ilie Rad,
Academia Roméana, Fundatia Nationala pentru
Stiinta si Arta, Bucuresti, 2017), cuprinde ro-
mane scrise in perioada interbelica si in timpul
celui de-Al Doilea Razboi Mondial. Volumul VII
contine romanul Licean... odinioard (1939) si tri-
logia Vremuri si oameni (1942-1943), iar volumul
VIII romanele Valtoarea (1940), Prapastia (1940),
Sfantul (1942), Framadantari (1943) si Prabusirea
(1943). Apreciind eforturile editorilor anteriori
(G. Pienescu, Victor si Mariana lova), Ilie Rad
realizeaza, prin editia sa, o suplinire a unor go-
luri, redand pasajele eliminate din cauze ideolo-
gice, aceasta editie restituindu-ne opera lui
Agéarbiceanu in integralitatea si, mai ales, in in-
tegritatea sa originara.

Acuratetea portretelor, redate in linii aspre,
in contur decis, ferm si in tuse energice este sur-
prinsa de I. Negoitescu, intr-o formulare sinte-
tica, in care e subliniata finetea reprezentarilor
figurale, lirismul conturului unei atmosfere reve-
latoare sau intuirea exacta a meandrelor sufle-
testi s1 ale imaginarului: ,Mai fin decat Slavici,
mai poet decat Rebreanu, mult mai inventiv
decat ei, cu o prodigioasa fantezie epica, Agarbi-
ceanu ne-a dat o intinsa galerie de portrete ru-
rale, care prin varietate si prin interesul el uman
nu are egal in literatura noastra decat galeria ur-
bana a Hortensiei Papadat-Bengescu”.

Predispus la judecata etica, dar si la explo-
rarea cu ochi inclement a unei realitati in care se
ascund zone de mister, de fantastic si de rit, Ion
Agarbiceanu se detageaza, prin viziune, stil si
forta epica, de scriitorii cu care are cele mai acute
afinitati, Slavici si Rebreanu, fapt subliniat cu
acuratete de criticul si istoricul literar Mircea
Zaciu, in cartea sa in volumul Ca o imensd scend,
Transilvania: ,Plasat intre doua din monumen-
tele prozeil romanesti — Ioan Slavici si Liviu Re-
breanu — Ion Agarbiceanu se detageaza totusi net
de profilul acestora: mai indréznet prin proiec-
tele-1 epice decat Slavici, dar mai putin adanc in
sondajele psihologice si sociale decat Rebreanu,
el e mai liric decat améandoi, mai receptiv la zona
de fantastic si de mister a lumii taranesti, pas-
trand totusi o atitudine candida, optimista si to-
nica in fata existentei”. Deloc intamplator, Ion
Breazu considera cd umanismul reprezinta ,nota
cea mai de pret a operei sale. Pentru manifesta-
rea el, adeseori scriitorul a neglijat compozitia si
stilul. Cei care nu cauta in literatura decat pe
aceasta din urma4, il socotesc pe autorul Fefelea-
gai un scriitor invechit. Pentru cel in inima carora
umanul vibreaza cu intensitate, el va fi mereu ac-
tual”.

Cu o arhitectura diversa, relieful operei lui
Agarbiceanu este articulat prin intermediul unor
teme coerent structurate, din perspectiva mai
larga a realismului etic: sensul omului in lume,
relatia dintre individ g1 istorie, raportul parado-

Semnal editorial

Friedrich Nietzsche
Noi - filologii

Traducere, studiu
introductiv si note de
Vasile Musca

xal dintre suflet si spirit, dintre sacru si profan
sau dintre imanenta si transcendenta. Din
aceasta perspectiva, fiinta umana este una care,
pentru a-si desavarsi substanta si conduita inte-
rioara, trebuie sa apeleze la credinta crestina,
sa-g1 asume semnificatiile modelului christic, prin
jertfa, senindtate, impéacare, definirea conditiei
proprii desavarsindu-se, astfel, prin continua pro-
pensiune spre absolut, prin tentarea surmontarii
limitelor si a obstacolelor si reprezentarea exis-
tentei ca suferintd, ca mantuire prin jertfa coti-
diana si renuntare. Din paginile publicate de Ton
Agarbiceanu, fie ca e vorba de opere de fictiune,
de memorialistica sau de publicistica, razbate o
viziune crestind, un umanism de superioara no-
blete, prin care se dezvolta si valoarea educativa,
cu substrat etic si spiritual, a scriitorului atat de
mult atras de antinomiile gi interogatiile existen-
tel. Lumea pe care o evoca scriitorul este, asadar,
cum observa chiar scriitorul, una innobilatd de
transfigurarile smereniei si reculegerii crestine,
,,0 lume neobicinuit de inalta, de stralucita, veci-
nica, pe care n-o purtdm nici in mana noastra,
nici in capul nostru, nici intr-alt organ, si pe care,
totusi, o ducem cu noi pretutindenea, concentrata
poate intr-un singur punct, intr-un sambure mi-
raculos de aur, ori, poate, in nimic material?”.

Proza lui Agarbiceanu se caracterizeaza, in-
ainte de toate, printr-o viziune predominant rea-
lista, In care obiectivitatea, umanismul, infuziile
de fantastic si tentatia lectiei etice se impletesc
in doze diferite in nuvele, povestiri sau romane.
Descifrand dinamica reprezentarilor arhaice sau
a traditiilor folclorice intr-o perspectiva a auten-
ticului, fara idilizarea modului de viata patriar-
hal, Agarbiceanu este autorul unei opere care a
evoluat ,in directiile arhaismului si etnicismului
national, al unei traditii protectoare, urmarind sa
se desolidarizeze de aspectele combinate ale exis-
tentel, precum: razboiul, civilizatia industriala si
indepartarea fiintei umane de propria mostenire
ancestrala, biologica si ereditara” (Mircea Popa).

Proza de larga cuprindere a unei realitati
surprinse in multiplele el metamorfoze, si, in ace-
lasi timp, de adanca intelegere a sufletului ome-
nesc, opera lui Agarbiceanu continua traditia
prozei transilvane inaugurata de Slavici i conti-
nuata de Rebreanu sau de Pavel Dan, cum re-
marca Ion Vlad, in cartea sa Lectura romanului:
,Umanitatea creatiei, vocatia povestitorului si
statornica apropiere de fiinta supusa unor grave
si dramatice incercari, mesajul unei opere pentru
care valorile morale sunt fundamentale, fiindca
ele emana din experienta oamenilor, sunt de na-
tura sa readuca in lectura noastra proza unui
scriitor autentic. El continua o traditie inaugu-
rata in literatura Transilvaniei de Ioan Slavici si
imbogatita de Liviu Rebreanu, Pavel Dan si Ton
Vlasiu. Printre acestia Ion Agarbiceanu are ma-
retia si frumusetea mesajului umanist, are, neal-
terata, pasiunea povestitorului si, in consecinta,
a fauritorului de vieti”. Chiar daca romanele din
perioada interbelica au si unele neglijente sau as-
peritati stilistice, ele sunt valide mai ales in pri-
vinta laturii documentare sau existentiale.

Viziunea aspra, unele subtilitati de analiza
psihologica, lirismul ,rece” (Mircea Zaciu), depa-
sirea edulcorarii, a ornamenticii conventionale si
a idilismului tipice pentru ideologia samanato-
rista, investigarea cu minutie a convulsiilor su-
fletesti i a umanitatii transilvane, in naratiuni
ce imbina descrierea si observatia morala sunt in-
sugiri reprezentative ale unui demers narativ de
mare interes, ce ilustreaza in mod peremptoriu
exigentele realismului. Vocea scriitorului, cu ac-
cente ale spiritualizarii si ale reliefului etic, ra-
suna si astazi, cu tarie, intr-o opera ce si-a pastrat
actualitatea si viabilitatea estetica.

Editia Agarbiceanu (Vol. VII-VIII) ingrijita
de Ilie Rad este una de reala competenta, ea do-
vedindu-se utila pentru cercetatori, cadre didac-
tice sau doctoranzi, fiind prevazuta cu un aparat
critic riguros (note si comentarii, referinte critice
s1 un glosar explicativ al cuvintelor putin utilizate
astazi, regionale sau arhaice). O



In apirarea libertitii Cuvintului,
Scrisoare deschisad catre CNCD

Vasile Banescu, purtatorul de cuvant al Patriarhiei Romane,
sustinut de academicieni, scriitori, medici, artisti si
jurnalisti In cazul acuzatiilor de ,,discriminare”

Vasile Banescu, purtatorul de cuvant al Pa-
triarhiei Romane, a fost reclamat de doua organi-
zatil non-guvernamentale la Consiliul National
pentru Combaterea Discriminarii, dupa ce acesta
a declarat ca, statistic vorbind, multe dintre ma-
mele minore apartin etniei rome.

Intr-o scrisoare deschisa adresata Consiliu-
lui National de Combatere a Discriminarii, o serie
de academicieni, medici, artigti, scriitori sau jur-
naligti cer ,incetarea imediatd a actiunilor in-
dreptate impotriva dlui Vasile Banescu, un om de
o decenta, civilitate si o probitate intelectuala ire-
prosabile”. Semnatarii, in frunte cu presedintele
Academiei Romane, prof. Ioan-Aurel Pop, de-
nunta ,lingajul mediatic si institutional la care
este supus purtatorul de cuvant al Patriarhiei Ro-
mane, dl Vasile Banescu”.

,Este un atac la adresa libertatii de expri-
mare”, considera semnatarii scrisorii. Printre
semnatarii scrisorii se gasesc nume precum Acad.
Ioan-Aurel Pop, Ana Blandiana, Dan Puric, acad.
Sorin Dumitrescu, istoricul Marius Oprea, scrii-
torul Varujan Vosganian, Lamia Beligan, Ma-
nuela Harabor, criticul Alex Stefanescu si multi
altii. Lista ramane deschisa.

Iata textul scrisorii deschise:

Vasile Banescu a fost convocat la Consiliu-
lui National de Combatere a Discriminarii pentru
doua reclamatii: una in care este acuzat ca a pre-
zentat date statistice cu privire la natalitatea mai
ridicata in randul adolescentelor apartinand mi-
noritatii rome, date sustinute de studii sociologice
s1 de rapoarte ale unor organizatii precum UNI-
CEF si Salvati Copii, iar in cealalta ca a parafra-
zat un citat din marele romancier Victor Hugo,
citat care ar fi ofensat unele sensibilitati.

Faptul ca CNCD a apreciat drept inteme-
late aceste reclamatii reprezintd un grav atac la
adresa libertatii de exprimare. Cu atat mai mult
cu cat afirmatiile dlui Vasile Banescu privesc va-
lori esentiale ale vietii si culturii crestine, respec-
tiv familia si educatia. A apara aceste valori
reprezinta, deci, in opinia respectivel institutii,
un act de discriminare, dar in esenta reprezinta
o extindere abuziva a intelesului discriminarii po-
zitive, fata de care CNCD se arata atat de atasat.

Ca exemplu, intr-un interviu recent, dl
Csaba Asztalos, presedintele Consiliului National
de Combatere a Discriminarii, a atacat virulent
s1 fara sa fie intrebat initiativa de revizuire a
Constitutiei, pentru clarificarea definirii Casato-
riei. Si a facut-o acuzand, in mod fals, aceasta ini-
tiativa, pe motiv ca ar propune o definire
restrictiva a familiei si apoi lansand public un alt
neadevar, anume ca, din punct de vedere juridic,
aceasta initiativa nu ar avea nici un efect.

Intrebat, apoi, explicit despre declaratiile
purtatorului de cuvant al Patriarhiei Romane Va-
sile Banescu privind ,familia naturala”, presedin-
tele Consiliului National pentru Combaterea
Discriminarii afirma: ,, Este mult mai grav sa vor-
besti de familia «naturala» decat de familia «tra-
ditionala». Asta inseamna ca ceilaltli nu sunt
naturali. Or, declaratia asta venind din partea
purtatorului de cuvant al principalului cult din
Romania (BOR) este foarte grava”. In mod vadit,
aici este vorba de o antepronuntare a presedinte-
lui CNCD, ceea ce inseamna ca verdictul in ceea
ce a devenit, din nefericire, ,cazul Banescu” a fost
deja hotarat.

Cu toate acestea, doar cateva minute mai
tarziu, presedintele CNCD afirma din nou ca ,in
ceea ce priveste dogma religioasa sau credintele
religioase aici exista o libertate, mai ales (sic!)
daca vine din partea reprezentantilor unor culte
sau a unui cult”. Reamintim ca dl. Vasile Banescu
este purtator de cuvant al Patriarhiei Romane si
a facut afirmatii in perfectd concordanta cu teo-
logia morala si cu dogma cresting, aratand ca fa-
milia este naturald numai daca este intemeiata
pe Casatoria intre un barbat si o femeie. Ignorand
tocmai propriile afirmatii, presedintele CNCD
vine gl spune ca este inacceptabil ca astfel de opi-
nii sa fie exprimate in spatiul public.

Cu alte cuvinte, dl. Asztalos interzice expri-
marea conceptiei crestine in spatiul public, ceea
ce ridica intrebari asupra scarii de valori a d-lui
Asztalos, care are in mod vadit, printr-o aseme-
nea sustinere, o evidenta componenta contrara
spiritului crestin al societatii romanesti. Compor-
tamentul institutional al dlui Csaba Asztalos este
unul angajat si militant, ceea ce poate fi inteles,
dar nu si cand presedintele CNCD discrimineaza
el insusi, impotriva spiritului legilor si Constitu-
tiel Romaniei, majoritatea populatiei Romaniei.

Solicitam, prin aceasta scrisoare:

— scuze publice fata de peste cele trei mi-
lioane de cetateni ai Romaniei care au semnat de-
mersul de sustinere a clarificarii definitiel
Casatoriei in Constitutie;

—Incetarea imediata a actiunilor indreptate
impotriva d-lui Vasile Banescu, un om de o de-
cent4, civilitate si o probitate intelectuala irepro-
sabile.

Semneaza:

Acad. Sorin Dumitrescu, pictor; Alex Stefanescu, critic li-
terar, Acad. Ioan-Aurel Pop, istoric, Rector al Universitatii
Babeg-Bolyai, Cluj-Napoca, Doru Albu, prof. univ. dr, pre-
sedintele Senatului Universitatii de Arta, Iasi, Florin Pin-
tescu, Doctor in istorie, conf. univ., prodecan al Facultatii
de Istorie, Univ. Suceava, Ana Blandiana, poet, scriitor,
Dan Puric, actor; Marius Oprea, istoric, scriitor, publicist,
Varujan Vosganian, scriitor, Manuela Harabor, actrita,
Daniel Gheorghe, istoric, deputat, Dan Chitic, avocat;
Anton Robu, preot catolic, San Remo, Italia; Costion Nico-

Semnatarii, in frunte cu
presedintele Academiei Romane,
prof. Ioan-Aurel Pop, denunta
»lingajul mediatic si institutional la
care este supus purtatorul de
cuvant al Patriarhiei Romane,

dl Vasile Banescu”.

lescu, eseist, Silvia Radu, artist plastic; Horia Pastina, pic-
tor, profesor UNARTE Bucuresti; Lamia Beligan, actrita
TNB; Bogdan Voiculescu, Doctor in medicing, prof. UMF
»Carol Davila” Bucuresti; Theodor Ionescu, Doctor in me-
dicina, medic primar ortoped; Laurentiu Gheorghe, asist.
universitar, Facultatea de Filosofie, Univ. Bucuresti; Va-
sile Astarastoae, ex rector UMF Iasi, ex Presedinte al Co-
legiului Medicilor din Romania; Vasile Isan, ex Rector al
Univ. Alexandru Ioan Cuza, lasi; Virgiliu Gheorghe, bio-
fizician; Razvan Constantinescu, medic primar IGH Iasi;
Mariana-Alexandra Tudorie, medic, Portugalia; Magda
Catone, actritd TNB; Afrodita Androne, actrita TNB; Cri-
stian Tacob, actor Teatrul Mic; Tomi Cristin, actor TNB;
Grigore L. Culian, editor New York Magazin, New York;
Alexandru Petria, scriitor; Ileana Olteanu, actrita TNB;
Dan Tonut Balan, inginer, Grenoble, Franta; Ana Petra-
che, Doctor in stiinte politice si cercetator, Universitatea
Bucuresti; Marina Dumitrescu, jurnalist; Mircea Puscasu,
medic; Gabriel Bintia, economist, Suedia; Razvan Vastea,
economist; Catalin Vasile, inginer; Florina Pirjol, Doctor
in filologie, asistent Facultatea de Litere, Universitatea
Bucuresti; Valeriu Gavrilovici, Doctor in medicina, chi-
rurg; Mircea Morar, profesor; Dana Foianu, medic veteri-
nary; Ionel Foianu, inginer; Mihaela Ivagcu, economist si
manager; Andra Botezatu, inginer constructii civile;
Adrian Botezatu, inginer constructii civile; Constantin Ar-
sene, medic veterinar; Razvan Vasile, medic veterinar;
Ana Maria Pastor, medic rezident; Oana Arsene, inginer
biotehnolog; Elena Cristina Popa, economist; Ionela Va-
sile, economist; Bogdan Stanciu, inginer; Mihai Soma-
nescu, economist; Anda-Irina Sturza, Doctor in filosofie,
profesor; Andrei Dirlau, scriitor, Doctor in teologie; Silvia
Tonescu Goga, medic primar oncolog; Sorin Lavric, scriitor;
George Vrana, avocat; Bogdan Marculescu, avocat; Emilia
Pop Pastina, pictor; Delia Voicu, cercetator Institutul Di-
plomatic Roméan; Sorina Costina, medic oftalmolog; Bog-
dan Duca, Doctor in teologie, cercetator; Radu Stefanescu,
cercetator in medicind; Armand Calota, actor TNB; Ovidiu
Cuncea, actor; Peter Costea, avocat, Texas, USA; Sorin
Costina, medic chirurg; Lucia Gavrilescu, economist; Vic-
tor Ioan Dochia, producator tv; Gabriela Iacob, actor Tea-
trul Mic; Nicoleta Pintilie, profesor, lagi; Marcel Balatchi,
avocat; loan Scripcariuc, Doctor in istorie; Adrian Nicolae
Rusu, artist plastic, iconar; Constantin Barariu, inginer;
Marius Cirneald, artist visual; Mihaela Mihordea, medic;
Ramona Caziuc, medic; Catalina Gavrilovici, medic; Co-
rina Lazar, medic; Rafael Udriste, jurnalist; Marcel Bar-
batei, jurnalist, Silvan Gavenea, avocat; Octavian Gordon,
teolog, profesor universitar; Zoe Radulescu, profesor, fost
detinut politic; Eugen Sechila, militar; Elena Sechila, psi-
holog; Dan Carlea, psiholog, scriitor; Horia Tiganus, artist
plastic; Vasile Postolachi, profesor; Eugen Tanasescu,
preot, jurnalist; Aureliu Surulescu, actor; Horatiu Serb,
intreprinzator; Andrei Manea, Antreprenor, MBA; Dan
Tanasa, jurnalist; Paul Hitter, pictor; Ciprian Nastasiu,
avocat; Dr Stefan Bedereag, medic primar; Cristina Di-
toiu, psiholog, sociology; Maia Maironi, designer; Andrei
Gabriel Adrian, profesor, preot; Tiberiu Popescu, econo-
mist; Dragos Geamana, psiholog; Matei Dobrovie, jurna-
list; Antonio Andrusceac, asistent social,Teolog; Serban
Laurentiu Anghel, jurist; [oana Emanuela Hagiu, artist
plastic; Garba Eugenia, subinginer; Andrei Rinea, progra-
mator; Cornelius Florin Stoica, jurnalist, teolog; Constan-
tin Silviu Nedelcu, jurnalist, teolog; Vasile Nederita,
jurnalist, teolog; Valeriu Florin Stan, jurnalist, teolog;
Badea Ionut, liber profesionist; Marilena Rotaru, jurnalist
de televiziune, cineaste; Catalin Sturza, doctor in filologie
g1 publicist; Tulian Capsali, regizor, publicist, Octavian
Gordon, teolog, profesor universitar, Zoe Radulescu, pro-
fesor, fost detinut politic, Horia Tiganus, artist; Paul Hit-
ter, artist; Aura Christi, poet, scriitor; Marilena Rotaru,
jurnalist, cineast; Dan Tanasa, jurnalist; Matei Dobrovie,
jurnalist; Aureliu Surulescu, actor, Andrei Gabriel Adrian,
profesor, preot; Tiberiu Popescu, economist; Dragos Gea-
mana, psiholog; Matei Dobrovie, jurnalist; Antonio An-
drusceac, asistent social, teolog; Serban Laurentiu Anghel,
jurist; loana Emanuela Hagiu, artist plastic; Garba Euge-
nia, subinginer; Andrei Rinea, programator; Cornelius
Florin Stoica, jurnalist, teolog; Vasile Nederita, jurnalist,
teolog; Valeriu Florin Stan, jurnalist, teolog; Badea Ionut,
liber profesionist; Ghiga Simona Carmen, expert contabil
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Svetlana Paleologu Matta si
»0 poveste fantasmatica”

acd Vasile Alecsandri, cel dintai

mare scriitor ivit pe meleaguri ba-

cauane, in secolul al XIX-lea, para-

sea aceasta lume (la 22 august
1890) purtand in suflet regretul de a nu fi izbutit
sa afle informatii certe, bazate pe documente po-
zitive privitoare la obarsia sa, la arborele sau ge-
nealogic, tot astfel, in veacul urmator, George
Bacovia, celalalt mare poet al Bacaului, pleca si
el la cele vegnice, tot intr-o zi de 22 (mai, 1957) si
tot cu un regret in suflet, acela de a nu fi apucat
sa vada tiparit in volum nici un studiu analitic
asupra creatiei sale (asa cum existau deja in cazul
lui Arghezi, Blaga si Barbu), ,,nici macar in Mica
biblioteca criticd”, asa cum scria el — cu naivita-
tea-1 caracteristica — in acele notatii memorialis-
tice, din 1955, intitulate Divagari utile. Iata insa
cum o bizara coincidenta ficea ca tocmai atunci,
in acel an, o absolventa a Universitatii din Ziirich
(Elvetia) sa-si sustina acolo examenul de doctorat
in filosofie, la 17 decembrie 1955, cu teza intitu-
lata Existence poétique de Bacovia. Cine era au-
toarea disertatiel si cum ajunsese ea sa aleaga
opera lui Bacovia drept subiect al tezei sale de
doctorat, care va fi nu doar prima exegeza a ope-
rei bacoviene, cronologic vorbind, dar si cea mai
valoroasa sub raport axiologic, ramasa neintre-
cuta pana astazi gratie profunditatii remarcilor
si genialitatii intuitiilor critice? E o poveste inte-
resantd, care merita a fi rememorata si consem-
nata...

O ereditate amestecata...

Tanara doctoranda (avea doar 27 de ani) se
numea Svetlana Matta s1 se nascuse in Bucuresti
tot intr-o z1 de 22 (august 1928), avand o nationa-
litate extrem de complexa si o ereditate ameste-
cata. Tatal ei, inginerul Walter Matta, de origine
germano-chileand, iubea mult muzica (violoncelul
sl orga), pasiune pe care o va mosteni gi Svetlana.
Mama ei, Tatiana Galisevskaia, de nationalitate
ruso-poloneza, frecventase candva, la Bucuresti,
cursurile lui Nicolae Iorga. Privind portretul
Svetlanel Matta de pe manseta cartii Existenta
poetica a luit Bacovia (Editia a doua, revizuita si

adaugita. Traducere in limba romana, studiu in-
troductiv, interviu, medalion biobibliografic si in-
grijire editie de Lucia Olaru-Nenati. Bacau,
Editura ,,Ateneul scriitorilor”, 2013) esti frapat de
asemanarea izbitoare a trasaturilor sale cu cele
ale aborigenilor din America de Sud... Copilaria,
petrecuta in oraselul Ismail din sudul Basarabiei,
i-a fost nefericita, din cauza divortului survenit
intre parinti. In urma ultimatumului sovietic din
28 iunie 1940, cand rusii ocupa Basarabia, ingi-
nerul Walter Matta paraseste in graba totul si
vine la Bucuresti impreuna cu flica sa, care inca
nu implinise 12 ani. Vor reveni probabil acolo
intre 1941-1944, intrucat intr-un text autobiogra-
fic, postat in mediul virtual si intitulat Esenta
unei vieti, memorialista va evoca oraselul de pe
malul Dunarii si casa bunicului dinspre mama, in
care se afla o vasta biblioteca. ,Fara sa vreau —
spune ea acum, dupa mai bine de sapte decenii —
ma gandeam ca la 13 ani, la Ismail, veneam in bi-
roul bunicului matern, demult mort. Dar totul ra-
masese Intact, pand si scaunul balansoir,
preferatul meu. Si luam liber, nestingherita, din
biblioteca, cand Evgheni Oneghin, de Puskin,
cand Iarmarocul din Saracinsc al lui Gogol. Ma
indurera duelul lui Lenski si aria lui ce o canta
inainte de a cadea: ,,Unde, unde v-ati indepartat,
aurite zile ale primaverii mele? Zadarnic privirea
mea le cauta...”

»Cum am ajuns... la Bacovia”?

Stabilita, dupa Razboi, in Bucuresti, Svet-
lana Matta is1 va continua studiile secundare la
Scoala Centrala de Fete, unde, ca si in scoala pri-
mara, va fi mereu premianta, dupa cum i se con-
fesa, in 2006, prietenei sale Lucia Olaru Nenati:
,Eu am fost mereu premianta si in scoala pri-
mara, siin liceu, imi placea studiul, eram artista
scolii, in pictura si la pian, desenam cel mai bine
si-mi amintesc ca o data I-am facut pe Eminescu
dupa o fotografie. Dar abia la Bucuresti am ince-
put sa infloresc intr-adevar”. (Din volumul Exis-
tenta poetica a lui Bacovia, ed. cit., p. 134) . Acolo,
la Scoala Centrala de Fete, in ultima clasa de
liceu, se va produce si primul ei contact cu poezia
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Excelentul eseu al Svetlanei Matta

reuseste sa demonstreze existenta

in cultura romana a unui fenomen
Bacovia, de o originalitate totala:

occidentalizarea in marginea

Europei, pe care n-o cunosc alte
popoare vecine si a carui esenta

este contemporaneitatea naturala

cu Occidentul, fard decalaj

lui Bacovia: ,Dar cum am ajuns eu — se intreaba
acum Svetlana Matta in mentionata autobiogra-
fie — la ideea cu Bacovia? Ciudat era, vad acum,
ca venise in ultimul an de liceu la Scoala Centrala
din Bucuresti, o noua profesoara de romana.
Mica, slabuta, ea citea tot timpul la catedra poe-
ziile lul Bacovia. Era sotia poetului, Agatha. Ma
surprindeau versuri precum ,,Sunt cativa morti in
orag, iubito, / Chiar pentru asta am venit sa-ti
spun.../ De caldura cadavrele se descompun”...
Parea o poveste fantasmatica.”

Dupa bacalaureat, promovat tot la Scoala
Centrala, Svetlana Matta va deveni studenta,
mai intai la Conservatorul bucurestean ,la clasa
de pian cu concertista Lidia Cristian, pe care o va
evoca si 1n interviul acordat Luciel Olaru Nenati,
in 2005, la Lugano, unde locuieste acum: ,Luam
lectii particulare, fiindcd nu se putea altfel.
Doamna Lidia Cristian mi-a aratat cum sa tin
mainile, mi-a explicat ca orice sonata, de pilda, de
Beethoven, e deja o orchestra. In partea aceasta
e flautul, acolo e vioara. E foarte greu sa faci sa
se simta asta la pian. Nu e muzica descriptiva; e
ceva ce transpune niste lucruri in altele. Si toate
astea m-au ajutat, au intrat in mine ca intr-un
burete”. (In volumul Existenta poetica a lui Baco-
via, ed. cit., p. 135). Din pacate insi, datorita unui
nefericit accident suferit la degete, Svetlana
Matta e nevoita sa abandoneze pianul si sa se in-
drepte catre artele plastice, domeniu pentru care,
ca s1 Bacovia, era cel putin tot atat de inzestrata.
,Fervoarea pentru arta — va preciza in Esenta
unei vieti — ma impinge spre Belle Arte cu maes-
trul Camil Ressu.” Anii 1947-1950 au reprezen-
tat, probabil, cea mai frumoasa perioada din
intreaga existenta a Svetlanei Matta. ,,Mi-a pla-
cut perioada de studentie bucuresteana — 1 se va
destainui prietenei sale Lucia Olaru Nenati, dupa
mai bine de o jumatate de veac —. Eram fericita,
era o nebunie! Atunci eram toti saraci si incepea
sa valoreze un anumit talent artistic.” (In vol.
Existenta poetica a lui Bacovia, ed. cit., p. 134).

Expulzati din Republica
Populara Romana

In 1950, familia Svetlanei este expulzata
din Republica Populara Romana, intrucat tatal
ei, Walther Matta, avea cetatenie elvetiana.
Ajunsa la Zirich, a trebuit, fireste, sa-si finalizeze
studiile universitare incepute la Bucuresti. Dar,
fiindca la Universitatea din Zirich nu se putea
studia nici pictura, nici muzica, Svetlana Matta
e nevoita sa aleaga literatura — in cadrul Facul-
tatii de limbi romanice — cu materia principala
franceza. ,I1 venerez pe Théophile Spoerri, profe-
sorul de literatura — spune ea in textul Esenta
unei viefi —, iar Arnald Steiger, lingvistul sef de
catedra e interesat de limba roméana. Caci e sin-
gura limba neolatina din estul european, pastra-
toarea aspectelor disparute la surorile din
Occident.” Probabil ca prin 1953-1954, dupa ce-si
va fi sustinut examenul de licenta, Svetlana
Matta se inscrie la doctorat, alegandu-si ca teza
Existenta poetica a lui Bacovia, intrucat — spunea
ea — ,ploile s1 plumbul poetului nu ma deprimau
atunci, caci tineretea vede lucrurile prin alta
prisma, mai veseld cumva”. In dialogul cu Lucia
Olaru Nenati, din 2005, Svetlana Matta va aduce
informatii suplimentare, relevante si edificatoare
asupra circumstantelor in care si-a ales tema
tezei de doctorat. ,,Era atunci acolo — spune ea, re-
ferindu-se la Universitatea din Ziirich — un mare
profesor, Arnald Steiger, care a spus ca neaparat
trebuie sa faca o catedra de romana la Universi-
tate. El spunea ca roméana este asa de bogata,
dand un exemplu simplu: ea este in latinitate asa
cum este al patrulea picior la o masa, adica o
masa nu poate sta in trei picioare. Limba roméana
este, in primul rand, o latinitate orientala, care



nu este slava, si are niste reminiscente foarte
vechi. Are niste bogatii pe care alte limbi nu le au,
plus ca este si frumoasa si este foarte importanta
pentru studiu. Alte limbi au evoluat foarte mult,
dar romana mai lent, cu navalirile si celelalte
cauze istorice, s1 apoi a facut o «cura» de neolo-
gisme cand a fost nevoie. Asadar, acest profesor
m-a pus sa fac o disertatie de romana si atunci
am ales Bacovia.”(In vol. Existenta poeticd a lui
Bacovia, ed. cit., pp.136-137).

Cu o bursa de trei luni la Paris

Se pare ca acolo, la Ziirich, nu se aflau
pe-atunci (si poate ca nu se afla nici astazi) nici
volume de versuri de-ale lui Bacovia si cu atat
mai putin studii critice referitoare la opera sa.
Asa incat, Svetlana Matta e trimisa la Paris cu o
bursa de trei luni in vederea redactarii tezei de
doctorat. ,,O bursa pentru Paris (Sorbona) — pre-
cizeaza ea in Esenta unei vieti — ma duce la pro-
fesorul Jean Boutiére, care vorbea despre ritmul
in poezia lui Eminescu. Am aflat insa ca pasiunea
lui erau trubadurii. Frecventez astfel acest curs
incantator...” Dar la Paris, tanara doctorandi va
avea prilejul nu doar sa cunoasca pe profesorul
Boutieére, autor al celei dintai cercetari monogra-
fice consacrate lui Creanga (La vie e ['oeuvre de
Ion Creangad, 1930), ci si o serie intreaga de inte-
lectuali de marca ai Romaniei, nevoiti sa aleaga
calea exilului. Intrebata de Lucia Olaru Nenati,
prietena ei de la Lugano va preciza: ,Era si Mir-
cea Eliade, care tinea conferinte la un cerc de so-
cietate savanta. L-am audiat. Apoi mai erau Vuia,
Munteanu, Buhoci, era Paul Deleanu care era fi-
losof. Acesta mi-a zis ca daca vreau sa scriu des-
pre Bacovia, sa-1 citesc pe Kierkegaard. Si asa am
vazut ca Bacovia este acolo. Adica asta inseamna
sa mori fard sa mori. Asta este o ,maladie 4 la
mort”: ,,Plumb si sicriele lui, este lugubru, dar era
poet autentic. Asadar am scris despre el in lucra-
rea mea de doctorat in 1955”. (In vol. Existenta
poeticd a lui Bacovia, ed. cit., p.137). Despre in-
talnirea providentiald cu Paul Costin-Deleanu,
cel care 1i va semnala similitudinile frapante din-
tre poezia lui Bacovia si ideile pastorului danez,
Svetlana Matta va vorbi si in Esenta unei vieti,
unde evoca momentul cu fireasca si nedisimulata
nostalgie: ,,Eu insa la Paris am auzit o voce ca de
tunet citind fragmente celebre din Heraclit, zis
«Obscurul». Era in cartierul latin, intr-un interior
tapisat cu ziare si un zambet amar — era al filoso-
fului Paul Costin-Deleanu. Ii placea mai ales sa
umblam pe strada de-a lungul Gradinii Luxem-
bourg, el vorbind incontinuu fie de Revolutia
Franceza, ori de moartea zeului Pan ,care a lasat
lumea fara capatai”. Totul era interesant pentru
mine pe atunci, fiind studentd, venind din mediul
helvet”. Dar cine era, de fapt Paul Costin-De-
leanu? Ziarist de meserie (ca si Vintila Horia ori
Constantin Virgil Gheorghiu, stabilit si el la Paris
dupa multe peripetii...), Paul Costin-Deleanu era
doctor in filosofie al Universitatii din Bucuresti si
prieten, intre altii cu sociologul Anton Golopentia.
Fusese coleg — poate nu doar de generatie... — si
cu Stefan Teodorescu (autor al cartii Spre un nou
umanism — Editura Fundatiile Regale, 1937), ce-
lalalt filosof care va marca destinul Svetlanei
Matta, indruméand-o in conceperea si redactarea
remarcabilelor sale scrieri despre Eminescu. Nu
intamplator, editia I a lucrarii Eminescu si abisul
ontologic (editata in Danemarca, la Aarchus, in
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1988) va fi dedicata ,,Memoriei lui Stefan Teodo-
rescu, homo philosophicus si o inima de valah”.
In ianuarie 1941, cei doi tineri filosofi parasesc
Romaénia, stabilindu-se in Germania unde, vreme
de cativa ani, audiaza cursuri de filosofie la mai
multe universitati, dupa care drumurile lor se
despart: Paul Costin-Deleanu pleaca in Franta,
iar Stefan Teodorescu ajunge profesor de filosofie
la Universitatea din Stuttgart. [lustrativ pentru
destinul tragic al acestel generatii poate fi s1 ama-
nuntul ca, o jumatate de veac mai tarziu, in 1991,
cand Paul Costin-Deleanu (n. 1905) se stinge din
viata la Garennes Colombes, s-a constatat ca in
aceastd a doua parte a vietii lui, el nu mai avu-
sese nici un act de identitate...

Doctor in filozofie cu
o teza despre... Bacovia!

Revenind la tanara doctoranda ajunsa la
Paris, in ,,Orasul — Lumina” despre care va spune
ca ,este electrizant si are ceva legendar in istoria
lui”, constatam ca ea rezista oricaror altor tentatii
s1 ispite, obsedata fiind de teza despre Bacovia,
pentru care nu avea inca nici un fel de material.
Dar — dupa cum deducem din Esenta unei vieti —
sansa o ajuta din nou, fiindca iata ce scrie: ,Si1
cum aveam preocuparea scrierii tezel mele baco-
viene — da, vai, neavand textul! — dau chiar pe
cheiul Senei, la anticari, de «bucati» (literal-
mente) din volumul de negésit Plumb. Le iau des-
igur cu mine”. In cele din urma4, in pofida penuriei
1zvoarelor bibliografice, Svetlana Matta reuseste
sa finalizeze lucrarea consacrata poeziei lui Ba-
covia, disertatia intitulatd Existence poétique de
Bacovia, fiind sustinuta la Universitatea din Zii-
rich, in ziua de 17 decembrie 1955 si apreciata cu
calificativul Magna cum laude, insotit de motiva-
tia: ,redactata cu un foarte subtil i singular simt
al frumusetii”. (,Profesorul A. Steiger — isi va
aminti, peste decenii, autoarea — imi da in di-
ploma un predicat neasteptat: “Subtilissime et
singulari pulchritudinis sensu conscriptam”.) E
de precizat ca diploma, care conferea detinatoarei
titlul de doctor in filosofie, va fi eliberata ca atare
abia peste patru ani, la 10 noiembrie 1959, fiind
redactata in limba latina si semnata de prof. dr.
Emil Steiger, rector al Universitatii din Zirich.
Intre timp insa respectiva lucrare de doctorat fu-
sese tiparita in volum, avand pe pagina de titlu
urmatorul text: Dr. Svetlana Matta, Existence
poétique de Bacovia. ,Dedié 4 mon cher Maitre,
Monsieur le Professeur Arnald Steiger, en te-
moignage de profonde gratitude”. Editions
P.G.Keller- Winterthur, 1958”. Se implinesc, asa-
dar, la 17 decembrie 2017, exact 62 de ani de la
momentul disertatiei purtand titlul Existence poé-
tique de Bacovia, iar in 2018, cand autoarea va
aniversa frumoasa varsta de 90 de ani, se vor im-
plini sase decenii de la aparitia, in volum, a celei
dintai exegeze asupra opereil bacoviene.
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Sincronism si protocronism

Publicat asadar, cum spuneam, exact in
urma cu sase decenii, excelentul eseu al Svetlanei
Matta reuseste s demonstreze existenta in cul-
tura romana a unui fenomen Bacovia, de o origi-
nalitate totala: occidentalizarea in marginea
Europet, pe care n-o cunosc alte popoare vecine si
a carui esenta este contemporaneitatea naturald
cu Occidentul, fara decalaj, ceea ce, sa recunoas-
tem, intr-o culturd obsedata de ideea sincronis-
mului, este foarte important” — dupa cum
observa, cu justete, Lucia Olaru Nenati in meda-
lionul biobibliografic intitulat Svetlana Paleologu
Matta — un nume de referintd in exegeza baco-
viand gi cea eminesciand.(Existenta poeticd a lui
Bacovia, ed. cit., p. 10). Mai mult decat atat — con-
stata, tot acolo, prefatatoarea primei editii in
limba romana — ,,in iuresul demersurilor compa-
ratiste” din disertatia aflata aici in discutie, Ba-
covia ,apare adesea pe acelasi plan sau chiar cu
un merit in plus fatd de nume precum Georg
Trakl, Kierkegaard, Pascal sau J.J. Rousseau,
manifestand in toate acestea o uimitoare lipsa de
inhibitii fatd de marea autoritate culturala a mie-
zului Europei, ba chiar o atitudine temerara si,
fireste, juvenila, in conducerea intreprinderii sale
de aprofundare hermeneutica a existentei poetice
bacoviene”. Dar Existence poétique de Bacovia nu
este singura contributie a Svetlanei Matta la pro-
movarea valorilor culturale romanesti in spatiul
european. Inca in urma cu trei decenii, intr-o re-
cenzie la volumul Eminescu st abisul ontologic,
eminentul carturar si patriot Edgar Papu tinea
sa precizeze ca Svetlana Matta nu este doar cea
care ne-a dat ,prima si revelatoarea monografie
Bacovia”, ci ,este si o constanta descoperitoare de
prioritati ale noastre”. (Fiinta poetului, in Lucea-
farul din 27 noiembrie 1988). Si fiindca veni
vorba despre contributia incornturnabila a Svet-
lanei Matta la exegeza eminesciana (volumului
mai sus mentionat, din 1988, 1 se adauga, in 1997,
cel intitulat Jurnal hermeneutic), e de amintit aici
ca Stefan Teodorescu, cel care i-a sugerat sa-l in-
terpreteze pe Eminescu prin prisma Ontologiei
lui Heidegger, ar fi exclamat la citirea cartii Emi-
nescu si abisul ontologic: ,,Putini vor intelege, dar
ceea ce ai scris este fundamental! ” (Svetalana Pa-
leologu Matta, Callicantus. Scene din viata lui
Cristal, Timigsoara, Editura Augusta- Art Press,
2005, p.85).

Asa incat, pentru zelul si competitivitatea
cu care a propagat valorile spiritualitatii roma-
nesti in mediul academic european, pentru roma-
nismul el sincer si constant, rimas nealterat in
ciuda vicisitudinilor unei existente zbuciumate,
hermeneuta elvetiana — pensionata in 1990 de la
Universitatea din Ziirich, unde slujise 22 de ani,
ca ,docenta de romana” — binemerita astazi, la
ceas aniversar, de la patria natala, daca nu un cu-
venit fotoliu de academician, cel putin un titlu de
doctor honoris causa la una dintre cele doua uni-
versitati din urbea lui Bacovia! O
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m Lecturi

Constantin Coroiu

wDosarul Bacovia” la final

escopar in arhiva mea textul unui
splendid discurs rostit in 1995, la
Bacau, in cadrul Festivalului Natio-
nal Bacovia, de Nicolae Breban, dis-
curs din care reproduc aici un fragment: ,,...Alaturi
de cei doi maestri ai mei — Feodor Mihailovici Dos-
toievski si Friedrich Nietzsche — este un al treilea,
romanul George Bacovia. Marturie sta primul meu
roman Francisca — unde am pus o dedicatie din

— Glossa lul Bacovia. E vorba de o tanara fata care

CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

face o confesiune inteligenta si putin masochista.
Incepe cu «Priveste savant cu inima beatd de iu-
bire». Avem de-a face, va rog sa observati, privind
cele trei personaje emblematice, cu un anarhist si
doi preoti. Anarhistul este, bineinteles, Dosto-
ievski, iar preotii Nietzsche, prost mascat, si Baco-
via, un poet al Singuratatii, si despre care cred,
spre deosebire de Calinescu si Manolescu, ca este
un mare expresionist, nu simbolist. De aceea poate
fi comparat cu Trakl, cum a gi fost uneori compa-
rat. Poetul Bacovia ne reprezinta mult mai mult
decat antecesorii nostri; el a avut ghinionul sa fie
cu adevarat genial, cu adevarat original intr-o tara
in care chiar si cel mai mari scriitori imita mari
modele. Am riscat de multe ori sa creez scandal
spunand despre Bacovia ca este mai original decat
Eminescu; este oricum cel mai original poet roman
in acest secol, mai original decat Barbu, care e un
fiu mallarméan, decat Blaga, care este un stralucit
elev al lui Rilke, decat Arghezi, care este elevul lui
Baudelaire si al lui Rilke, fireste, elev in forme inal-
te, creatoare. Bacovia, care nu seamana cu nimeni,
is1 asteaptd marea exgeza, marea intelegere”.

Au trecut 23 de ani de cand marele romancier
exprima aceasta legitima asteptare. S1, 1ata, putem
spune astazi cu toata gura ca ea are un raspuns pe
masura. Bacovia si-a aflat biograful si exegetul cel
mai devotat, cel mai aplicat si mai profund care ni
l-a revelat la adevaratele sale dimensiuni pe auto-
rul Plumbului si al Stantelor burgheze. Descins cu
aproape 55 de ani in urma din Nordul de veche si
nobila spiritualitate al Bucovinei in targul Bacau-
lui, criticul, istoricul literar si profesorul Constan-
tin Calin s-a dedicat timp de peste patru decenii cu
prioritate studiului biografiei si operei celui ,,ador-
mit pe carti intr-o provincie pustie”. Pana acum,
aparusera, incepand cu anul 1999, trei masive vo-
lume, insuméand 1500 de pagini, din , Dosarul Ba-
covia”, cum sugestiv si-a intitulat Constantin Calin
vasta lucrare. Descriere, portret, evocare, docu-
ment, marturie inedita si, bineinteles, analiza si
psihanaliza, toate concura la refacerea traiectoriei
destinului unui mare poet al secolului trecut si la
conturarea profilului acestuia pe fundalul unei is-
torii nu o data ostile. Descriind urbea lui Bacovia
asa cum arata ea la finele veacului XIX i in pri-
mele decenii ale secolului XX, criticul contureaza
cu o pana pe cat de sigura, pe atat de inspirata, ta-
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bloul targurilor de provincie din Moldova de odi-
nioara cu a lor dominanta culoare cenusie. De alt-
fel, una dintre temele ,,Dosarului Bacovia”, tratata
direct sau implicit, este tema provinciei. Mai intai,
istoricul culturii ia in discutie ideea de provincie,
vazuta diacronic, care ,,s-a modificat de cateva ori”.
Indeosebi in perspectiva Marii Uniri, cand ,raspun-
derile morale si materiale pe care «centrul», capi-
tala politica si culturala a tarii, le are nu numai
fata de provinciile romanesti din afara hotarelor, ci
s1 fata de «provinciile» aflate in interiorul lor”, dar,
cum era firesc, indeosebi dupa 1918. Din pacate,
Marea Unire s-a produs insa ,inainte ca problemele
politice, economice si sociale (intre ele, cea mai
grava asa numita «cestiune taraneasca») sa fi fost
rezolvate”. Incat, dupa euforia acelui decembrie as-
tral din 1918 — ,,prind sa iasa la iveala inegalitatile,
diferentele de nivel, sub raportul dezvoltarii, intre
provincie si centru”. Inegalitatile si diferentele de
dezvoltare economicd — nu si culturala, dupa opinia
mea — aveau sa se mentina si in anumite privinte
sa se accentueze. Constantin Calin defineste pro-
vincialismul ca fiind ,,0 stare neprielnicad moderni-
zarii”, ceea ce se vede ,In reactia oamenilor”, in
preocuparea lor pentru lucrurile derizorii, in mizele
mici, ,,in complexul de inferioritate”, dar si,in lipsa
spiritului critic si scurtimea memoriei culturale, in
degradarea «scarii de valori»”. Bacaul, tenebrosul
targ din vremea lui Bacovia, pare, totusi, sa-i fi
convenit poetului, ba chiar sa i se fi potrivit. Ori-
cum, observa Constantin Calin, ,ca orice sceptic,
Bacovia are intelepciunea de a nu protesta impo-
triva sortii”. Mai mult, ,aceasta lipsa de pretentii
il transforma intr-un observator cu vederi juste,
care, formulate in modul cel mai simplu, devin me-
morabile. Sensul lor e antiprovincial”. Dar antipro-
vinciala este, desigur, mai ales opera sa.

De un interes aparte sunt consideratiile lui
Constantin Calin privind domeniile multiple la
care trimite lirica lui Bacovia. Diversitatea aces-
tora poate parea paradoxala, cu atat mai mult cu
cat el insugi constatd: ,Bacovia reprezinta cazul
unul mare poet fard imaginatie. In aproape tot ce
spune, el trece rareori dincolo de propria biografie,
de spatiile familiare, de migcarile si gandurile obig-
nuite”. Data fiind amintita diversitate, criticul face
atente gi, as spune, pasionante incursiuni si in alte
teritorii decat cele ale istoriei literare cu care lirica
bacoviana relationeaza. In fine, incitante sunt ob-
servatiile si evocarile lui Constantin Calin despre
mahala, un spatiu integrat in geografia bacoviana,
sau cele referitoare la ,personajul” Bacovia, care,
scrie memorabil biograful sau, ,suferd incontinuu
de proasta intrebuintare a propriei vieti’. Analiza
este extinsa g1 lui Constantin Calin i reusesc ad-
mirabile microeseuri despre anotimpuri, fauna,
flora, tropisme, materii. Un capitol i se rezerva tro-
pismelor: Pustiul, Solitudinea, Melancolia (Bacovia

Fapt este ca — asa cum observa
biograful si exegetul sau cel mai
autorizat — Bacovia ,,a devenit, nu
de azi de ieri, o referinta: «Ploua
ca-n Bacovia»; «Ninge ca-n
Bacovia»; «E trist si pustiu ca-n
Bacovia» etc.” Cosmosul si sufletul
nostru isi identifica astfel o
pregnanta dimensiune bacoviana

situandu-se aici in traditia lui Eminescu si a lui
Baudelaire), Tacerea, Angoasa, Plictiseala, Ne-
vroza, Visul, Anarhismul (Bacovia fiind un ,,anar-
hist in domeniul esteticil”, cum se caracteriza el
insusi intr-un interviu pe care i-1 lua I. Valerian).

Devenit ,,0 legenda” la finele anilor ’30, dis-
tins cu Premiul National de Poezie, in 1934, peste
un deceniu tiparindu-i-se editia definitiva de
Opere, Bacovia a fost, totusi, multa vreme in publi-
cistica romaneasca, un marginal, un cvasinecunos-
cut. Constantin Calin numara doar opt interviuri
cu el. In astfel de conditii, cine i-ar fi putut preve-
dea lui Bacovia o posteritate atat de spectaculoasa,
ca sa preiau epitetul pe care il folosesc doi impor-
tanti critici: Mircea Iorgulescu si Ion Pop?! Nu pu-
tine dintre reflectiile lui Constantin Calin sunt de
natura sa explice acest fenomen ce s-a produs in
congtiinta literara roméaneasca. Criticul crede ca
»secretul artei sale nu sta in «figuri», combinatii, ci,
oricat de simplu ar parea, in cuvant, «cuvantul
grew... cu polisemie latenta, egal sau mai greu
decat frazele, paragrafele sau paginile altora. El
justifica economia scrisului bacovian si abundenta
comentariilor pe care le provoaca. Cine se indo-
leste, sa reciteasca versuri ca: «Ninge secular, ta-
cere, pare a fi bine..», «O, cum omul a devenit
concret...», «Dorm volumele savante-n inghetatele
vitrine» etc. Incerce apoi sa inlocuiasca pe secular,
prozaici, concret, savante g1 va observa imediat
efectul”. Cand identifica insa aspectele ce tin de
ceea ce numeste ,expresivitatea retro la Bacovia”,
Constantin Calin atrage, in fond, atentia asupra
datarii limbajului bacovian si, implicit, ne stre-
coara in suflet o indoiala fata de evolutia posteri-
tatii ,spectaculoase” a poetului: ,Noi continuam sa
investim nu numai intelectual, ci si sentimental in
Bacovia. Suntem, poate, ultimii care mai intelegem
ce spun versuri ca: «Trist cu-o pana matur vatra,
solitar...», «Si-acum cand geamuri triste se aprind»,
«Bate gol, in poloboace, butnaria», «Tabla tuburilor
suna aiurarea tuturor...» si vibram cand le citim”.

Cu cel mai recent aparut volum al sau, inti-
tulat Triumful unui marginal (Editura Babel,
Bacau), Constantin Cilin incheie ,Dosarul Baco-
via”. Criticul precizeaza ca acest volum inseamna
pentru el lichidarea unei datorii”. Cartea, care, ca
1 precedentele, a presupus o laborioasa g1 indelun-
gata cercetare, ce pare sa epuizeze subiectul, este
consacrata receptarii lui Bacovia, pas cu pas, pe
fundalul general al mai multor epoci istorice si li-
terare ce s-au succedat de la debutul poetului in Li-
teratorul (1889) si apoi, in volum, cu Plumb (1916)
s1 pana in prezent. Autorul trece in revista pana la
cel mai marunt amanunt ,, atat elementele care au
favorizat receptarea operei bacoviene, cat gi obsta-
colele care au intarziat-o sau au afectat-o”. Intre al-
tele, studiul lui Constantin Calin ilustreaza un fapt
pe care tot el il semnaleaza: ,,Dupa Eminescu si Ca-
ragiale, Bacovia e scriitorul roman de care lumea
isi aminteste cel mai des pentru a-1 aproba. Desi
epocile s-au schimbat, nu o datd una negand-o com-
plet pe cealalta, la fel si1 discursurile lor, ceva din
cuvantul sau nu s-a trecut si nu se va trece, fie ca
se refera la adevaruri «politice», fie la adevaruri
psihologice, fie la manifestari ale naturii. Avertis-
ment al unui Ecleziast modern, opera sa e un co-
rectiv al optimismului orb si al certitudinilor
pretins inebranlabile”.

Niciun alt scriitor roman nu a beneficiat de
o0 istorie critica a receptarii operei si a evolutiei in-
tregii sale imagini in congtiinta literara roma-
neasca precum cea pe care Constantin Calin i-a
consacrat-o lui Bacovia in studiul , Triumful unui
marginal”. Cum va fi receptat de aici incolo ,,cel mai
dens dintre poetii romani”?! Cel despre care marea
poeta Ileana Malancioiu afirma ca este poezia in-
sasi!? Greu de prevazut. Fapt este ca —asa cum ob-
serva biograful si exegetul siau cel mai autorizat —
Bacovia ,,a devenit, nu de azi de ieri, o referinta:
«Ploua ca-n Bacovia»; «Ninge ca-n Bacovia»; «E
trist si pustiu ca-n Bacovia» etc.” Cosmosul si su-
fletul nostru isi identifica astfel o pregnanta dimen-
siune bacoviana. O
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tii si Institutul Roman de Cultura si Cerce-
tare Umanistica de la Venetia, a organizat,
in perioada 10-14 mai 2018, pentru al zecelea an con-
secutiv, participarea Romaéaniei la cea mai importanta
manifestare de profil din Italia, Salonul International
de Carte de la Torino — Salone Internazionale del
Libro 2018. Grafica standului Romaéaniei a evocat Cen-
tenarul Primului Razboi Mondial si al Marii Uniri si
are logoul ROMANTA 1918 {100}2018. Tema generala
din acest an a Salonului International de Carte de la
Torino, ajuns la cea de-a 31 editie: ,,Un giorno, tutto
questo/ ,,Intr-o buna zi, toate acestea“.
La evenimentele organizate de Institutul
Roméan de Cultura si Cercetare Umanistica de la Ve-

Institutul Cultural Romén, prin Centrul Car-

netia la Standul Romania au participat 25 de invitati,
romani g1 italieni: scriitori, traducatori, istorici, jur-
naligti, critici literari i reprezentanti ai unor edituri
italiene. Au participat la dezbateri Ana Blandiana,
Smaranda Bratu Elian, Ioan Bolovan, Dan Octavian
Cepraga, Tonut Marius Chelariu, Horia Corneliu Ci-
cortag, Stefan Damian, Dinu Flamand, Luigi Forte,
Antonio Di Gennaro, Guido Manacorda, Bruno Maz-
zoni, Marian Mocanu, Anita Paolicchi, Marco Pasi,
Andrei Plesu, Ioan Aurel Pop, Maria Floarea Pop, Vio-
leta Popescu, Bruno Rombi, Roberto Scagno, Natale
Spineto, Irina Niculescu si Francesco Testa.

»Salonul de Carte de la Torino a intrat deja in
agenda anuala a Institutului Cultural Roman, intr-un
spatiu cultural prioritar pentru promovarea culturii
romane. Programul de la standul Romaniei cuprinde
evenimente al caror scop este de a promova cartea ro-
maneasca, atat fictiune, cat si nonfictine, autori con-
temporani si clasici, edituri roméanesti. Un eveniment
remarcabil in cadrul programului Centenar e lansarea
in limba italiana a volumului Istoria Transilvaniei de
TIoan Aurel Pop, presedintele Academiei Romane, si
Toan Bolovan. Am avut la stand si carte in limba ro-
mana pentru italienii pasionati de limba noastra si
pentru numeroasa comunitate de romani din Italia.
Astfel, le facilitam romaéanilor din diaspora contactul
cu limba roméana pentru a pastra vie identitatea cul-
turald, legatura cu tara”, a declarat domnul Mirel
Talos, vicepresedinte ICR.

Pe parcursul Salonului au fost prezentate tra-
ducerile in limba italiana ale unor volume de Ana
Blandiana (Oroglogiul fara ore — L'orologio senza ore),
Max Blecher (Inimi cicatrizate — Cuori cicatrizzati),

Emil Cioran, George Béalan (Epistolar — Carteggio),
Toan Petru Culianu (locari serio), Stefan Damian (La
provocazione dell’aria), Mircea Eliade (Jurnal 1970—
1985 — Diario 1970-1985), Dinu Flamand (Umbre si
faleze — Ombre e falesie), Andrei Plesu (Pitoresc si me-
lancolie — Pittoresco e malinconia), Ioan Aurel Pop,
Toan Bolovan (Istoria Transilvaniei — La storia della
Transilvania), Mihail Sebastian (De doua mii de ani
— Da duemila anni).

Standul Romaniei a avut o suprafata de 120
metri patrati si a fost realizat in parteneriat cu orga-
nizatorii Salonului International de Carte de la To-
rino. Pe durata celor cinci zile, in Sala Roméaniei au
fost organizate manifestari in scopul de a promova re-
latiile bilaterale romano-italiene in domeniul literatu-
rii, al traducerilor si al politicilor editoriale. De
asemenea, se doreste stimularea interesului specialig-
tilor, editorilor si traducatorilor pentru literatura ro-
mana, stabilirea de contacte directe intre scriitorii
invitati si publicul larg, precum si pastrarea legaturii
cu comunitatii romanesti, cu valorile culturale ale
tarii de origine.

Situata in Pavilionul 3 R10-S09, Sala Romania
a gazduit un spatiu dedicat vanzarii de carte, organi-
zat cu sprijinul Librariei Libris din Brasov, un spatiu
destinat evenimentelor literare si o cabina radio.
Echipa Radio Torino International e unul dintre par-
tenerii media traditionali ai participarii Romaéaniei la
Salonul de Carte de la Torino.

Biroul de presa. ICR

Rediviva

oud natiuni cu o istorie milenara de

raporturi si contacte, precum Italia

s1 Romaénia, au datoria de a apro-

funda cunoasterea reciproca si de a
hrani spiritul, pornind de la varfurile culturale de
ieri si de azi.

Cu radacini adanci in cultura romana si aripi
deschise spre publicul larg, a luat fiinta tocmai in
acest scop, in 2012, la Milano — centrul pulsant al
progresului, al creativitatii si al inovatiei din Italia
— Editura Rediviva, ca punte interculturala intre Ita-
lia s1 Romania, pentru a se extinde, apoi, spre alte
culturi ale lumii. Este un proiect al Centrului Cultu-
ral Italo-Roman din Milano, animat de un grup de
scriitori, jurnalisti, traducatori romani si italieni cu
scopul de a face cunoscute culturi, istorii i mentali-
tati diferite. Activitatile si publicatiile editurii sunt
focalizate pe promovarea valorilor culturale roma-
nesti in Italia si pe raporturile culturale dintre cele
doua popoare, dar manifesta o larga deschidere spre
orice contributie semnificativa la stimularea dialo-
gului intre culturi, a convietuirii pacifice si a recipro-
cel imbogatiri spirituale. Se remarca acest fapt din
amplele colectii, din operele autorilor ce si-au gasit o
casa in Editura Rediviva, in cei cativa ani de activi-
tate, pe parcursul carora s-a remarcat prezenta con-
stantd a acestel institutii la manifestarile, la
evenimentele culturale, la ceremoniile de decernare
a premiilor literare, la retele de schimburi culturale,
in diferite contexte institutionale sau informale din
Peninsula. In decursul anilor, Rediviva a facut nu-
meroase donatii de carte bibliotecilor italiene, la ce-
rerea unor fundatii, scoli sau universitati.

S-a tradus mult din romana in ultimii ani si
datorita programelor de traducere ale Institutului
Cultural Roman din Bucuresti, chiar daca nu indea-
juns pentru a cinsti cum se cuvine marii scriitori ro-
mani, autori de opere de o mare valoare, care reusesc
cu greu sa ajunga la publicul italian. Colectia ,,Caiete
romanesti” a Editurii Rediviva isi propune, agadar,
sa ofere publicului din Italia placerea lecturii unor
importanti autori clasici si contemporani, diversifi-
cand propunerile pentru a capta diferite segmente
de cititori. Printre cartile publicate in traducere se

Editura Rediviva din Milano
in Anul Centenarului Marii Uniri

numara: Craii de Curte Veche de Mateiu Caragiale,
Adam si Eva de Liviu Rebreanu, Principele de Eugen
Barbu, In absenta tatalui de Stelian Turlea, Dimi-
neata unui mirgceol de Bujor Nedelcovici, Andantei
de Vasile Igna, In absenta stapanilor de Nicolae Bre-
ban, Lizoanca de Doina Rusti s.a.

Pentru aprofundarea anumitor aspecte din is-
toria comuna a celor doua tari, a unor documente

SALONUL DE CARTE DE LA TORIN
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importante sau marturii, biografii de exceptie, Co-
lectia ,Memorii” a Editurii Rediviva propune opere
din istoria recenta, care ne ating sufletul, precum
Intre uitare si memorie de Micaela Ghitescu; Cata-
combele din Romdnia. Mdrturii din inchisorile co-
muniste 1945-1964, volum ingrijit de Violeta
Popescu; Frontierele inimii de Lilian v Kertay, in
editie bilingva, italiana si romana etc. Poezia ocupa
un loc de cinste in catalogul Editurii Rediviva, im-
potriva oricaror tendinte comerciale. Colectia Phoe-
nix da spatiul cuvenit marilor teme universale
tratate in opera unor poeti de valoare, precum Aura
Christi (Sfera frigului - Din infern, cu dragoste/ La
sfera del freddo - Dall’inferno con amore, traducere
in limba italiana de Maria Floarea Pop, volum pu-
blicat acum trei ani in Peninsula, g1 Geniul inimii,

in curs de publicare), Julio Monteiro Martins (La
grazia di casa mia), Severino Bachin, Viorel Boldis
etc.

Deosebit de apreciata a fost republicarea in
italiana a volumului Jurnalul fericirii de Nicolae
Steinhardt, o mare opera a spiritualitatii si culturii
romaéane, care s-a bucurat de o primire calduroasa
din partea presei din Peninsula.

Domeniul cercetarii si al studiilor universitare
isi gasesc locul cuvenit in Colectia ,,Universitaria”,
unde au fost publicate cateva carti. O atentie deose-
bita revine artei, tratata in lucrari publicate in Co-
lectia ,,Arta si viata”.

Romanii constituie astazi cea mai mare comu-
nitate de straini din Italia, atestandu-se, la aceasta
ora, peste un milion de persoane. Prin urmare, in
chip firesc, multi autori promovati de Rediviva tra-
teaza teme care abordeaza problemele romanilor din
peninsuld, amintirile g1 zbuciumul membrilor comu-
nitatii, cu toate sperantele, aspiratiile, frustrarile si
lacerarea inimii pe care o aduce cu sine conditia de
emigrant. S-au bucurat de mare succes in comuni-
tatea de roméani si nu numai, cartile scriitoarei In-
grid Beatrice Coman, Badante pentru totdeauna,
Satul fara mamici si Pentru cine cresc trandafirii.
Alte comunitati de imigranti din Italia regasesc in
Colectia ,,Afrika” autori cunoscuti in téarile lor de ori-
gine sau legende si povesti in mai multe limbi, pen-
tru toate varstele (Mimoza din decembrie de
Keltoum Staali, Lacrimile Leoaicei Regine de Ranzie
Mensah etc.).

Editura Rediviva publica Anuarul Centrului
Cultural Italo-Roman care, an de an, aduce in aten-
tia publicului repere culturale romanesti din Penin-
sula s1 aduce In lumina cuvenita raporturile
culturale dintre cele doua tari latine. In decursul
anilor, Rediviva a participat — alaturi de autorii sai
— la cele mai importante evenimente culturale din
Italia: Salonul International de Carte de la Torino
(participari la sase editii consecutive), Festivalul
Pordenonelegge, Festivalul de Literatura si Festiva-
lul International de Poezie din Milano.

Rediviva a organizat lansari de carte si |:>
seminarii la Universitatea de Studii
TuNiE 2018
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

Ioan-Aurel Pop, loan Bolovan
Istoria Trasilvaniei

Ce este si ce a fost de fapt Transilvania si cum se prezintd ea astézi?

Numele de Transilvania (cu o prima varianta Ultrasilvana), desi, prin
prisma rezonantei sale latine, pare destul de exotic si foarte vechi, nu da-
teaza din Antichitate, ci abia de la cumpana dintre mileniile I g1 IT ale erei
crestine g1 inseamnad ,,peste padure” sau ,,dincolo de padure”.1 Astazi denu-
mirea se acorda, in limbajul comun, unei arii vaste (de aproape 100 000 de
kilometri patrati), situata la nord de Carpatii Meridionali (Alpii Transilva-
niel) si la vest de
Carpatii Orientali,
parte integranta a
Romaniei, reprezen-
tand circa 40% din
suprafata actuala a
acestui stat. Popula-
tia Transilvaniei de
astazi este de circa
7,5 milioane de oa-
meni (mai mult de o
treime din populatia
Romaniei), dintre
care aproape 80%
sunt etnicli romani,
circa 16% maghiari,
restul fiind romi,
slavi, germani etc.
Cele mai importan-
te popoare istorice
cunoscute ale Tran-
silvaniei au fost, in
ordine cronologica,
daco-getii s1 romanii
(latinofonii) —in An-
tichitate —, apoi ro-
manii, maghiarii,
secuil g1 sasil — in vremurile medievale; abia relativ recent secuii s-au con-
topit cu maghiarii, iar sasii (dupa al Doilea Razboi Mondial) au emigrat
masiv in Germania, incat tabloul etnic s-a simplificat mult. Fireste, o ase-
menea evolutie a fost determinata si de alti factori, care vor fi relevati pe
parcurs.

Aceasta Transilvanie (in ungureste Erdély, in germana Siebenburgen)
prezenta, a secolului al XXI-lea, poarta urmele unui trecut framéantat si des-
tul de diferit de ceea ce s-a intamplat in alte regiuni ale Europei. Inca de la
o prima privire, calatorul venit de departe este frapat, deopotriva in peisajul
urban g1 in cel rural, de alaturarea unor lacasuri de cult variate, de la cupo-
lele bizantine si neobizantine ale bisericilor ortodoxe la turnurile gotice care
strapung cerul si de la arcurile rotunde ale bisericilor romanice pana la fa-
tadele baroce ale altor locuri de inchinaciune. In unele zone, pe o suprafata
de cateva sute de metri patrati, se pot vedea biserici ortodoxe si
greco-catolice, alaturate unora romano-catolice, calvine, luterane sau uni-
tariene, situate in vecinatatea cate unei sinagogi. Moschei nu sunt, deoarece
tara nu a fost niciodata cucerita si integrata efectiv in Imperiul Otoman, iar
o emigratie recenta dinspre taramuri musulmane nu a existat si nu se inre-
gistreaza nici acum. Dar varietatea cultelor crestine este intr-adevar impre-
sionanta. De exemplu, in orasul Cluj-Napoca (Clus, Kolozsvar, Klausenburg,
Claudiopolis), capitala traditionald a provinciei, rezida astazi cinci prelati
crestini de rang cel putin episcopal (un mitropolit ortodox, un episcop
greco-catolic, un episcop calvin, unul luteran si unul unitarian), alaturi de
un vicar episcopal (romano-catolic), iar in cadrul Universitatii
,Babes-Bolyai” (cu circa 42 000 de studenti, masteranzi, doctoranzi, profe-
sori etc.) functioneaza patru facultiti teologice, intre care doua cu limba de
predare romana si doua cu limba de predare maghiara. Transilvania este
singurul loc din Europa cu o asemenea structura culturala si confesionala
complexa, singurul loc unde monumentele in stilurile romanic si gotic co-
exista cu cele construite in stil bizantin, in cel al Renasterii, in cel baroc sau
chiar in cel numit Secession (Modern Style, Jugendstil, Art Nou-

ROMANE. SEDINTA DE AUTOGRAFE

TIoan Aurel Pop, Ioan Bolovan
Storia della Transilvania

Cosa e, cosa ¢ stata di fatto la Transilvania e come si presenta oggi?

Il nome Transilvania (con una prima variante Ultrasilvana), pur sem-
brando esotico e antico grazie al suono latino, non s’origina nell’Antichita,
ma appena nell’epoca a cavallo tra il I e il IT millennio dell’era cristiana e
significa “oltre i boschi” oppure “al di la dei boschi”. Oggi, nel linguaggio co-
mune, la denominazione € attribuita ad un’area ampia quasi 100 mila Km2
situata a nord dei Carpazi Me-
ridionali (le Alpi della Transil-
vania) e ad ovest dei Carpazi
Orientali, parte integrante
della Romania, che rappresenta
circa il 40% dell’attuale superfi-
cie di questo Stato. La popola-
zione attuale della Transilvania
consta di circa 7,5 milioni di
persone (piu di un terzo della
popolazione della Romania), di
cui quasi I'80% di etnia romena,
circa il 16% di etnia magiara, il
resto di etnia rom, slava, tede-
sca ecc. Le piu importanti popo-
lazioni della storia della
Transilvania sono state, in or-
dine cronologico, 1 Geto-Daci e 1
Romani (i cosiddetti latinofoni),
nell’Antichita, seguite dai Ro-
meni, dai Magiari, dai Secleri e dai Sassoni — nell’epoca Medioevale; solo
relativamente di recente 1 Secleri si sono fusi con 1 Magiari, mentre 1 Sas-
soni, dopo la Seconda Guerra Mondiale, sono emigrati in massa in Germa-
nia, cosicché il quadro etnico si € parecchio semplificato. Una tale evoluzione
¢ stata chiaramente determinata anche da altri fattori che saranno via via
messi in evidenza.

La Transilvania (in ungherese Erdély, in tedesco Siebenbiirgen) del
XXI secolo reca le tracce di un passato tormentato e assai diverso dai tra-
scorsi delle altre regioni europee. Gia da un primo sguardo, il peregrino ¢
colpito, in ugual misura nel paesaggio urbano e in quello rurale, dall’acco-
stamento di diversi luoghi di culto, dalle cupole bizantine e neobizantine
delle chiese ortodosse, alle torri gotiche che trafiggono il cielo, dagli archi
tondi delle chiese romaniche alle facciate barocche di altri luoghi di pre-
ghiera. In alcune zone, su una superficie di qualche centinaio di metri qua-
drati, si possono scorgere chiese ortodosse e greco-cattoliche, vicino a chiese
romano-cattoliche, calviniane, luterane o unitariane, situate nei pressi di
qualche sinagoga. Moschee non ve ne sono, perché il Paese non ¢ mai stato
conquistato e integrato a tutti gli effetti nell Impero ottomano, e un’emigra-
zione recente dalle terre musulmane non c¢’é stata né si registra oggigiorno.
Tuttavia la varieta dei culti religiosi € veramente impressionante. Per esem-
pio, nella citta di Cluj-Napoca (Clus, Kolozsvar, Klausenburg, Claudiopolis),
la capitale tradizionale della provincia, risiedono oggi cinque prelati cri-
stiani di rango almeno vescovile (un metropolita ortodosso, un vescovo
greco-cattolico, un vescovo calvino, uno luterano e uno unitariano), insieme
ad un vicario vescovile romano-cattolico, mentre all'interno dell’'Universita
“Babesg-Bolyai” (con circa 42 mila studenti, masterandi, dottorandi, docenti
ecc.) operano ben quattro facolta teologiche, di cui due adottano come lingua
di insegnamento il romeno e due I'ungherese. La Transilvania ¢ I'unico luogo
in Europa con un substrato culturale e confessionale cosi complesso, 'unico
luogo dove 1 monumenti in stile romanico e gotico coesistono con quelli in
stile bizantino, rinascimentale, barocco o addirittura in cosiddetto stile Se-
cessione (Modern Style, Jugendstil, Art Nouveau). Al di la della Transilva-
nia, verso l'est, lo stile romanico sparisce del tutto e quello gotico si fonde
nello stile moldavo di un antico mondo romeno che oscillava spiritualmente
tra Costantinopoli (Nuova Roma) e Mosca (la Terza Roma), sulla via di “Bi-
sanzio dopo Bisanzio” (in accordo con la formula di Nicolae Iorga2) oppure
— come avrebbe detto Dimitri Obolenski — del Commonwealth bizantino. Il
paesaggio ¢ dominato da centinaia di chiese bizantine romene
in legno, in pietra e in muratura, alcune delle quali costruite
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attorno al 1200, da chiese romaniche e gotiche erette dai Sas-
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soni, dai Magiari e dai Secleri, sempre nel Medioevo, divenute

Bicoca din Milano, Targul Bookecity din
E> Milano, intalniri si conferinte in biblioteci

la Lomazzo, Cremona, Novara, Roma, in
parohii, la Standul Romaniei din Cadrul Expozitiei
Universale EXPO Milano (2015) si la Bursa Interna-
tionald pentru Turism.

Istoria Transilvaniei de Toan Aurel Pop si Ioan
Bolovan, editie in italiana, traducere de Maria Floa-
rea Pop, Editura Rediviva, e un volum de referinta
pentru Romania, aparut in Anul Centenarului. E
vorba de un proiect, un eveniment de exceptie in Anul
Centenarului Marii Uniri, propus de Rediviva. Istoria
Transilvaniei de Ioan Aurel Pop si Ioan Bolovan,
volum important aparut in Colectia ,,Culturi si civili-
zatiil”, e o opera istorici necesara, care lipsea in pei-
sajul cultural italian. Cartea a aparut cu sprijinul
Institutului Cultural Roman din Bucuresti, prin pro-
gramul de traduceri TPS al Centrului National al
Cartii. Volumul a fost lansat in cadrul celui mai im-
portant eveniment cultural din acest sector din Italia
— Salonul International de Carte de la Torino, in Sala
Romania; o prezentare organizata de Institutul
Roman de Cultura si Cercetare Umanistica de la Ve-
netia si de Centrul Cultural Italo-Roman din Milano.
Un mare succes, public numeros, ales, ajuns din toate
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partile Italiei. Record de vanzari. Istoria Transilvaniei
fiind cea mai vanduta carte la Standul Romaniei.
Sunt deja in programare numeroase alte lansari, or-
ganizate la cererea unor academii, universitati, insti-
tutii, asociatii g1 organizatii italiene. Rediviva a
participat, spuneam, la sase editii ale Salonului inter-
national de carte de la Torino, in cadrul Standului Ro-
maniei, promovand volume de istorie, literatura,
memorii, scriitori si poeti importanti.

Cea de-a 31 editie a Salonului International de
carte de la Torino a avut tema ,Un giorno, tutto
questo” (,0 zi, toate acestea”) si a fost o editie-record.
In cinci zile, incepand cu 10 mai si pana pe 14 mai
2018, s-au inregistrat peste 170 mii de vizitatori, au
participat tari de pe toate continentele, editori, scrii-
tori, oameni de stiinta, laureati ai premiului Nobel, ai
premiului Pulitzer, al premiului Goncourt, al premiu-
lui Oscar, pentru a discuta despre cum se poate con-
strui un viitor comun in care viata sa aiba un sens.
Prin tema, relevanta si valoarea culturala, Istoria
Transilvaniei s-a inscris perfect in tema generala a
Salonului, asa cum a declarat in discursul sdu, acad.
Toan Aurel Pop, presedintele Academiei Romane, rec-
torul Universitatii ,,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca:
,Istoria Transilvaniei este in parte istoria poporului

roman, Transilvania reprezentand 40% din teritoriul
actual al Tarii si din populatie. In acelasi timp, istoria
Transilvaniei reprezinta istoria minoritatilor etnice
convietuitoare, maghiarii, sasii, evreii, slavii, care
sunt parte din trecutul, din prezentul si din viitorul
nostru. Este, asadar, intr-un anumit sens, si istoria
Europei. Centenarul Romaniei Mari, unificarea de la
1918 a provinciilor Bucovina, Basarabia si, apoi,
Transilvania este un fapt de mare importanta in isto-
ria poporului roman, anul 1918 fiind si anul de unifi-
care a altor popoare europene. Toate popoarele se
raporteaza foarte mult la identitatea lor”.

Ca roman, autorul a declarat ca se simte ,,mdn-
dru cd aceasta istorie a fost publicatd in versiune ita-
liand, adresandu-se unui popor prieten”, deoarece
aceste convergente sunt foarte importante pentru cu-
noasterea reciproca in cadrul Uniunii Europene. Ioan
Aurel Pop, cu eleganta, entuziasmul si darul oratoric
care-l caracterizeaza, a adus in atentia publicului is-
toria de aproape 20 de ani a acestei carti, care este,
de fapt, o sinteza a unei ample lucrari colective in 3
volume, peste 1500 de pagini. Cei doi autori au incer-
cat cu onestitate si corectitudine sa redea trecutul
transilvan, din perspectiva tuturor comunitatilor et-
nice si confesionale care au alcatuit Transilvania.



Dincolo de Transilvania, spre est, stilul romanic dispare cu
E> totul, 1ar cel gotic se topeste in stilul moldovenesc, al unei lumi

vechi roméanesti, care a oscilat spiritual intre Constantinopol
(Noua Roma) si a Treia Roma (Moscova), pe calea ,Bizantului dupa Bizant”
(in acord cu formula lui Nicolae Iorga) sau — cum ar fi spus Dmitri Obolenski
—a Commonwealth-ului bizantin.

Peisajul este dominat de sute de biserici bizantine roméanesti de lemn
sau de piatra si zid, unele cladite pe la 1200, de biserici romanice si gotice
ridicate de germani, maghiari si secui, tot in Evul Mediu, devenite in parte
luterane, calvine sau unitariene, dupa secolul al XVI-lea. Sunt impresio-
nante numarul si amploarea bisericilor fortificate din sudul Transilvaniei —
cele mai multe de acest fel din Europa —, construite de germani pentru apa-
rarea comunitatilor lor de invaziile otomane din secolele al XV-lea, al
XVlI-lea si chiar al XVII-lea. La fel, surprind bisericile de lemn, unele cu
turnuri de peste 50 de metri, care strapung cerul, marturie a unui gotic
rural romanesc inegalabil, ilustrat mai ales in nordul provinciei si in Mara-
mures. Intr-un anume sens, Transilvania este o Europa in miniatura, cu-
prinzand deopotriva grupurile etnice si lingvistice de baza (romanic,
germanic si slav, plus cel fino-ugric) si principalele religii si confesiuni (or-
todoxa, catolica, iudaica, culte protestante si neoprotestante etc.) care dau
personalitate continentului insusi. In aceasta lume transilvana s-au impletit
in Evul Mediu modele spirituale de viata rasariteana (ortodoxa) si apuseana
(catolica), pentru ca timpurile moderne sa aduca, alaturi de ele, o impor-
tanta componenta protestanta, una iudaica, alta neoprotestanta etc. Toate
aceste modele au fost, pentru perioade mai lungi sau mai scurte de timp, in
pericol, s-au aflat in rivalitate si in disputa, si-au periclitat reciproc exis-
tenta, dar au functionat pana la urma concomitent si s-au influentat reci-
proc, conferind unicitate lumii transilvane, cunoscute, de aceea, in anumite
cercuri, drept o lume a tolerantei. , Toleranta” transilvani a insemnat, in
functie de realitate, dar si de interpretarea fiecaruia, acceptare si respingere
in acelasi timp, primire si excludere, egalizare si segregare, dand societatii
o forma si o functionare sui-generis. Cartea aceasta isi propune sa arate cum
s-a putut produce acest lucru de-a lungul timpului, care au fost prioritatile
si cum au evoluat lucrurile deopotriva in context local, regional, national si
european.

Cum spuneam, numele de Transilvania este dat astazi uneia dintre
cele trei provincii istorice mari (Transilvania, Tara Roméaneasca si Moldova)
care formeaza Romania, cea mai mare tara din sud-estul Europeil (circa
240 000 de kilometri patrati, cam cat suprafata Marii
Britanii) si care adaposteste majoritatea poporului
roman (circa 20 de milioane de oameni), cel mai nume-
ros popor din sud-estul Europei. Romania, ca suprafata
si populatie, este a saptea tara din Uniunea Euro-
peand. Intelesul geografic al numelui de Transilvania
a variat in timp, el referindu-se in Evul Mediu (secolele
XII-XVI) doar la o anumita regiune din interiorul ar-
cului Carpatilor, de peste 50 000 de kilometri patrati,
organizata atunci ca voievodat distinct in cadrul Rega-
tului Ungariei. Ulterior, denumirea s-a extins, prin for-
marea Principatului Transilvaniei, care a cuprins si
alte provincii, situate spre vest, precum Banatul, Cri-
sana, Maramuresul, Satmarul etc. Procesul in detaliu
se va vedea pe parcursul derularii istoriei acestor locuri
s1 a oamenilor care le-au locuit. In mod curent, astazi
denumirea de Transilvania se foloseste in sens larg,
cum spuneam, oamenii referindu-se in vorbirea coti-
diana la toata regiunea nord-vesticd a Romaniei, for-
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in parte luterane, calviniste o unitariane dopo il XVI secolo.
@ Il numero e 'ampiezza delle chiese fortificate nel sud della

Transilvania sono impressionanti — le pitt numerose di questo

tipo in Europa —, costruite dai Sassoni per difendere le loro
comunita dalle invasioni ottomane del XV, XVI e persino del XVII secolo.
Colpiscono in ugual misura anche le chiese di legno, alcune con torri di al-
tezza superiore ai 50 m che svettano verso il cielo, testimoni di un gotico ru-
rale romeno ineguagliabile, presente soprattutto nel nord della provincia e
in Maramures. In un certo senso, la Transilvania ¢ un’Europa in miniatura,
che comprende sia i1 gruppi etnici e linguistici di base (romanico, germanico
e slavo, oltre a quello finno-ugrico) sia le principali religioni e confessioni
(ortodossa, cattolica, giudaica, 1 culti protestanti e neoprotestanti, ecc.), che
caratterizzano l'identita del continente stesso.

In questo universo transilvano si sono intrecciati nel Medioevo 1 mo-
delli di vita spirituale orientale (ortodossa) e occidentale (cattolica), mentre
1 tempi moderni hanno introdotto un’importante componente protestante,
una giudaica, un’altra neoprotestante ecc. Tutti questi modelli sono stati,
per periodi pitt 0 meno lunghi, in pericolo; sono entrati in rivalita o in di-
spute, hanno reciprocamente compromesso la propria esistenza, pur tro-
vando in seguito il modo di coesistere fino al punto di influenzarsi a vicenda,
conferendo unicita al mondo transilvano, conosciuto per questo, in certi am-
bienti, come un mondo della tolleranza. La “tolleranza” transilvana ha si-
gnificato, in funzione della realta e dell'interpretazione di ognuno,
accettazione e repulsione allo stesso tempo, accoglienza ed esclusione, ugua-
glianza e ghettizzazione, facendo si che la societa assumesse una forma e
un’organizzazione sui generis. Questo libro si propone di mostrare come
tutto ci0 sia stato possibile nel tempo, quali siano state le priorita e come si
siano evoluti i fatti sia nel contesto locale, regionale, nazionale sia in quello
europeo.

Come si diceva, oggi il nome Transilvania ¢ attribuito ad una delle tre
grandi province storiche (Transilvania, Valacchia e Moldavia) che compon-
gono la Romania, 1l piu grande Paese del sud-est europeo (circa 240 mila
Km2, pitt 0 meno corrispondenti alla superficie della Gran Bretagna) dove
vive la maggioranza del popolo romeno (circa 20 milioni di persone), il piu
numeroso popolo del sud-est d’Europa. La Romania, per superficie e popo-
lazione, ¢ il settimo Paese dell'Unione Europea. Il significato geografico del
nome Transilvania e variato nel tempo e si riferiva nel Medioevo (nei secoli
XII-XVI) solamente ad una specifica regione all'interno dell’arco carpatico,
di oltre 50 mila Km2, organizzata al-
I'epoca come un voivodato distinto nel-
Pambito del Regno d’'Ungheria.

Successivamente la denominazione
si ¢ estesa con la formazione del Princi-
pato di Transilvania, includendo altre
province, situate ad ovest, come il Banato,
la Crisana, il Maramures, il Satmar ecc.
La sua evoluzione sara vista nel dettaglio
con lo sviluppo della storia di questi luo-
ghi e dei loro abitanti. Nel linguaggio quo-
tidiano, la denominazione Transilvania
viene oggi usata correntemente in senso
lato, con riferimento a tutta la regione a
nord-ovest della Romania, formata dalla
Transilvania stessa (delimitata dai Car-
pazi), dal Banato, dalla Crisana, dal
Maramures. La storia della Transilvania
deve dunque ricordare la vita di tutti gli

mata din Transilvania propriu-zisa (intracarpatica),
Banat, Crisana si Maramures. Istoria Transilvaniei trebuie sa insemne evo-
carea vietil tuturor locuitorilor care au trait pe acest teritoriu, din cele mai
vechi timpuri pana astazi. Nicio experienta a oricarei comunitati umane nu
este de neglijat, fiindca ,trecutul nu este niciodata mort, el nici macar nu
este trecut” (William Faulkner). Intr-adevar, trecutul este viata traita si
realitate vie, el devenind trecut doar in mintea noastra, printr-o conventie.

De aceea, In aceasta scurta expunere, se vor relata franturi din viata
trecuta a celor mai importante comunitati, populatii, popoare si natiuni care
au trait pe pamantul Transilvaniei, incepand cu daco-getii (primii locuitori
cu existenta certa gi atestata de izvoare incontestabile) si terminand cu oa-
menii care traiesc aici astazi.

Fragment din vol. Istoria Transilvaniei, Editura Rediviva, 2018
Traducere in italiana de Maria Floarea Pop

abitanti che hanno vissuto su questo ter-
ritorio dai tempi antichi fino ai giorni nostri. Nessuna esperienza di qualsi-
voglia comunita umana deve essere trascurata, perché “il passato non
muore mai. Non ¢ nemmeno passato.” (William Faulkner). Il passato € vera
vita vissuta e realta viva, e diventa passato solamente nella nostra mente,
per pura convenzione. Per tal motivo, in questa breve esposizione, saranno
descritti frammenti di vita passata delle pitt importanti comunita, popola-
zioni, gentl e nazioni che hanno abitato la Transilvania, a partire dai
Daco-Geti (1 primi abitanti di accertato insediamento e attestato da fonti
incontestabili) fino alla popolazione che oggi vi risiede.

Storia della Transilvania, frammento, Rediviva Edizioni, 2018
Traducere in italiana de Maria Floarea Pop

FOTO: Felicia Chiciorangea

Toan Bolovan, directorul Institutului de Istorie
din Cluj, Filiala Academiei Roméane, a subliniat efor-
tul autorilor de a trata echilibrat toate evenimentele
sl procesele istorice relevante pentru trecutul Tran-
silvaniei, din antichitate pana in prezent, si a amintit
ca ,aceasta carte in limba italiana vine cumva sd oma-
gieze in anul Centenarului Unirii Transilvaniei cu Ro-
mania generatia care acum o suta de ani a stiut sa
asume cu responsabilitate un proiect politic national
de cea mai mare importanta pentru natiunea romana.
Unirea Transilvaniei cu Romania la 1 decembrie 1918
se origineaza in efortul comun al mai multor genera-
tii, de o parte si de alta a Carpatilor, din Vechiul
Regat s1 din Transilvania. Generatiile din epoca mo-
derna care au realizat Unirea au inclus persoane, dar
sl asociatii, care prin actiuni constante si complexe, in
timp, au reusit sa mentina individualitatea nationala
romaneasca din Transilvania, sa educe masele in spi-
rit liberal-democratic i national.”

Doamna Violeta Popescu, presedinta Centrului
Cultural Italo-Roméan de la Milano, a multumit celor
doi autori pentru darul de a incredinta volumul unei
edituri milaneze de un real prestigiu, care promo-
veaza valorile culturale de varf ale Romaniei in Italia.

,Este o mare onoare pentru editura noastra ca in anul
Centenarului sa publice aceasta carte. Nu intaGmplator
a fost aleasad, intrucdat volumul se inscrie in obiectivele
editurii, de a face cunoscute publicului din Italia, is-
toria si cultura romdneasca de varf. Este o obligatie
morald, cuprinsd intr-o viziune profesionald, intr-o
strategie culturald de care este nevoie in plan euro-
pean.”

Traducatoarea Maria Floarea Pop a adus in dis-
cutie, din punctul de vedere al cititorului, un alt mare
merit al Istoriei..., acela de a fi accesibila tuturor si nu
doar unui public de specialitate: ,Pe langa exceptio-
nala valoare istorica, este surprinzator cum aceasta
carte curge ca un text narativ, suportat de imagini, pe
alocuri o privire de ansamblu a evenimentelor, pentru
a se cufunda apoi In inima epocii istorice tratate, in
limba documentelor, ca un flash-back, alteori inche-
gandu-se ca o povestire intertextuala, care te prinde
si face sa devind interesant orice detaliu, chiar si
unele date mai aride, tehnice, precum statisticile, pen-
tru ca toate laolalta dau chip, faicandu-ne sa regasim
sentimente si framantari umane la personalitati si
grupuri care, pentru multi dintre noi, nu sunt altceva
decat nume sau evenimente istorice indepartate”.

Evenimentul a fost moderat de prof. Cristian
Luca, directorul adjunct al Institutului Roman de Cul-
tura si Cercetare Umanistica de la Venetia, care a pus
in evidenta importanta documentara deosebita a aces-
tei lucrari in Italia. Din partea Institutului Cultural
Roméan din Bucuresti, care organizeaza de 10 ani
Standul Roméniei de la Salonul International de
Carte de la Torino prin reprezentanta sa de la Venetia
s1 prin Centrul National al Cartii, a fost prezent vice-
presedintele Mirel Talos care a declarat ca ,,targurile
de carte sunt o oportunitate exceptionala de diploma-
tie culturala, de promovare a culturii roméanesti in
strainatate, cartea fiind unul din principalele produse
de export cultural pe care le avem. Cel mai important
eveniment din acest an din cadrul Standului Roma-
niei de la Torino este lansarea in italiana a volumului
Istoria Transilvaniei. E o oportunitate exceptionald
pentru noi de a aduce in atentia istoricilor italieni gi
a studentilor, a celor preocupati de istoria Europei,
punctul de vedere roméanesc cu privire la istoria Tran-
silvaniei”. E un motiv pentru care Institutul Cultural
Roman va dona aceasta carte bibliotecilor g1 universi-
tatilor din Italia.

Rediviva. Biroul de presa
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

Clubul Ideea Europeana
= Mihaela Helmis in dialog cu Lia Maria Andreitia

Arta tapiseriei

e aflaim intre cer si pamant, in

campie, acolo unde imaginarul di-

lata realitatea. Lia Maria An-

dreitd — fiica Baraganului si a
Europei — se lasa cunoscuta de acasa si pana la
intalnirea cu acea regina a tapiseriilor care se
cheama ,,La Dame a la licorne”. Scriitoare si di-
plomat, ea e una dintre doamnele care tes, cu
lana si cuvinte, prezenta unei fiinte fantastice, ca
un inorog, chemandu-ne spre un sat aflat nu de-
parte de Dunére. Doctor in drept, membra a UAP
si a Academiei de artd moderna din Roma, Lia
Maria Andreita are intre cele 10 expozitii perso-
nale si trei internationale — la Viena, Paris g1 Ve-
netia — ¢i a semnat pana acum 5-6 volume de
proza si memorialistica. Dar incepem cu tapise-
ria.

Lia Maria Andreita: Tapiseria nu este ca
pictura. Stai in fata sevaletului, faci doi pasi in
spate, vezi, te uiti, ti se pare ca e putina lumina
acolo, ca in coltul asta ar trebui intetita pata de
culoare. Aici nu se poate. Aici firul odata pus este
pus, iar perspectiva aceasta de indepartare nu o
al intotdeauna, pentru ca esti concentrat, esti cu
ochii in fire, nu ai ansamblul lucrarii, nu ai cum
sa-l vezi.

Mihaela Helmis: Cand a inceput pentru
dumneavoastra gandul acesta cd lana pe care cred
ca o stiti de acasd poate sd fie si altceva decat pu-
lover sau sosete.

Sigur ca am stiut de acasa, din copilarie.
Mama, de cum paseam in iarna, deja aranja raz-
boiul — un razboi orizontal, in care tesea scoarte.
Daca nu tesea panza sau stergare. Lana era pre-
gatita dinainte, vopsita, si sigur ca aici am desco-
perit farmecul firului de lana. Dar n-am tesut,
n-am intrat niciodata in razboiul acela cat eram
copil. Sigur, faceam operatiunea pe care o fac si
acuma, aceea de a curata lana adusa de la cio-
bani. Scoteam cornacii din ea, o spalam foarte,
foarte bine, si dupa ce se usca, o scarmanam, iar
toamna cand se linisteau treburile alergam la da-
racul de 1ana. Astazi am gasit cu greu un darac
manual undeva intr-o comuna spre Calarasi,
unde merg si fac lana val g1 apoi o torc si merg
mai departe cu ea la vopsit. Tapiseria presupune
o intreaga infrastructura.

Cand ati tors prima data?

Am tors cand eram copil. Sigur, arta fusului
o stapanesc de atunci si sunt mandra de ea, mai
ales ca la muzeul Gumelnita din Oltenita am
aflat ca este atat de veche, din vremea acelei civi-
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lizatii, pornind de acum 6500 de ani. Este o mare
mandrie pentru mine cd ma trag din aceasta ci-
vilizatie si aceastd artd nu s-a pierdut. Asta imi
incalzeste sufletul. In casa mea fusul sade langa
dictionare, langa enciclopedii... Lucrurile se
leaga: tapiseria mea cea mai recenta a facut parte
dintr-o expozitie Ave Maria, deschisa cu ocazia
resfintirii bisericii din Negoiesti, din Baragan.
Acolo Elina Doamna si Matei Basarab au zidit o
biserica terminata la anul 1649. La cativa kilo-
metri, la Herasti, se afla si azi un conac despre
care Paul de Alep, la 1653, spune ca este un palat
atat de frumos cum numai in Franta mai vazuse.
Fratele Elinei-doamna, unul dintre cei mai culti-
vati oameni ai vremii, Udriste Nasturel, scrie din
porunca domnitorului Pravila mica pe care o i ti-
pareste la Govora. De fapt, este primul nostru cod
penal roméanesc.

Ajungem sa ne intrebam dacd despre cul-
turd patriotica, despre culturd generald, despre
cultura de specialitate este vorba atunci cand un
diplomat devine st artist, dar are la baza si studii
de drept...

Studiile de drept m-au ajutat foarte mult in
diplomatie. Diplomatia e o alta arta spre care
m-am dus cu toata deschiderea, cu toata puterea,
cu toata forta, cu tot sufletul, asa cum, de altfel,
s1 atunci cand am inceput sa fac tapiserie tot cu
daruire m-am dus, iar cu putini ani in urma
m-am dus cu daruire spre literatura. Le 1iubesc pe
toate trei in egala masura...

In lucrarea pe care am intitulat-o Nasterea
lui Iisus am imbracat-o pe Maica Domnului cat se
poate de frumos, pentru cad am considerat ca este
clipa cand intr-adevar este Imparateasa Lumii.
Ramane o Impéarateasa a Lumii. Trairea sufle-
teasca de imparateasa deplina nu o are decat in
momentul acesta. Pentru ca in clipa cand este cu
Tisus la Templu si batranul Simeon il vede, deja
i1 spune ca va trece sabie prin inima ei.

Ati imbrdacat-o in mantie rosie...

Am imbracat-o ca pe o imparateasa! Stiti ca
este o rugaciune foarte scurta: ,Impdardteasd mea
prea bund, Nadejdea mea, Primitoarea strainilor,
Bucuria celor intristati, Aparatoarea celor necd-
Jjiti, Vezi-mi nevoia, Dezleaga-mi necazul pe care-l
stii, Acopera cu Acoperdmantul tau”... care a fost
lasat la Vlaherne. Am citit de atatea ori acatistul
Sfantului Acoperamant, dar niciodatd n-am ba-
nuit ca Vlaherne este pe pamant. Intr-o intoar-
cere a mea din Singapore am avut o escala la
Istanbul. Si atunci, traversand Bosfor-Dardanele
m-am trezit dintr-o data ca se opreste masina, co-
boram si vad: Vlaherne. Manastirea. Porti uriase
de lemn, gard imens din lemn, se deschid portile,
o gradina plina de rozmarin, manastirea cuceri-
toare, il si vedeam pe Sfantul Andrei si Sfantul
Epifanie in multime si omoforul coborand asupra
multimii. Aga a vrut Dumnezeu sa fie. Si ii mul-
tumesc Maicii Domnului, cum, de altfel, 11 multu-
mesc si pentru lucrarea Crucificarea lui Ilisus,
pentru ca am lucrat 5 saptamani la ea, si in fie-
care z1 Maica Domnuluil m-a primit in durerea ei
si am plans. Fiecare fir din acea lucrare a fost
udat cu lacrimi. I-am inchinat-o Elinei Doamna,
pentru ca ea mi-a deschis aceasta poarta spre su-
biectul religios, cu aceasta ocazie a resfintirii bi-
sericii din Negoiesti.

Am avut intotdeauna admiratie pentru
doamna Cela Neamtu, pentru Ferestrele... ei. Ad-
miratie am avut gi pentru toate doamnele tapise-
riei noastre: pentru Lucretia Pacea, familia Oloier
care lucra pe niste dimensiuni uriase, pentru
Ileana Balota.

Cand ati tesut prima data, dacd in copildrie
n-ati avut voie sa intrati in razboi? Cand ati intrat
in ,,razboiul” acesta?

Am intrat cand l-am descoperit pe cel verti-
cal. Mi-am construit acest razboi vertical si prima
mea lucrare a fost inspirata din Blaga. Face parte
dintr-un triptic, se cheama Pietre de rau cu care
am debutat la o bienala foarte importanta, in ’84,
la Sala Dalles. Era atat de frumoasa aceasta ex-

M-am intors acolo cu gandul la
satul copilariei mele. Nu mai este
acela, nici pomeneala! Nici traditii
nu mai sunt. Singurul lucru care
s-a salvat in acest sat la ora asta
este biserica. Ea avea nevoie de
acoperis. Si strecurat asa, intr-un
proiect european, de parintele
paroh, biserica a dobandit acest
acoperis si resfintirea ei. Dar in
rest, satul nu mai are nimic in
comun cu trecutul

pozitie, cuprindea atatea nume mari. Eram debu-
tanta intre ele, m-am dus in fiecare zi cat a fost
expozitia deschisa, mi-am cumparat bilet g1 am
tot revenit printre toate tapiseriile marilor nostri
artisti.

Ce v-a determinat sd va apucati sa teseti alt-
fel decat acasa?

Am revenit gi am tesut si, ca acasa, am luat
razboiul orizontal la Bucuresti, chiar in aparta-
ment, s1 am urzit la Negoiesti, cu ajutorul tatalui
meu si al mamei. Am doua lucrari realizate si in
maniera aceasta orizontala. Nu sunt de densita-
tea acestora, dar sunt fermecatoare, eu le gasesc
foarte interesante. As mai exersa si acum, dar nu
mi-am insugit cum trebuie arta urzitului; tata s-a
prapadit, mama are 90 de ani g1 acum caut pe ci-
neva, dar nu mai gasesc.

Si atunci v-a salvat ghergheful.

Da, razboiul vertical... pentru ca intr-adevar
razboiul vertical este pentru toti tapiserii instru-
mentul principal de lucru, iar la dimensiuni mari
se complica lucrurile.

O lucrare precum aceastd Rastignire, este
facuta, se vede, din doud bucdti...

Da, iti trebuie destula dibacie ca sa poti sa
imbini si sa nu strici compozitia prin aceasta im-
binare a tesaturii.

Sunteti autodidact?

Nu sunt chiar autodidact in aceasta mate-
rie. Am mers prin atelierele acestor doamne, dar
am facut 2 ani la Scoala Populara de Arta la clasa
Roxanei Codita, fiica marelui tapiser si pictor
Pavel Codita. Roxana este un artist de mare va-
loare. E un profesor aplicat, cu multa daruire.

Ce chei nu stiati sa folositi pentru a ajunge
de la idee la exprimarea aceasta in lana tesutd?

Sigur, este pregatirea cartonului dinainte,
a proiectului, dar mai sunt o multime de chichite
tesand, pe care Roxana, cu multa generozitate, ni
le-a dezlegat pe parcurs. Tapiseria nu este ca pic-
tura. Perspectiva aceea de indepartare nu o ai tot-
deauna pentru ca esti cu ochii in fire, nu ai
ansamblul lucrarii, nu ai cum sa-1 vezi.

Ne salveaza cartonul, lucrarea... anterioard.

Asa este. Intr-un fel ar trebui sa ne salveze
cartonul, dar nu stiu de ce, ma abat foarte mult
de la lucrarea pe carton cand incep sa lucrez.

Inseamna cd vine ceva din creativitatea ta-
ranului care, de fiecare datd, isi coace ideile in
timp ce lucreaza.

Sigur, se poate si lucrul acesta. Ca orice tu-
rist, cand am ajuns la Paris, m-am oprit in Mu-
zeul de Arta Medievald, acolo unde exista cateva
lucrari cu titlul La Dame a la licorne. Sunt niste
lucrari de o frumusete rara, semn al unui moment
de istorie a decorarii interioarelor.

E impresionata de Femeia cu licorna si Cela
Neamtu. Cred ca toti cei care se indeletnicesc cu
tapiseria sunt. Este pictura tesutd. Este idee in-
corporata in aceastd materie, care ne leagd incd st
mai mult de ale noastre, din jur.

Tapiseria la francezi a cunoscut o dezvoltare
fantastica datorita nobililor francezi care o achi-
zitionau pentru grandioasele lor castele, pentru
decorarea si incalzirea peretilor camerelor lor
mari, pentru un ambient care sa le creeze o stare
buna, la nivelul lor de viata... In secolul al XX-lea
un mare artist francez, Jean Lurcat, a revolutio-
nat-o. In 1956 el creeaza un ciclu de zece lucrari
intitulat Le Chant du Monde, in care tapiseria
franceza a suportat cea mai inalta schimbare. De
atunci, artistii francezi au urmat aceasta maniera
de realizare. Lurcat schimba cu totul maniera de
lucru, asa cum, de altfel, si la noi, ne-am folosit
de motivele din scoarta roméaneasca. Cu pasari in
Oltenia, cu trandafirul din scoarta moldove-
neasca, cu motivele geometrice in cea transilvana.
Toate astea au fost metamorfozate si aduse intr-o
maniera creatoare de fiecare artist in stilul lui.

Intre utilitate si frumos, intre a te ardta al-
tora si a-ti fi cald, iatd, apare arta. Si revin la



Femeia cu licrona, la nevoia de a-ti incalzi peretii,
st apoi la bucuria sau chiar necesitatea de a nu
uita ce au fdacut ceilalti inaintea ta si a transfi-
gura, pana la urmd, pentru a te exprima.

Sigur ca nevoia de a incalzi peretii este din
vremea picturii rupestre... Acesta e si rostul
scoartel roméanesti, de a incalzi peretii si de a in-
canta ochiul. Ea nu lipsea din zestrea nici unei
fete. Ca avea un pogon zestre sau ca avea zece,
scoarta era nelipsita. Agezata pe lada de zestre
alaturi de cele cateva macate care faceau bucuria
miresel s1 a socrilor, mai ales, ca luau o mireasa
cu zestre!

Ati avut scoarta?

Da. Sio am si acum in camera mea la tara.
Este absolut superba, este lucrata de mama mea
la 0 migala si corectitudine indescriptibile. Mama
mea este capricorn si este de o corectitudine ului-
toare in ceea ce face, de o harnicie fara seaman.
In plus, am si alte scoarte, de la bunica si de la
strabunica.

Ce reprezintd aceasta scoartd de la mama?

Doua buchete uriase de trandafiri. Cu che-
narul tot din trandafiri. Colturile sunt de o per-

fectiune cum nu va puteti imagina! E multa mi-
gala, e multa daruire, si, desigur, si talent. In
scoarta romaneasca nu intervenea creatia perso-
nala: se copia un model de la bunici, se copia o
scoarta stramoseasca...

Cu aceeasi atentie ca si la un canon de
icoand.

Sigur. Exact.

Pe langa toate acestea, cred cd tot de acasd
ati invdtat sa va uitati in jur. Si tot ce ati strans,
traind intr-un fel de la distanta vietile celorlalti,
cand si-a gasit timpul, s-a asezat in cuvinte.

Sigur cad m-am intors in casa parinteasca sa
fiu alaturi de mama, care a ramas singura. La
pensionare, la iesirea mea din demnitatea de di-
plomat, am intrat in avocaturda. Am practicat o
perioada avocatura, dar prapadindu-se tata, am
revenit acasa, alaturli de mama, in casa parin-
teasca, pe care a construit-o tata cand s-a intors
din razboi. A facut razboiul in Tara Hategului si
a venit mai mult pe jos, aducand o pereche de ha-
murl pentru cai, o pereche de cioci incalzite la
piept pentru mama si o icoana cu Sfantul Nicolae.
O iconita care mi-a incalzit copilaria, m-a urmarit
s1 pe care o avem si acum. Curtea, ca atare, moc-
neste prin anumite colturi de amintirea celor care
au fost in ea. Mi s-a facut dor de momentul acela
cand Petrache Calin, strabunicul meu, se intoarce
de la Oltenita, de la Turtucaia, din batalie, vine
ranit prin Ostrov, noaptea, bate in geam desfigu-
rat. Anghelina, sotia lui, simtea ca el este, nu
scoala cele trei fetite, 11 deschide, il spala, il ingri-
jeste, 1l hraneste si dimineata in zori el ia caruta
s1 cail si pleaca din nou pe front, de unde nu se
mai intoarce...

Si atunci emotia s-a transformat in litera-
turd. Cred ca n-aveti incotro! Pana una alta, spu-
neti povestile de mult ale Bardaganului.

M-am intors acolo cu gandul la satul copila-
riei mele. Nu mai este acela, nici pomeneala! Nici
traditii nu mai sunt. Singurul lucru care s-a sal-
vat in acest sat la ora asta este biserica. Ea avea
nevole de acoperis. Si strecurat asa, intr-un pro-
lect european, de parintele paroh, biserica a do-
bandit acest acoperis si resfintirea ei. Dar in rest,
satul nu mai are nimic in comun cu trecutul. Ci-
mitirul este cel care ne alimenteaza cu amintiri,
cu trairi i, uneori, iti da o multumire sufleteasca
daca ai pus o floare la un mormant, daca ai im-
partit ceva in memoria celui care isi doarme som-
nul de veci.

Unde st cum stateau toate acestea atunci
cand, diplomat fiind, trebuia sa aduceti cu dum-
neavoastrd un bagaj de cu totul alta naturd pen-
tru a reprezenta tara si a va reprezenta pe dvs.?

Am fost un diplomat atipic. La vremea
aceea ma necijeam cateodata ca am aceasta... in-
firmitate. Dar ea n-a fost o infirmitate, dimpo-
triva, m-a ajutat foarte mult.

Va referiti la bogdtia sufleteasca?

Cam asa. Am incercat, desigur, sa reprezint
tara, dar m-a chemat aceasta arta a diplomatiei

si m-am dus cu daruire. Aveam momente, cand
eram in exterior, nu aveam clipa de ragaz si in-
cercam cu greu sa depasesc posibilitatile noastre,
ale diplomatilor, din toate punctele de vedere.

V-ati facut si multi prieteni.

Multi, foarte multi. Si am fost in tari in care
oamenil de cultura de acolo priveau cu mult res-
pect si cu multa deschidere cultura romaneasca.

Ce va implineste cel mai mult? Ce va defi-
neste in acest moment pe dvs.: artistul plastic,
scrittorul, diplomatul, romanca din Bardgan? Ce
sunteti, mai ales?

Sefa unei reviste prestigioase de literatura
s1 artd ma intreba daca ma consider ultimul taran
la Negoesti. Nu, asta nu! Pentru ca taranii de la
Negoesti au disparut de mult, odata cu colectivi-
zarea. Odata cu incheierea acestui act nu mai
sunt tarani. Deci, nu, nu putem vorbi de lucrul
acesta.

Nici macar parintii dumneavoastra?

Mama mea este taranca. Are 90 de ani si...
Nici eu nu mai sunt tanara. Muncesc cu drag pe
anumite sectoare, dar nu am atata forta si nu ga-
sesc oameni care sa completeze restul muncii cu
puterea lor. Am lasat o parte din gradina nelu-
cratd. Mama nu s-a suparat pe neputinta mea.
Anul urmator a tinut minte si a lucrat singura,
cu sapa, acel loc. In felul acesta m-a obligat sa
umplu zona aceea cu rasad. Intr-adevar, iubirea
de pamant este fara margini la tarani. Fara mar-
gini.

Ei stiu una si buna: pamantul trebuie lu-
crat.

Asa egte. Nici o fagie nu pot pierde. Nici cat
pui pasul. In gradina am incercat sa pun gazon,
si a zis: ,,Acolo bate soarele, putea sa stea o floare
frumoasa”!

Si atunci? Ce sunteti? Ce va implineste, ce
ati devenit?

Ma simt bine in oricare din aceste ipostaze.
Foarte bine. Acum, de exemplu, imi reamintesc
despre Vespasian Pella, despre momentele acti-
vitatii mele diplomatice cand eram in centrala mi-
nisterului. Aveam privilegiul sa ajung la Arhiva
Ministerului de Externe. Este o zona atat de in-
teresanta, fascinanta de-a dreptul. Am gasit aici
informatii, personaje de care n-as fi banuit ca
incap in neamul asta... Valori de talie euro-
peana...

Cate un Miron Costin sau Dimitrie Cante-
mir in fiecare diplomat...

Se numeste Vespasian Pella acest diplomat,
pe care il recitesc acum si incerc sa lucrez la o
carte In care sa-i fac un loc pe care il merita. Ma
simt bine s1 in zona aceasta. Cum la fel de bine
ma simt taranca la Negoesti, cat pot sa fiu, gos-
podar, si cu dorinta de a-1 multumi pe toti ai casei,
de a-1 hrani pe toti inaintea mea, de a sta toata
lumea multumita, asa incat sa ma culc seara cu
sufletul impacat, pentru ca a fost o zi rodnica. O

Noutati editoriale

Rosette C. Lamont

Traducere de Petru Iamandi

Imperativele lui lonesco. Politicile culturale

Editura Ratio et revelatio, 2018

artea Rosettei C. La-
mont (1927-2012) —

metodele critice, cea freudiana cu
precadere, utilizate in decodarea
simbolurilor si a trimiterilor cul-

critic de teatru, tradu-
cator si profesor la mai multe uni-
versitati din SUA g1 Franta — este
prima monografie completa a dra-
maturgiei lui Eugen Ionescu. Ad-
miratoare infocata a lui Ionescu,
autoarea 11 analizeaza opera cro-
nologic si tematic, oferind cititori-
lor un studiu erudit al evolutiei
spirituale si artistice a unui om al
contrastelor, prefatat cu detalii
din viata dramaturgului pe care
Lamont I-a cunoscut personal, pe
care l-a intervievat de nenuma-
rate ori si despre care a scris mai ey
multe lucrari. Intamplari mai
putin stiute din copilarie, scene

RORFTTR O 1 AR T

IMPERATIVELE LULIDNESCD
FOLITICILE CULTURALE

turale din piesele ionesciene.

De la ,Poznasul suprarea-
list” la ,,Caricaturistul politic” si
,,Clasicul modern”, titlurile capi-
tolelor urmeaza itinerariul ,glu-
metului serios” care, prin limbajul
uneori pueril, dar niciodata ino-
cent al personajelor, prin paro-
dieri si clisee verbale denunta
discursurile manipulative ale is-
toriei oficiale si ale politicilor de
circumstanta, si demonstreaza
cum intertextualitatea reacti-
veaza cele mai vizionare texte ale
culturii occidentale. Modul critic
in care dramaturgul se rapor-

care l-au obsedat toata viata,
amintiri de familie, lecturile preferate si influen-
tele artistice, esecurile de inceput anticipeaza

teaza la limbaj e legat de concep-
tul de totalitarism, discutia operei lui fiind
plasata sub semnul binomului limbaj-putere.

Mergand cu analiza dincolo de teatrul absurdu-
lui, Lamont incadreaza piesele ionesciene intr-o
alta categorie, cea a ,farsel metafizice”, in care
filosofia si politica se ascund sub masca satirei,
forta fiecarei piese rezidand tocmai in sinteza po-
liticului, psihologicului si a metafizicului. Pe
aceeasi linie, autoarea descopera in Eugen Io-
nescu un dramaturg profund marcat de eveni-
mentele majore care au avut loc in Europa, ca si
de felul in care a rezonat cu razboiul si lagarele
de concentrare. De fapt, Lamont are grija sa pre-
zinte contextul istoric si politic in care apare fie-
care piesa a lui Ionescu, motiv pentru care multe
pagini din cartea ei suna a pamflet impotriva
opacitatii intelectualilor francezi care au acuzat
de fascism si ultraconservatorism scriitori pre-
cum Jonescu, Vaclav Havel si1 Virgil Gheorghiu,
cunoscuti pentru protestele lor impotriva fascis-
mului 1 imperialismului sovietic. De aceea Im-
perativele lui Ionesco nu e numai un studiu
remarcabil, ci $i o naratiune plina de ritm si sus-
pans despre un scriitor de geniu, iconoclast, al
unel epoci tragice, care, cu armele farsei metafi-
zice, ne arata ,cat de orbi suntem fata de ceea ce
este esential”.

Cartea lui Lamont este o contributie ma-
jora la exegeza ionesciand, scrisa dintr-o perspec-
tiva inedita, provocatoare, pe care iubitorii tea-
trului, specialisti sau cititori obignuiti, trebuie
s-0 cunoasca pentru a intelege mai bine opera
unuia dintre putinii scriitori romani cunoscuti in
lumea intreaga.
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Rodica Braga. Avatarurile
feminitatii in anotimpul iubirii
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Motto: ,,Suntem ceea ce apropierea celor din jurul
nostru sapa in noi ca firul de apa”

Rodica Braga, Vara de sidef

odica Braga este o scriitoare cu o

cariera literara bogata, dezvoltata

armonios pe doua planuri ale crea-

tivitatii artistice, poezia si proza.
Opera autoarei impresioneaza atat in prolifici-
tate, cat mai ales in profunzimea mesajului si
acuratetea unei limbi romane metaforice impre-
sionante prin mereu neasteptate si inedite formu-
lari poetice. O ,,contabilitate primara” a volumelor
in proza ale Rodica Braga numara doua volume
de schite, cel de debut, Sdngele alb al pietrelor
(1972) si Eternitati de o clipa (1982), unul de
proza scurta, Visand viata (2012), doua carti pen-
tru copii, Prietenii lui Arthur (1986) si Imparatul
vrdjitor (1990), si opt romane Nisipul memoriei
(1978), Dincolo de dragoste (1979), Singuratatea

pamantulut (1985, editia II-a in 2013), Maia
(1988), Fluturele negru (1994), Si va fi ziua a
opta... (2001), Adagio (2007), Vara de sidef (2010
reeditat in 2017). Cea mai pretioasa formula de
exprimare a ,inexprimabilului” raméane insa ver-
sul, dovada fiind cele treisprezece volume de poe-
zii: Commentarius perpetuus, parabole, in
colaborare cu Mircea Ivanescu (vol. 1 — 1986; vol.
2 —2003), Nelinistea cuvintelor (1985), A doua ne-
linigte (1997), Stacojiu (2000), Visul bufnitei
(2003), Faptura din raze (2007), Senin ca-n ou
(2009), Vanare de vant (2012), Umbra din cuvant
(2013), Picatura de arsenic (2015), Timp in deriva
(2016) si Ametist (2017).

Ambele directii de manifestare artistica evi-
dentiaza profilul unei feminitati creatoare, sensi-
bile si lucide, atinsa de o neobosita de(ai)monie
creativa. Intreaga opera a autoarei condenseaza
poezia sufletului creator feminin. Atat prin na-
tura-i, cat mai ales in esentd, feminitatea a fost
privilegiata de divinitate prin darul unei duble

Eveniment - Muzeul National al Literaturii Romdne

Nu despre asta este vorba in viata
fiecaruia dintre noi? Despre
cautare de sine, pierdere de sine in
iubire si regasirea nu intotdeauna
aflata in zodia fericirii? Romanele
Rodicai Braga vorbesc despre
femei ,,in deriva”, al caror destin
este influentat de la bun inceput de
un barbat, tatal, pentru ca ulterior
un altul sa i se strecoare in suflet

creativitati, caci in (si din) tainita calda a visce-
relor sale, fiinta-i de sange si lumina urzeste viata
unei fiinte umane noi, in timp ce preaplinul spi-
ritual al gandului din suflet tese mesajul pro-
zo-poetic atat de necesar sanatatii g1 continuitatii
lumii. Oricum, atat in versuri, cat si in romane,
autoarea pare fascinatd de adancurile miste-
rioase ale carnil pe care nu o dispretuieste, ci o
exploreaza cu respectul cuvenit templului con-
damnat la perisabilitate menit a gazdui o farama
de eternitate: ,Miracolul trupului traverseaza
constiinta” (Nisipul memoriet, Cluj-Napoca, Edi-
tura Dacia, 1978, p. 19).

Pentru Rodica Braga, proza si poezia nu
sunt doua genuri literare diferite, de vreme ce
ambele surprind cu aceeasi sensibilitate temele
grave ale literaturii: paradoxul vietii g1 al mortii,
iubirea ca o cautare de sine, raportul identitate/
alteritate, conditia poetului, varstele feminitatii.
Regasim in ambele genuri acelasi limbaj bogat,
ambiguizat permanent tocmai din aparenta-i sim-
plitate, care tradeaza dragostea si respectul filo-
logului pentru cuvinte. Poemele sale in versuri
devin adevarate ferestre ale unui suflet ,,atins” de
absolut, aninat ca un fruct copt — imagine impru-
mutata de mine, indragita de poeta — intre ima-
nent si transcendent pentru a capta atat stra-
lucirea apolinica a gandului, cat si clar-obscurul
dionisiac al adancimilor fiintiale. Sub pana poetei
Rodica Braga, mult mai prozaicul roman devine
o ampla expresie metaforica a trairilor sufletesti,
a migcarilor tectonice interioare dureroase, redate
printr-o explorare delicata si realista a erotismu-
lui feminin. Astfel, de la primul, Nisipul memoriei
(Cluj-Napoca, Editura Dacia 1978), la ultimul,
Vara de sidef (Bucuresti, Editura Contempora-
nul, 2017), romanele Rodicai Braga sunt creatii
poetice In proza care vibreaza atat prin sensibili-
tatea lucida a confesiunii, cat si prin acuitatea
analizei societatii timpului. Proza devine doar o
alta modalitate, mai fluida, mai generoasa, dar si
mult mai pretentioasa, de a face poezie.

In viziunea Rodicai Braga, femeia-poeta
contemporana renunta la feminismul agresiv mi-
litant care 1zoleaza in genuri artistii, pentru a-gi
afirma cu simplitate si naturalete dubla conditie
creatoare. De aceea, intreaga sa opera se va ro-
tunji in jurul imaginii femeii, surprinsa la toate
varstele (de la copila nevinovata, fascinata de chi-
pul sever al tatalui, la adolescenta de 19 ani care
se descopera pe sine prin iubire, la femeia matura
ratacita pe coordonatele cautarii identitatii si, in
final, batrana instrainata de ea insasi si de cel
apropiati, captiva in propria-i fiinta devenita in-

Peste 150 de poeti, din peste 30 de tari, au participat in luna mai
la Festivalul International de Poezie Bucuresti

* Cea de a IX-a editie a Festivalului International
de Poezie Bucuresti (FIPB) a avut loc in perioada
14 — 20 mai, in peste 10 spatii culturale din capi-
tala.

* Evolutia proiectului din ultimii ani, precum si

amploarea prezentei editii transforma Festivalul

International de Poezie Bucuresti (FIPB) in cel

mai important festival de gen din Roméania: peste

150 de poeti din peste 30 de tari, lecturi publice

de poezie, conferinte, mese rotunde, dezbateri,

performance-uri si recitaluri de jazz, lansari de
carte, evenimente dedicate elevilor.

In cadrul acestei editii au fost acordate 3 distinc-

tii.

* Noutatea absoluta a acestei editii: participarea
in calitate de invitati de onoare a mai multor pro-
zatori straini si romani.
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de-a IX-a editie a Festivalului Interna-
tional de Poezie Bucuresti. Timp de o
saptamana, pana pe 20 mai, peste 150 de poeti din
peste 30 de tari s-au reunit la Bucuresti, prilejuind
publicului iubitor de poezie ocazia de a participa la
mai mult de 40 de evenimente organizate in 11 spa-
ti1 culturale cunoscute din oras: cele doua sedii ale
Muzeul National al Literaturii Romane (str. Nico-
lae Cretulescu 8 si Calea Grivitei 64-66), Biblioteca
Centrala Universitara ,Carol I” (Calea Victoriei
88), Libraria Humanitas Cismigiu (Bulevardul Re-
gina Elisabeta 38), Carturesti Verona (Strada Pic-
tor Arthur Verona 13-15), Apollo 111 (Str. Ion
Brezoianu 23-25 — Palatul Universul, Corp B, sub-
sol), Tramvaiul 26 (Strada Cercului 6¢), Casa Me-
moriala ,Tudor Arghezi — Martisor” (Strada
Martisor 26), Arcub (Lipsani 84-90).
Noutatea absoluta a acestei editii o repre-
zinta participarea in calitate de invitati de onoare

I uni, 14 mai, in Capitala a debutat cea

a mai multor prozatori straini si romani. Un eveni-
ment special il constituie prezenta in cadrul festi-
valului a scriitorului Anténio Lobo Antunes (Portu-
galia).

Programul a inclus lecturi publice de poezie,
mese rotunde, dezbateri, performance-uri si recita-
luri de jazz, lansari de carte, conferinte. N-au lipsit
evenimentele dedicate liceenilor, prin programul
FIPB = POETRY - FACE TO FACE.

Invitatii straini — nume consacrate in plan in-
ternational: Dimitris Angelis (Grecia), Neil Astley
(Anglia), Zofia Batdyga (Polonia), Gaston Belle-
mare (Canada), Emma Bennet (Anglia), Mariana
Bernardez (Mexic/Spania), Alessio Brandolini (Ita-
lia), Romulo Bustos Aguirre (Columbia), James
Byrne (Anglia), Kenia Cano (Mexic), Anne-James
Chaton (Franta), Susan Curtis-Kojakovic (Anglia),
Najwan Darwish (Palestina), Eduard Escoffet (Spa-
nia), Tony Frazer (Anglia), Albane Gellé (Franta),
Petr Hruska (Cehia), Victor Ivanovici (Grecia/Ro-



chisoare) in momentele cheie ale devenirii ei.
Aproape de fiecare data, personajele feminine
sunt surprinse in mediul anodin al spatlulul fa-
milial, vazute prin intermediul unui personaj-na-
rator pe care-l intuim intotdeauna a fi tot o
femeie. Daca in proza psihologica a Hortensiei Pa-
padat-Bengescu, personajul reflector surprinde cu
obiectivitate si luciditate evolutia psiho-emotio-
nald si sentimentala a celorlalte personaje, in
proza Rodicai Braga se remarca un eu narator su-
biectiv care se apleaca asupra propriului sine cu
o obiectivitate camilpetresciana, pentru a reda cu
sensibilitate de poeta si luciditate de filolog mig-
carile interioare ale complicatului suflet feminin.

Spatiul narativ al romanelor Rodicai Braga
este populat de o diversitate de personaje femi-
nine incadrabile unor anumite ipostaze specifice:
fata frumoasa, dar prea grabita sa devina femeie,
a careil frumusete devine o ,,arma” intr-un ,razboi
al sexelor” care exclude de la inceput iubirea; fe-
meia-planta carnivora, a carei sexualitate este o
magie puternica, imposibil de controlat, marcand
tragic destinul barbatului-trestie, devorat si con-
sumat in totalitate, pana la extinctie; femeia-dia-
mant, stralucitoare si pretioasa, ascunsia insa
inapola unei rugozitéti s1 asperitéti de ,metal
dur, colturos, fierbinte si rece in acelasi timp, lip-
sita de mohclunl ascunse g1 rotunjimi calme, odih-
nitoare” (Ibidem, p. 17). Chiar daca domina scena
vietil narative, erotomane, puternice sau sensi-
bile, exotice sau placide, sincere sau teatrale, per-
sonajele feminine din romanele Rodicai Braga
traiesc in zodia masculinului, sub steaua tatalui,
fie ca prezenta intimidanta sau superficiala, fie
ca absenta dureroasa. Destinul eroinelor romane-
lor Rodicai Braga este influentat, asadar, de pre-
zenta sau absenta barbatilor din viata lor, in
primul rand a tatalui si mai apoi a iubitului. Tu-
birea presupune o calatorie primejdioasa, dar ne-
cesara a sinelui spre fiinta unui strain care va
adaposti in sufletul sau si o bucatica din celalalt.
Cand 1ubirea moare sau intélnirea cu fiinta Ce-
luilalt este ratata, iubirea devine un ,nevinovat
joc de-a baba oarba” si se produce regasirea de
sine, iar celdlalt (re)devine ,strainul, omul real
desprins din tesatura complicata a afectivitatii
tale exagerate” (INisipul memoriet, p. 16).

Daca e sa ne limitam la primul roman al au-
toarei, mentionat mai sus, si la ultimul, consta-
tam ca felul cum eroinele anonime din Nisipul
memoriel, Despina, Victoria, Liana din Varad de
sidef (Bucuresti, Editura Contemporanul, 2017)
traiesc iubirea este marcat de relatia pe care tatal
a construit-o initial cu mama si apoi cu fiica. Ast-
fel, Nisipul memoriei incepe cu o fraza profund
nelinigtitoare cu privire la marcajul emotional
produs asupra copilei de banala plecare a tatalui
din Incapere, anticipandu-se alte doua teme ma-
jore ale scriiturii autoarei, cea a singuratatii si a
alteritatii: ,Plecarea tatei a varsat in sufletul tau
apa calduta a tristetii. Se parea ca pleaca defini-
tiv, desi, aparent, aceasta contase ca prima voas-
tra intalnire” (Nisipul memoriet, p. 5). In scena
finala, revine imaginea tatalui, prin concilierea
bine venita dintre tata si fiica, marcata de incer-
carea stangace a amandurora de a vindeca ranile
trecutului printr-o reevaluare a raportului
eu-celdlalt, de data aceasta fara ca prezenta tata-

mania), Maarja Kangro (Estonia), Rolando Kattan
(Honduras), Ausra Kazilitnaité (Lituania), Dou-
glas Kearney (SUA), Marco Lucchesi (Brazilia), Isa-
belle Maurel (Franta), Bruno Mazzoni (Italia),
Calin-Andrei Mihailescu (Canada), Wanda Mihu-
leac (Franta/Roméania), Jan H. Mysjkin (Belgia),
Davide Napoli (Franta/Italia), Corina Oproae (Spa-
nia), Eugene Ostashevsky (Germania), Holly Pes-
ter (Anglia), Clare Pollard (Anglia), Jean Portante
(Luxemburg), Valter Raffaelli (Italia), Sébastien
Reichmann (Franta), Pamela Robertson-Pearce
(Anglia), Victor Rodriguez-Nunez (Cuba), Renato
Sandoval Bacigalupo (Peru), Karl Schembri
(Malta), W. Mark Sutherland (Canada), Bonnie
Tchien (Franta/Taiwan), Eugénia de Vasconcellos
(Portugalia) Arvis Viguls (Letonia), Jordi Viral-
longa (Spania), Matei Vigniec (Franta), Bruce
Weigl (SUA), Erica Zingano (Germania).

Poezia romana a fost reprezentata de un
numar impresionant de autori, din toate genera-
tiile.

Evolutia Festivalului International de Poezie
Bucuresti din ultimii ani, precum si amploarea edi-
tiei din acest an a transformat Festivalul Interna-
tional de Poezie Bucuresti (FIPB) in cel mai
important festival de gen din Romania.

,Festivalul International de Poezie Bucuresti
reprezinta o initiativa culturald absolut necesara

lui sd mai degaje asprime, tristete si teama, ci
doar siguranta si bucuria de a fi impreuna: ,Era
suficient ca prezenta lui, de data aceasta atat de
densa, imbibata de o sumedenie de miresme
vechi, aproape uitate, prezenta lui la inceput je-
nanta, apoi imbogatita de elemente emotionante,
neasteptate, de forta si slabiciune, de caldura s1
rezerva, devenise, oarecum, un bun al tau, un
lucru lasat in pastrare, a carui contemplare, din
cand in cand, ti-ar fi putut aduce inseninare,
poate chiar ceva curaj” (Nisipul memoriei, p. 154).
Insasi formula narativa inedita adoptata de scrii-
toare in acest prim roman, povestirea la persoana
a Il-a realizata de catre un personaj-adresant
misterios, un posibil alter ego al eroinei, permite
developarea filmului gandurilor gi a sentimente-
lor tinerei protagoniste in legatura cu experien-
tele traite. E ca si cum o prezenta discreta ar fi
wocuit” in fiinta protagonistei, devenind totodata
umbra e, 1ar nol banuim ca aceasta voce narativa
omniscienta care-si ajuta eroina sa patrunda in-
telesul ascuns al experientelor el este prozatoarea
insasi. Rodica Braga marturiseste ca, de-a lungul
scrierili romanului, s-a dedublat pentru a pa-
trunde cat mai adanc in ,viata de hartie” a aces-
tuia: ,Existd ceva In cartea aceasta care Imi
provoaca o nemotivata teama. Cred ca ideea ca
am fost atat de adanc, de mult, de total in ea. Dis-
tanta, acum, mi se pare imensa, incredibila, iar
in toate acele tendinte obscure si dureroase de a
trai altfel, in felul particular al eroinei, s-au cica-
trizat in mine odata cu terminarea cartii. Dar nu
si dorinta ca, prin scrisul meu, sa tulbur. Caci a
tulbura pe cineva, inseamna a-l obliga s medi-
teze, chiar daca lucrurile la care va medita nu-1
vor face intotdeauna placere” (Nisipul memoriei,
coperta exterioara).

Vara de sidef este romanul unei femei care
se plerde s1 se regaseste pe sine prin intermediul
unel povesti de dragoste. Reg351m aceeasl obse-
danta cautare a identitatii si a sensului existen-
tial in raport cu familia si cu societatea a unei
eroine provenite dintr-un mediu social modest,
sensibila gi inteligenta, insa prea putin preocu-
pata sa placa. Doudzeci si noua de capitole sunt
structurate rotund, inceputul fiind totuna cu fi-
nalul, o noapte alba de Anul Nou, cand desprin-
derea unei petale din floarea de Craciun provoaca
in sufletul fragilizat de durere al Despinei o teri-
bila furtuna de senzatii s1 sentimente legate de
pierderea copilului si a barbatului iubit. Finalul
primului capitol surprinde o autocaracterizare
succinta si tristd a eroinei intr-o fraza care riva-
lizeaza ca intensitate s1 dramatism cu cea camil-
petresciana din Ultima noapte de dragoste, intdia
noapte de razboi, prin intermediul careia sunt
concentrati doi ani gi juméatate de dragoste si ge-
lozie: ,,Aveam doudzeci si patru de ani, dar era ca
si cum as fi trait un veac” (p. 8).

Proza poetica a Rodicai Braga propune un
feminin sensibil, inteligent, puternic interiorizat,
prins in cotidian, in sarabanda vietii, vazuta ca
suma a deciziilor personale, dar si ale celorlalti.
Din nou remarcam dezechilibrul emotional indus
in familie de absenta figurii masculine, sotul
care-si paraseste nu numai sotia, ci si fiicele ,,cu
seninatatea unui macaleandru ce si-a gasit alta
creanga de pe care sa-si emita melopeea” (Vard

in contextul Uniunii Europene si al valorilor cultu-
rale comune promovate prin intermediul acesteia.
La momentul primei editii, in 2010, Bucurestiul se
numara printre putinele capitale europene care nu
organizau si gazduiau un festival de gen de mare
amploare. FIPB a suplinit, la scurt timp de la apa-
ritia sa pe scena culturald romaneasca, acest defi-
cit, 1ar astazi aduce poezia ca gen literar major, dar
s1 poetii si vocile lor distincte, in atentia unui public
larg, pasionat de diferitele forme de expresie poe-
tica. Timp de o saptamana, bucurestenii s-au bucu-
rat de evenimentele la care i-am provocat sa
participe, mult mai numeroase si variate fata de
editiile anterioare, dedicate tuturor varstelor, de la
cel mai mici, care in cadrul unor ateliere inedite au
descoperit alaturi de noi poezia contemporana, la
cel maturi, (ne)cunoscatori de limbaje poetice, toti
avand acum acces nemediat la acest fenomen viu,
in continud transformare. O perspectiva de ansam-
blu asupra poezieli contemporane din intreaga
lume, o saptamana interactiva si dinamica, in ca-
pitala mondiala a versurilor”, a declarat conf. univ.
dr. Ioan Cristescu, directorul Muzeului National al
Literaturii Romane.

Organizatori: Primaria Municipiului Bucuresti, Mu-
zeul National al Literaturii Roméane din Bucuresti

de sidef, p. 11). Plecarea sotului o infantilizeaza
pe femeia matura, dar le maturizeaza inainte de
vreme pe cele doua fete. Povestea de iubire cu
Matei, un tanar mai in varsta, serios si educat,
dintr-o familie ,buna” si bine consolidata, se infi-
ripeaza lent, dar profund in sufletul sincer al
fetei. Descoperim o adevarata poezie a erosului.
Iata, spre exemplu, o descriere inedita a sarutu-
lui, intr-o fraza lunga cat un sarut patimas dat pe
nerasuflate: ,Buzele lui ma compuneau cu atenta
ravna a sticlarului, dogoreau si trimiteau pana in
cel mai indepartat si necunoscut loc al trupului
meu o fierbinteald dureroasa, cotropitoare, lipsita
de blandete, vehementa chiar, buzele lui ma des-
fiintau, ma ridicau de la pamant ca pe un fulg, ca
pe un nimic, pentru ca, in secunda urmatoare,
sd-mi toarne in vene plumb, sd ma intunece, sa
ma reduca la o materie racita, inertd, mai grea ca
pamantul, buzele lui erau cercuri de foc prin care
treceam ca un tigru ce-si descoperea aceasta abi-
litate, buzele lui ma citeau, ma silabiseau, buzele
lui is1 interpretau propriul cantec la naiul ce-1 fer-
meca, buzele lui spulberau orice urma de impo-
trivire s1 ma tineau in puterea lor cum vantul
joaca o frunza” (Ibidem, p. 24). Iubirea devine,
asadar, actiune concentrata a persoanei iubite de
desfiintare si de reinfiintare a celuilalt, care se
trezeste invadat si deposedat de propriul sine,
pana in punctul cand apropiatii remarca lipsa de
asemanare cu cel stiut dintotdeauna. Comparativ
cu viata, ,,0 picatura de otet ce-ti arde stomacul”
(Ibidem, p. 251), iubirea are ,,gustul apei, stam-
parator, domolind si sete si stare de rau, si foame
(...)” (Ibidem, p. 248). Moartea mamei lui Matei
trezeste in sufletul barbatului sensibilitati si
scrupule neasteptate legate de copilul sau cu o
alta femeie, Victoria, si provoaca despartirea celor
doi indragostiti. Intalnirea cu Danilo Battista, un
alt suflet nefericit, o determina pe Despina si ex-
perimenteze iubirea-prietenie, prea fragila, insa,
ca sa reziste presiunilor venite din partea iubi-
rii-pasiune. Din nefericire, nici iubirea-pasiune
nu poate supravietui unui soc mult mai puternic,
cel al pierderii copilului, care trezeste cea mai
pura si altruista forma de iubire. ,,Vara de sidef”
devine imaginea anotimpului iubirii dintre Matei
s1 Despina, care i-a unit, dar, imprevizibil, i-a des-
partit in triste existente insulare. Urmand cuvan-
tul profetic al bunicii, ,,Vasliti!”, poate vor reusi
sa se indrepte intr-un alt (ano)timp unul spre ce-
lalalt spre a se regasi. Pentru aceasta, femeia
pierduta de sine trebuie sa se recapete, sa-si
caute ,,directia, locul, nordul cu al sau muschi ali-
nator” (Ibidem, p. 312), iar aceasta nu se poate
face decat in singuratate.

Nu despre asta este vorba in viata fiecaruia
dintre noi? Despre cautare de sine, pierdere de
sine in iubire si regasirea nu intotdeauna aflata
in zodia fericirii? Romanele Rodicai Braga vorbesc
despre femei ,in deriva”, al caror destin este in-
fluentat de la bun inceput de un barbat, tatal,
pentru ca ulterior un altul sa i se strecoare in su-
flet. Fiecare poveste de viata a unui personaj fe-
minin al autoarei este o combinatie alchimica
unica de picatura de otet intr-un volum mai mic
sau mai mare de apa. O
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Horia Zilieru * 85

enuntat” ca orfic nemdantuit, ,van-
dut livrescului”, de o impresio-
nanta cultura poetica, dar fara

” morga doctorald, Horia Zilieru (pe
adevaratul sdu nume Gheorghe Iancu) si-a oferit,
cu cativa ani in urma, o monumentala antologie
(808 p.) in colectia Editii critice a casel editoriale
Princeps Edit. Reluand un titlu vechi (Astralia,
1976), opusul pomenit era o selectie riguroasa, be-
neficiind de o prefata a lui Daniel Corbu, un bu-
chet bogat de referinte critice plus un studiu doct,
in chip de postfata, semnat de Ioan Holban. Ar-
gesean din Racovita (n. 21 mai 1933), ,lesenizat
definitiv”’, Horia Zilieru este — stie toata lumea —
un poet spectaculos-sentimental, virand spre un
lirism ermetizat, fiind un discipol declarat al lui
Arghezi si Ion Barbu. El recidiva editorial, rea-
mintim, in 1961, in celebra colectie Luceafdrul, cu
volumul Florile cornului tandr, prefatat de Otilia
Cazimir; din care Astralia (2008) foloseste doar
trei texte. Ar mai fi vorba, la un examen scrupu-
los, de o placheta locala, uitata (Fluierul, 1959),
adunand zvacniri lirice, din care n-a retinut
nimic. Sa nu uitam ca veritabilul debut fusese
girat de George Margarit (lasul nou, 1952), pe
linia unui traditionalism delicat, apartinand unui
orfevru topind varii influente. Fiindca, in timp,
cel care se anunta fie tumultuos, publicand, de
pilda, Melancolie de vulcan (2001, 2004) sau se
replia elegiac, invocand religios ,floarea pastei”
(vezi Mirii paradisului pierdut, 2000) si-a castigat
s1 a impus un stil (inconfundabil!), vadind o in-
ventie lexicala neostoita, impinsa in rasfat, es-
tompand dramaticul (presupus) si, cu zel expe-
rimentalist, un ,suprarealism calofil” (enciclope-
dism, exhibitionism, chiar dadaism pe alocuri).
Caligraf impatimit, asadar, cordialul Horia Zi-
lieru este s1 ceremonios, declamativ-jubilativ, tea-
tral pe fundalul unei sensibilitati baroce, deve-
nind fastuos-criptic. Incat astfel de pretiozitati
baroce, livrate de un imaginativ febril si subtil,
cu abilitati de prestidigitator, interesat de canta-
bilitate, de asociatii insolite, divulgand un rasfat
ludic, cu imperecheri si ingiruiri in abuz (calam-
burul, sincopa etc. sunt la mare cinste), aglome-
reazd mesajul, cu dorinta (suprema!) de a-I
estetiza. Trubaduresc, imbatat de calofilie, poetul
— desi 1s1 comunica starile, bantuit de ,,atavica
melancolie” — nu pare, finalmente, interesat de
continut, ci doar de ,,spunerea” lui, intr-un anu-
mit fel, tangenta gratuitatii, cochetand candva cu
nevroza simbolista (observase Eugen Simion),
deloc preocupat, insa, de mareele modei (literare).
Nesincronic deci, el pare, mai degraba, indatorat
recuzitel macedonskiene. Odata cu Orfeu indra-
gostit (1966), Horia Zilieru recunostea (implicit)
descendenta simbolista; iar Gh. Grigurcu vedea
in poetul pe veci iesean (,am venit, ca sd nu mai
plec”, spunea el intr-un interviu, tras de limba de
N. Busuioc), ,un ultim descendent al scolii Lite-
ratorului”.

Vanand sonoritati livresti, Horia Zilieru
propune gesticulant o aluziva eroticd ceremo-
nioasa, in decor funebru, o ,neagra nunta” printre
,candeli si ruini”, cand ,agonizeaza crinii in ce-
tate”, cu amanti pali, parcuri siderale, roze pu-
tride etc. Altfel spus, invitandu-ne in ,ocna de
roze”, el reactiveaza, s-a observat, ,figurile sim-
bolismului astenic” si dovedeste, in plina narcoza
(invocand, ritualic-adorator, hymera, crinii, roza,
nevroza etc.) si,zburdalnicie filologica”, impinsa
intr-un ,ludic lexical”, artificializand — prin inge-
nioase jocuri lingvistice — melancolia grea si ,,ur-
giile amorului”. Evident, nucleul erotic, reverbe-
rand intr-o imagistica baroca, este centrul de
greutate al universului sau liric. Dar, sa notam
imediat, o limba maiestrita ,lucreaza” in slujba
unui cavalerism anacronic, ferit de accese de mi-
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zantropie ori suspiciuni insalubre. Acest pathos
erotic, slujit de vocabule rare, trezind la viata pa-
gina cronicareasca (arhaisme, dar si cuvinte in-
ventate, tadgaduind cumva efortul belferesc), vi-
seazd muzicalitatea, vanand ,sunete eleusine”;
suavitatea imaginativa si dispozitia ludica isi dau
mana pe tipar suprarealist. Ca mag muzical, cum
s-a spus, Horia Zilieru, inchipuind — in ,,stupina
cartii” — o ,,patrie nirvana”, vadeste abilitati teh-
nice indelung probate. Experimentalismul sau,
acea ravnita ,stare acrobata”, se bazeazi — nu
fara cazna — pe o impresionanta forta de absor-
btie, intimizand variate coduri culturale. Il ajuta,
negresit, si,grefa valahismului”. Presiunea inter-
textuala rodeste; dedat la jocuri lexicale, mane-
vrand dexter combinatoria, el stapaneste ,limba
cu altoi si spini” (cum zice intr-un Cantec de ador-
mit Joshua-Emmanuel, dedicat nepotului ajuns
Lprintre streini”’). Un orfevru, asadar, acest poet
venit parca dintr-o altd lume, descins dintr-un
univers floral, populat sufocant cu roze si crini:
,In roza-1 templul nostru pe vecie”. Si care, acu-
zand ,,sindromul rozei” (putridd), vestind meta-
morfoza fluturelui (altda prezenta obsesiva) din
,crisalida de neant”, anunta si teama de murire:
,Acu Doamne la-inserare / gura plange a sme-
rare” (v. Patimile dupa Anton Pann). Travaliul
sau, filtrand virilul chin, zavorand talcuri si des-
coperind depozitari arhaice (,,virusii din vremi pa-
triarhale”, ,tablitele hittite”) pe claviatura rafi-
natelor sale exercitii poeticesti, penduleaza, fara
incrancenare, intre extaz si desertaciunea humei,
vizand momentul po(h)etic. Care nu intarzie a se
infatisa nici in cea mai proaspata ,fantasie eroti-
coComica”, adica in cea mail recenta carte a sa
(Exodul cuielor insangerate, Editura Junimea,
2017), trimitand, se intelege, la jertfa cristica;
adica ,la sorginte”, redesteptand un ,vlaguit
melos”.

Suspectat ca ar fi protocolar-histrionic, can-
tand cu exces imagistic ,,melancolia carnii tica-
loase”, poetul invata ,liubovirea”; retorica sa
amoroasa cade insa in abstract. Meditatia ele-
giaca devine o geometrie criptica, cantabila, to-
tusi. Afisandu-si blazonul de cuceritor (insa-
tiabil!), inscenand cu virtuozitate, dar si cu pre-
tiozitati stilistice (obositoare prin aglomeratie) un
zel curtenitor afectat si aferat, Horia Zilieru se
dovedeste de fapt un contemplativ. Rafinat, des-
igur, trubaduresc-ermetic, plonjand in gratuitate.
Elanul sau erotic nu e si donjuanesc; mai degraba
propune, anuntand reteta brebaniana, ,,descrie-
rea” ca posesie, descarcandu-se prin volute ro-
mantice ,in gol”, intr-un ,cer imaginar”, in
numele unei 1ubiri astrale (invocand ,atomi
de-amor”). Drama, daca e, se consuma la nivelul
limbajului. Iar ¢truverul din Levant, dedulcit la
aventura limbajului, un ,,vechi amant printre fan-
tome”, dincolo de ceremonie, teatralitate si pre-
tiozitate, cosmicizeaza Erosul si are ca scop
suprem estetizarea lui. Pe urmele lui Aurel Sasu,
putem spune si noi ca poetul trubaduresc, ,tra-
vailleur”, oficiaza neobosit o absenta, digitatiile
sale chemand platonic o muza inocenta, de sursa
livresca: ,E-atata elegie in fereastra / si-astept,
asa din carti sa te desprinzi / in rochia subtire si
albastra / Ca irigii gradinii suferinzi”. Stili-
zandu-si suferinta, barochizand galanton, cu ire-
presibile delicii livresti si efecte muzicale, acest
,print trist” pare a alerga dupa o himera; contem-
plativismul sau, cazut in adoratie, evoca umbra
paradisului (altfel spus, frigul erotic), fara a trezi,
insa, jelania ori suspine hohotitoare, precum odi-
nioara Conachi si alte ,,spirite intemeietoare” din
zoril poeziel. E vorba aici de amorul sacru, tem-
perand efluviile senzualitatii si ispitele carnale
(chiar daca anatomia feminina se insinueaza ob-
sesiv), sublimand prin filtru cerebral dezlantui-

Vanand sonoritati livresti, Horia
Zilieru propune gesticulant o
aluziva erotica ceremonioasa, in
decor funebru, o ,,neagra nunta”
printre ,,candeli si ruini”, cand
s,agonizeaza crinii in cetate”,
cu amanti pali, parcuri siderale,
roze putride

rile pasionale: ,,in carne incoltind melancolii”, zice
intr-un loc poetul; sau, in alta parte: ,,un pal boboc
in piept melancolia”. Ceea ce, in lectura lui Daniel
Dimitriu, intr-o veche si exceptionala analiza, ar
insemna o castitate polard, descatusand voluptati
imaginare.

Sa nu uitam ca frenezia declamativa, de un
ceremonial desuet, cu flexiuni arhaizante, se con-
suma intr-un decor macabru-artificios. Poetul
vorbeste despre ,putrida aurora”, ,viermi de
safir”, ,albul de lingoare”, ,fagurii humii”’, plim-
bandu-ne printre urne si osuare. 31 inca: ,tenebre
de ninsoare purd”, ,roze in coma”, ,floare de ca-
davru” etc. Intr-o astfel de lume In destramare,
dezvrajita, populata cu imagini funerare, gestul
sau se vrea salvator. Chiar daca, sedusa de sub-
tilitati formale, poezia sa, de o vetustete voita, pa-
catuind prin fervoare si abundenta, vizitata de
pericolul (real! al) autopastisei, indatorata unei
,matrite” se comunica ,la nivelul sonoritatilor”,
nota — patrunzator — acelasi Daniel Dimitriu.

Trecut (nedrept) la dictionarizati in istoria
manolesciana, Horia Zilieru, navigand cu duh
ludic printre efuziuni, patetisme si rasfat, vadeste
rabdare artizanala si nu imbratiseaza reflexivita-
tea uscata. O bucurie livrescd, mereu proaspata,
intovaraseste traiectoria sa lirica. E curios cum,
in generatia sa, re-descoperind febril, recupera-
tor, poetica naturalului si nevoia de sinceritate
dupa eclipsa dogmatica, el s-a indreptat decis in-
spre ermetism (personalizat, fireste), navetand
manierist intre scenariul orfic s1 gramatica ero-
sului, cum ne reamintea Daniel Corbu in acea
»scurta disertatie” insotitoare. In tabloul liricii de
azi, autorul Astraliei, un poet-spectacol, ocupa un
loc distinct; gesticulant, clamoros-simpatic, el
pare o ,statuie vivanta”, crede (si nu se ingeala)
concitadinul sau Calin Ciobotari. Pentru Horia
Zilieru, presimtind ,,sublima innoptare”, implicit
eclipsa fiintei, poezia, purtand ,stampila persona-
litati” ramane colacul de salvare, anuntand rea-
bilitarea sinelui, impotrivirea la rau si dezordine,
refuzand ura care nu oboseste in lume. Adica
viata (luil) magica.

Fata de congeneri, Horia Zilieru, pacatuind
prin ,,imagism excesiv”’, pare a suferi tocmai de un
deficit de imagine. Gratuita sa pofta inventiva,
scotand efecte speciale, bine strunita prozodic sub
armura versului clasic, in pofida debordantei, n-a
trezit decat un ecou surdinizat. Dar poetul ofi-
ciaza ,ca un ispirat”, constata Liviu Grasoiu. Va-
rietatea prolixa, rafinamentul cantabil, calofilia,
teatralitatea etc. I-au fixat (definitiv?) sub lespe-
dea unor judecati false. A vedea in Horia Zilieru
doar un spectator manierist, restrans la partitura
unui elegiac solar, eclipsand constiinta tragica,
inseamna a pagubi vinovat incarcatura problema-
tizanta a cartilor sale. Volum-sinteza, Astralia i1
provoca lui Theodor Codreanu ispita de a cerceta
acribios ,cum a fost primita” poezia orficului Zi-
lieru, altoind valahismul in spatiul iesean, ca
»spatiu arhetipal” al poeziei. ,Dansul in armura”
al poetului il conducea, inevitabil, spre o concluzie
ferma: dincolo de afinitatile elective cu Ion Barbu
si ,slabiciunile” argheziene, dincolo de adoptiu-
nile stanesciene, nucleica tema orficad recupe-
reazd, prin recosmicizare, sensuri uitate i
incearca, in pacea posteritatii, o ,impacare” intre
colosi. Ca impatimit orfevru, Horia Zilieru ra-
mane un arbitru al elegantei. O
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= Poeme

Horia Zilieru

Lamento pentru femeia singura

a fi singura ce moarte a fi singura in gand
ca lupoaica parasita in padurea de arama

o lupoaica band din suflul haitei departat urland
sangerand in cer tacerea dincolo de-a vietii vama

aburul 1i spala trupul trupul in al iernii ring

dar lupoaica e femeia prin seismele stelare

arma de atac dispretul sapte sfegnice se sting
sfegnice cu sapte brate sapte maini crepusculare

sfegnicile dezgropate din pamant ebraic sfant
fiecare duh e singur fiecare duh o data
negurosul taur este in oglinda de pamant

si amantii muribunzii dor de moarte oarba cata

mor in ea a doua oara dor de trandafir deschis

scufundat in marea moarta - val si forma visdtoare
fara limba funerara plangand tristul paradis

coapsele la sare-n ocnd sdnii la spanzurdtoare

lupii urmaresc prin ceata un poet si un asin

doua forme avangarde - te(a)ma de singuratate
— acuzat este poetul e un subiect vergin

— acuzat este asinul e un predicat si-n spate

duce un poet in craniu o femeie dezbracand

dar femeia e lupoaica in padurea de aramad

o0 lupoaica band din suflul haitei departat urland
sangerand in cer tacerea dincolo de-a mortii vama

in femeie isi alege vizuina de pamaéant

si femeia o taraste-n spatiul lacrimii de aur

s1 lupoaica urla-n oase printre starvuri de cuvant
sa nu mai vorbiti de aur sd nu vorbiti de laur

sa nu mai vorbiti de taur din femeie-amantii rup

rup un subiect - poetul/te(a)ma de singuratate
in lupoaica haituitd nenascutii pui de lup

predicatul inconjoara: un asin ducand in spate

un poet femeia urla in lupoaica guri de lupi
s1 lupoaica in femeie canta guri (de-amanti) talhare
Doamne, ninge o zapada mierea din cerestii stupi
agonia ia conturul celui trup la grea surpare

trup neplans a grea surpare adorandu-l in zadar
adorand acea femeie siegi singuri ca marea

ca poemul in traduceri sanii selenari transpar
vechi imagini ce pierdura claritatea orchestrarea

s1 bataia subterana armele la cap de pod

stilul doric ce declama mult prea obositul laur
plansul nagte stalactite/ stalagmite rece rod

sa nu mai vorbiti de taur sd nu mai vorbiti de aur

sa nu mai vorbiti de laur a fi singur plang in gand
ca lupoaica parasita in padurea de arama

o0 lupoaica band din suflul haitei ce s-a scurs urland
o0 lupoaica tragand trupul in femeia ca o gama

exersata de fantome locul umbra de mormant
si femeia in lupoaica orga plansului acorda

o lupoaicd/ o femeie doua forme-un plans plangand
plans de sange sangerandu-mi cimitirul din aorta

cimitirul din aorta orga noptii sangerand

o femeie in lupoaici o lupoaica in femeie

s1 pamantul ingenunche ritmul sacrului colind
sl in rastignire cerul roza-crucis stins scanteie.

Lamento pentru femeia batuta

o vad din cer in iarna ca un laur
sporind in chin vapaia preasaraca
subt candela de veghe cand dezbraca
un trup mai pur ca lacrima de aur

s1 tipatul 11 prelungeste spinii

1 spinii in stalpari de morti se-implanta
spinii ce taie singele luminii

luminile de sange la o nunta

cu sacii de nisip ziditi in fata

in pragul unei usi cu chei streine
opresc cu fumul fumul de albine

ca ochii unor sfinti in somn de gheata
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un somn de gheata o ninsoare veche
s1 dincolo de tobe si vacarme

invat ca orbii-n mers dupa ureche
gramatica din jignitoare arme:

bastonul cu colan si perle scumpe

bastonul alb de orbi in lumi plurale

bastonul rosu - un berbece lumpen
bastonul trandav - garbovul batal e

bastonul buf/ bastonul fon uzura
surpand adance inimi de cremona

o capra gafaie cu fan in gura

o javra cu ciolanu-n gat afona

aklima? sora & lui cain Mama
a cata oara mori in scurta viata
inmiresmand a cerului povata

o0, sora, a batjocorii ce vama

dai puritatii tale? vad sobolii
ragazul mortii petrecand epava

pe corzile vocale turnuri golii 27
ag inalta smerenia suava

sa fi1 in preajma umbra celeilalte
Marii visand in sange aurora

o roza cu facliile inalte

altoi de aur indesind-o hora

cu isaiia dantuind de mana
rozariul alb de lumanari de ceara
cand rastignirea cerul o coboara
s1 ape plang in clarul de fantana
aklima sora maicd sl stapana
tarana partea de tarana cere

sl trece-nmormantarea prin artere

acum si-n vecii vecilor batrana

multimea razei din cadere tine
mormantul tau si blanda scaparare
ingenunchez si carnea ia lumine

s1 suna carnea clopote hilare

rupandu-te batailor din astre

cat mortii nasc in dezvelire umbre
cu trupul tau ca laurul sa umble
cu trupul meu prin oasele sihastre

pana s-or face cuie sus sa bata

pe lemnul sfant aceste méaini in hora

de stalpi de foc in goana spre gomora

o lacrima - mormant la judecata

la jocul orbului rotindu-si in spume

bastonul orb prin lumile plurale

bastonul alb - barbat berbece-anume
bastonul ros barbatul sterp batal e
bastonul alb / bastonul rosu zgura
surpand-o encefala de cremona

s1 verbul bethleem isi scoate-armura

sl seaman 1n obsesie cu iona

inchis in monstrul apei vad sobolii
amanti ai nebuniei ce solie
sortit sa-mi sape stolnica pustie

ragazul mortii petrecandu-mi dolii

aklima mea eterna gi streina
o templu ars cu turle de vecie
acum si-n vecii vecilor lumina
sporitul hohot de lumina vie.
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

n Polemice

Theodor Codreanu

Marea reeducare. Vocea lui
lorga si serviciile secrete
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olul civilizator al Mitteleuropei

habsburgice, exercitat asupra ro-

manilor bucovineni? Bogata docu-

mentare a lui Liviu Papuc g1 Mir-
cea Platon duce la concluzia: ,Departe de imagi-
nea idilica despre Mitteleuropa ca incubator al
virtutilor UE (regionalism, multiculturalism, pa-
ternalism germanic) pe care o proiecteaza pe pe-
retii pesterii unii propagandisti, corespondenta
venita de la colaboratorii bucovineni al Neamului
Romadnesc ne arata o competitie acerba intre gru-
purile etnice ale imperiului pentru acces la resur-
sele economice, culturale, educationale g1 institu-
tionale (magistratura, administratia statului).”
Corespondentii bucovineni ai lui Iorga, dar nu
numai, vorbesc despre stramosii Companiei Hol-
zindustrie Schweighofer, care-si bateau joc de pa-
durile Tarii Fagilor, despre faradelegile prima-
rilor nemti etc. Romanii, ,,de bine ce le era in Bu-
covina”, erau nevoiti sa plece la lucru in America,
anticipand exodul masiv al celor patru milioane
de dupa 1989, de unde si una dintre explicatiile
ca, In vreme ce minoritarii cresteau vertiginos, ca
numar, autohtonii deveneau periferici. Pe atunci,
vechiul regat constituia o salvare, bucovinenii
descinzand aici pentru studii, pentru a-gi gasi un
rost intr-o tara in orice caz cu mult maj libera
decat ,frumoasa Bucovind” eminesciana. In acele
conditii, Iorga va lua locul lui Eminescu, devenind
principala voce pentru Bucovina si Transilvania.
In apararea romanilor, Iorga se revendica, al-
tminteri, din ,traditia lui Eminescu, lui Alecu
Russo” si a lui Kogalniceanu: ,Eu plecam de la ce
vazusem cu ochii in hartia documentelor si in su-
fletul oamenilor in viata, cercetati de la un capat
al pamantului romanesc la altul. Desigur ca
aveam cea mai mare stima pentru crezul unui
Kogéalniceanu si admiratia pentru geniul politic,
dar si pentru puternicele convingeri ale lui Emi-
nescu, si ma bucuram ca aceeasi credinta, acomo-
data cu vremile, poate trece de la o granita la
alta.”? Intelectualitatea roméneascd, in urma des-
cinderilor istoricului in Tara Fagilor, a inceput sa
se trezeasca. Nita de la Carpati facea un astfel de
apel catre intelectuali, in 1911:,,0, voi intelectua-
lilor, care dormiti somnul indiferentei sau va com-

! Mircea Platon, Elitele si constiinta nationald, Editura
Contemporanul, 2017, pp. 212-213.
2 Apud Mircea Platon, p. 218.
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bateti unul pe altul, uitati-va si va fie mila de
acest blajin taran, care tremura inaintea fiecarui
somnoros Imbracat in zdrente nemtesti. Deschi-
deti-i ochii, sa vada adevarul; aratati-i calea
dreapta, sd mearga la fericire. Ura si indiferenta
sa dispara, iar solidaritatea si munca sa intre la
locul de cinste.”® (S-au schimbat intelectualii
nostri privitor la soarta actuala a Romaniei?).

Lui Iorga, i se va refuza intrarea in Buco-
vina, fiind acuzat de iredentism. In 1909, i se va
adresa contelui Bellegarde: ,Vorbiti de ireden-
tism. Nu stiu ce e aceea. Stiu insa ca neamul meu
are drepturi exclusive asupra teritoriului siu na-
tional, din care face parte si intreaga Bucovina.
Se pare ca iredentism inseamna a indemna pe ro-
manii neliberi sa incerce a-si smulge libertatea,
atunci cand el nu au puterea s-o faca si cand noi,
din libera Romanie, n-avem puterea de a-1 ajuta.
Daca e asa, n-am facut niciodata politica ireden-
tista. Politica pe care o reprezint si o propag are
un crez mai simplu si care e in domeniul realita-
tii: a ne pastra oriunde fiinta etnica neatinsa, a
nu mai primi colaborarea strainilor, nici atunci
cand ne-ar fi1 simpatica si, prin munca, a ne as-
tepta ceasul, care va veni, dandu-ne ce e al nostru
$i nimic mai mult.”*

Apostazia nationala a ,paturii superpuse”,
conturata dramatic de Nichifor Crainic, creeaza
ceea ce Eminescu (inca din conferinta Influenta
austriacd asupra romdnilor din Principate) a
numit golul etnic din istoria romanilor (devenit,
la Emil Cioran, neant valah), depistabil din vre-
mea domniilor elective. In batalia pentru cuceri-
rea tronului (devenita cronica in vremea fana-
riotilor), pretendentii umpleau acest gol etnic cu
interesele imperiilor straine. Costache Negruzzi,
in celebra lui nuveld, arata cum Alexandru La-
pusneanul, in rivalitatea cu Stefan Tomsa, vine
sa-gi ia tronul insotit de armata turceasca, sute
de ani puterea otomana umpland, asadar, golul
etnic creat intre domnii electivi. Mania aceasta
dezastruoasa a fost mostenita de catre partidele
politice, observa Eminescu, realitate semnalata,
mai inainte, de catre Dimitrie Bolintineanu® si de
catre un lucid observator strain, prieten al roma-

3 Ibidem, p. 219.

4 Ibidem, pp. 217-218.

® Dimitrie Bolintineanu, Opere, 10, Editura Minerva, Bu-
curesti, 1988, pp. 61-62, 613.

Apostazia nationala a ,,paturii
superpuse”, conturata dramatic de
Nichifor Crainic, creeaza ceea ce
Eminescu (inca din conferinta
Influenta austriaca asupra
romanilor din Principate) a numit
golul etnic din istoria romanilor
(devenit, la Emil Cioran,
neant valah)

nilor, Saint-Marc Girardin (1801-1873). Conse-
cinta imediata: aceste factiuni in lupta pentru pu-
tere, nedevenind adevarate partide de principii,
s-au limitat la protejarea propriilor interese, su-
bordonandu-le pe ale tarii si sustinatorilor stra-
ini. Realitate catastrofala care, dupa 1989, au
transformat tara intr-o colonie, obsedata de ceea
ce vor zice ,partenerii externi”, UE si Statele
Unite. In vremea lui Eminescu si a lui Iorga, ,,par-
tenerii” erau cand turcii, cand rusii, cand aus-
tro-ungarii.

Partea cea mai odioasa a uneil asemenea
realitati iesite din golul etnic este urmatoarea:
puterea oficiald, impreuna cu serviciile ei secrete,
ajunge sa nu mai apere fiinta nationala, ci inte-
resele straine. Asa se explica tragicele constatari
ale invocatului Nichifor Crainic: ,,A fi nationalist
in Romaénia, adica a-ti inchina viata ridicarii ne-
amului g1 tarii tale, insemneaza a te aseza pe un
pisc in bataia tuturor furtunilor urii si a trasne-
telor razbunarii. Nimic nu e mai urata, nimic mai
prigonita si mai lovita decat dragostea suprema
de roméanism.” Ce alt caz mai graitor decat acela
al lui Eminescu, ura impotriva lui care e departe
de a se fi stins in zilele noastre. La noi, serviciile
secrete sunt penetrate de agenti dubli, tripli, po-
liprofesionalizati, incat partea nationald a aces-
tora este perfid anihilatd. Eminescu a fost ,,moni-
torizat” de serviciile secrete rusesti, maghiare,
vieneze, dar si romanesti, el fiind tradat chiar de
prietenii din conducerea Societatii ,,Carpatii”, lup-
tatoarea pentru Ardeal. Cu Iorga, in perioada su-
blimei sale lupte pentru Intregirea Romaniei, nu
s-a intamplat altfel. Cartea Corneliei Bodea si a
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lui Radu Stefan Vergatti, comentata pe larg de
Mircea Platon, Nicolae lorga in arhivele vieneze
si ale Sigurantei regale (1903-1914), Bucuresti,
Editura Mica Valahie, 2012, devine emblematica.
Torga intra in vizorul serviciilor secrete vieneze si
roméanesti, in epoca intemeierii Scolii de la Vale-
nii de Munte, dobandind repede, prin militantis-
mul sau national, ,,0 uimitoare popularitate”, cum
alarmau si se alarmau informatorii Sigurantei. In
1908, miscarile nationaliste contraveneau trata-
tului secret cu Puterile Centrale, acelasi tratat
care-1 expediase pe Eminescu la sanatoriul docto-
rului Sutu. Ca nebun, desigur. Tot cu eticheta ne-
buniei se vor ,apara” oficialitatile roméanesti in




fata ofensivei nationale a lui Iorga. Carol I 1l asi-
gura pe Printul Schonburg, care, la randu-i, il asi-
gura pe baronul Alois Lexa von Aehrenthal
(ministrul Externelor) ca Iorga nu e luat de ni-
meni 1n serios, ,elementele onorabile” ale vietii
publice roméanesti considerandu-1 pe marele isto-
ric ,total nebun”®. Cel putin Carol I trebuia sa ac-
cepte dedublarea propriei personalitati, caci, pe
de o parte, i1 asigura pe diplomatii Vienei ca Iorga
nu era de luat in serios, iar pe de alta dona 10 000
de lei din averea personala Ligii Culturale ior-
ghiste pentru revitalizare’.

In schimb, adevarul despre lorga primejdio-
sul era pe deplin inteles de serviciile secrete im-
periale. Lamentabil e faptul ca socialisti de felul
Iui N.D. Cocea il atacau dur pe istoric tocmai din
pricina nationalismului sdu, condamnandu-l, in
1907, pentru ideea unei Dundri romanesti. lorga
fulgera spaima factiunilor politice ingrijorate ca
Ii se stirbesc propriile afaceri, dacd Romania se
arata pe picior de egalitate cu statele europene:
oInteresele esentiale ale neamului nostru sunt
luate in batjocura si chestiuni de viata pentru noi
sunt primejduite pentru interesele de partid (...)
Alt motiv pentru care facem politica asa cum o
facem este vechiul servilism fata de Europa, grija
ce avem despre ce zice Europa despre noi. Au fost
momente cand Austria n-a gasit cuvinte destul de
grele pentru bulgari; bulgarii au urmat inainte
cum stiau ei. Nol nu suntem asa; la fiecare mo-
ment ne intrebam, oare ce se zice despre noi? Ve-
deti in foile noastre cum se culege fiecare atestat
pe care ni-1 dau gazetele din strainatate prin cine
stie ce nenorocit care habar n-are de rosturile
noastre.”®

Boala aceasta a minoratului sincronist, po-
litic si cultural, este mai galagioasa si mai grava,
astazi, ca oricand: ambasadori, jurnalisti de doi
bani, formatori de opinie, onegisti stipendiati din
exterior, intelectuali ratéciti prin fundaturile ,,co-
rectitudinii politice”, inspaimantati de iliberalism
(campionul actual al ideologieil anti-iliberaliste
fiind Cristian Pirvulescu!) nu mai ostenesc sa ne
educe, inlocuind vechiul ,,experiment Eugen Tur-
canu” de la Pitesti cu idealul unei nesfarsite mi-
logeli, galgaind din mlastina neantului valah.
Daca atunci, in pofida tuturor lagitatilor, au tri-
umfat nationalii de felul lui Iorga, Stere, Ionel
I.C. Bratianu, astazi, in preajma centenarului

Boala aceasta a minoratului
sincronist, politic si cultural, este
mai galagioasa si mai grava, astazi,
ca oricand: ambasadori, jurnalisti
de doi bani, formatori de opinie,
onegisti stipendiati din exterior,
intelectuali rataciti prin
fundaturile ,,corectitudinii
politice”, inspaimantati de
iliberalism (campionul actual al
ideologiei anti-iliberaliste fiind
Cristian Pirvulescu!) nu mai
ostenesc sa ne educe, inlocuind
vechiul ,,experiment Eugen
Turcanu” de la Pitesti cu idealul
unei nesfarsite milogeli, galgaind
din mlagtina neantului valah

doistorici de factura lui Lucian Boia ne invata azi
ca ardelenii n-au vrut niciodata sa se uneasca cu
Tara. Marea Unire n-ar fi fost decat opera unei
mitologii fasciste, nationaliste!'’: ,Noua istoriogra-
fie nu e scrisa de istorici, adica de oameni avand
constiinta istorica, ci de ideologi care instrumen-
talizeaza date istorice, de tehnicieni care stiu
doar s manipuleze masinaria istoriografica — ci-
tate, teoril, jargon, prezentari la seminarii — astfel
incat sa obtind un produs de serie.”!!

Cautand cauza raului de dupa marea Unire,
Mircea Vulcdnescu o gasea in lipsa legaturii eli-
telor politice cu natiunea. Acest rau a reizbucnit
devastator dupa 1989. Abandonand natiunea,
tara a fost lasata pe méana ideologica a onegeuri-
lor stipendiate din exterior. Prin ele, populatia
Romaéniei g1 a altor colonii poate sta sub veghea
turnurilor de paza ale ,,democratiei”, de felul Clu-
bului Celor Cinci Ochi (SUA, Canada, Marea Bri-
tanie, Australia, Noua Zeelendd). Ochi nenu-
marati, inspaimantatori: ,,Oricum am da-o, fara-
delegea din Vest e mai democratica, mai transpa-
renta decat domnia legii in Est.”*? Natiunile care
mai cred in ele insele, precum Israelul, care si-a
luat masuri de precautie cu onegeurile care ocro-

tesc interesele marilor puteri/corporatii,

Marii Uniri, marsaluitori sunt mai degraba cei
care viseaza la o rupere in bucati a ce-a mai
ramas din Romaéania. Straniu e ca si atunci fortele
centrifuge infiltrate in serviciile secrete si in gu-
vernanti priveau cu ostilitate ideile unioniste ale
lui Iorga, care impanzeau Ardealul si Bucovina:
,,Cu alte cuvinte, — constata ironic Mircea Platon,
comentand rapoartele Sigurantei — ideea unirii cu
Romaéania prindea teren in Bucovina pentru ca ro-
manii din Bucovina, «naivi» si foarte «sensibili la
sloganuri», nu stiau sa accepte cu recunostinta
fata de imparat «starea economica grea» in care
sa aflau si cautau un trai mai bun prin unirea cu
Romania (unde mergeau la lucru si unde isi tri-
meteau copii la scoli si meserii).”® Doar traiul mai
bun? Scrisorile lui Sever Dan graiau parca alt-
ceva, 1ar lorga o stia mai bine decéat oricine. Pseu-

6 Mircea Platon, p. 228.

7 Ibidem, p. 229.

8 Apud Mircea Platon, p. 225.
9 Ibidem, p. 227.

le monitorizeaza prin The dJewish
Agency for Israel si alte mijloace. Fiin-
dca ideea centrala care le ghideaza este
ceea ce se numeste, cu duritate, Realpo-
litik, nu political correctness, buna pen-
tru naivi, caci capitalul transnational
are capacitatea miraculoasa ,de a se
converti in ideoglogie, in influenta cultu-
ral-politicd”*®. In consecintd, a te opune
unor proiecte precum celebrele Rogia
Montana Gold Corporation si Chevron
inseamna, fatalmente, a fi iliberal, a te
opune Occidentului, cum admirabil s-a
conformat, la vremea lui, presedintele
Traian Basescu, sensibil la lumina ma-
rilor licurici, dupa cum si mai sensibil
este, acum, Klaus Iohannis, rasfatatul
eroic al onegeurilor. Incd un Raport al
lui Patrick Basham din 2013, referitor
la ezitarile guvernului si la boicotarea
de catre Academie a proiectelor de inte-
res mondial de tip Gold Corporation si
Chevron arata limpede cd Romania
risca a fi cotatd ca antioccidentala si
prorusa. De aici euforia criticist-one-
gista a elitelor politice ca iliberalismul ne impinge
in bratele Rusiei, cu tradarea valorilor europene.
De frica, observa Mircea Platon, guvernele Roma-
niei s-au coalizat impotriva propriilor cetateni, fa-
vorizand deposedarea funciara, deposedarea de
bogatiile solului si subsolului, adoptand o politica
de austeritate, de scadere a salariilor. L.a Congre-
sul Partidului Popular European, din octombrie
2012, desfasurat la Sibiu, Cancelarul Germaniei,
Angela Merkel, a laudat pe Traian Basescu pen-
tru exemplaritatea planului de austeritate cerut
de UE. Ce e in favoarea populatiei devine popu-
lism, nationalism. Si asta se intampla din India
pana in Bolivia, onegeurile tronand ,,ideologia glo-
balista pentru destramarea tesaturii sociale si a
identitatilor etnic-culturale nationale sau lo-

10 Vladimir Tism&neanu, Fantasies of Salvation: Demo-
cracy, Nationalism and Myth in Post-Communist Europe,
Princeton: Princeton University Press, 1998.

11 Mircea Platon, op. cit., p. 317.

2 Ibidem, p. 366.

13 Ibidem, p. 369.

cale”, chit ca aceste onegeuri sunt, in realitate,

paradisuri fiscale, de spalare de bani, pe care 11
transforma in ideologie menita sa creeze na-
tiuni-artefact, fara arheitate, cum ar spune Emi-
nescu, fara identitate, fara istorie, fara telos
(Simon Kuper). In locul natiunilor lasate de Dum-
nezeu pe pamant, se nascocesc, in laboratoare,
natiuni ,civice”, traind intr-un prezent perpetuu,
fara memorie. Se presupune ca ,natiunile civice”
sunt pasnice, mal putin sangeroase, adevarul
fiind la antipod, caci ele insangereaza nu doar in-
divizii umani, ci si sufletul natiunilor. Doctrinarii
natiunilor civice mutileaza istoria, precum a
facut-o Vladimir Tismaneanu in faimosul sau Ra-
port comandat de presedintele Basescu. Mark Al-
mond, de la universitatea din Oxford, observa ca
in Comisia Tismaneanu, menita sa creeze o ,,me-
morie liberald”, n-au fost racolate personalitati —
victime ale comunismului, cu exceptia lui Ticu
Dumitrescu. Mai mult, Paul Goma a fost eliminat
din capul locului din comisie, incat aceasta a dus,
mai degraba, dupa opinia lui Mark Almond, la
,un fel de Cominform al noii ordini mondiale”®.
Printr-o mistificare grosolana, ideologii ,,co-
recti politic” au lansat minciuna ca regimurile co-
muniste n-au fost daramate de nationalisti, ci de
el ingigi, cand, in realitate doar au profitat de jert-
fele nationalilor, luandu-le puterea, cum s-a in-
tamplat in Romania. ,Intr-una dintre cele mai

aberante rastalmaciri interpretative, — scrie isto-
ricul american Larry L. Watts — «nationalistii» au
fost prezentati (si tratati in Occident) ca sustina-
tori al comunismului si oponenti ai ideilor si pro-
gramelor, ai economiel de piata si ai democra-
tizarii.”!® Or, lucrurile au stat invers decat le pro-
lecteaza doctrina marxismului cultural a ,corec-
titudinii politice”, care guverneaza noua ordine
globalista. Solutia vine tot de acolo de unde ne-a
fost exportata politically correct: din Statele
Unite. O spune limpede filosoful si expertul mili-
tar William S. Lind: ,Avem nevoie sa intelegem
ce este cu adevarat corectitudinea politica. Asa
cum veti vedea imediat, daca putem da in vileag
adevaratele origini ¢i natura corectitudinii poli-
tice, acesta iInseamna un pas gigantic catre aboli-
rea ei.”!’

Cat inca nu e prea tarziu. Cum argumen-
teaza si cartea lui Mircea Platon, dovada ca eli-
tele nationale incd n-au disparut. Altfel spus,
Eminescu n-a fost si nici nu este singur. O

1 Ibidem, p. 378.

5 Ibidem, p. 396.

16 Larry L. Watts, Fereste-md, Doamne, de prieteni. Rdz-
boiul clandestin al Blocului Sovietic cu Romdania, trad. din
limba engleza, de Camelia Diaconescu, Editura Rao, Bu-
curesti, 2011, p. 239.

17 Cf. Corectitudinea politicd. ,Religia” marxistd a noii or-
dini mondiale, coord. William S. Lind, Andrei Dirlau, Irina
Bazon, Editura ROST, Bucuresti, 2015, p 17.
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

m Corespondentd din Spania

Dan Munteanu Colan

Jucarii, jocuri §i locuri

opilaria mea a fost ,itineranta”! Cu
toate acestea, si, mai ales in ciuda
vremurilor plumburii si de izbeliste
in care am trait-o, a fost minunata!
Cu siguranta mult mai frumoasa decat a multor
copiil din Roméania acelor ani. Si am fost un copil
rasfatat de toti, parinti, bunici, unchi si matusi.
Amintirile mele din primii doi ani de viata
sunt foarte vagi. Imi aduc aminte de conacul de
la Sogdea, in Banat, demolat in 1949, peste care
acum cresc de peste saizeci de ani lanurile infra-
tite ale gospodariei colective de atunci. Conacul
era al bunicului meu dinspre tata, preotul Romu-
lus Munteanu, un domn serios, foarte educat,
vaduv de multi ani, care mie mi se parea sever,
desi ma iubea ca pe comoara lui cea mai de pret.
Tin minte gradina, mare, mie mi se parea imensa,
unde de Pasti ma trimiteau sa caut cuibul Iepu-
ragului, plin cu daruri din cele mai tentante. Pe
bunicul Munteanu l-am revazut mult mai tarziu,
prin anii cincizeci, pentru scurt timp, la Timi-
soara, unde s-a stins. Era bolnav 1 nu prea mai
intelegea bine ce se petrece cu el.
Cand aveam doi ani, parintii mei au divor-
tat, s1 mama, Dinora (Dolly) Colan a plecat im-
preuna cu mine la Turnu-Severin, la casa
bunicilor dinspre mama, Irene si Constantin
Colan. Bunica, omama, cum ii spuneam, era cea
mai mare dintre cele cinci surori in viata a sotilor
Kiesslinger, austrieci tirolezi stabiliti in Mehe-
dinti la sfarsitul secolul al XIX-lea, in timpul Im-
periului Austro-Ungar. Din povestirile ei stiu ca
in primii lor ani de viata romaneasca, strabunicul
meu purta inca Lederhosen, pantalonii scurti din
piele de drac cu bretele si nasturi din corn de cerb,
haina verde sau gri cu aceiasi nasturi, si fireste,
nelipsita palarioara verde cu pana. Iar strabu-
nica, fusta lunga, bluza alba si un fel de vesta,
vestitul Djrndl. Bunicul, tata-mare 11 spuneam
eu, Constantin Colan, era industrias, multimilio-
nar, auzeam prin casi. Asa ca pe la trel ani sta-
team ore intregi la santierul naval sau la atelierul
de reparatii auto, si migunam printre picioarele
muncitorilor, care nu stiau cum sa imi mai caute
in coarne. Deh, eram nepotul patronului! De la ei
am invatat prima injuratura, ,,pasli mosli”, in pro-
nuntarea mea sui generis, foarte personald, care
insemna pastele ma-sii, si eu o spuneam de cate
ori auzeam cuvantul rus sau rusi. Asa ma inva-
tasera. Asta pentru ca, evident, in fabrici, pe san-
tierul naval, siin casa, erau in permanenta ofiteri
ai glorioasei Armate Rosii. Nu le port recunos-
tinta, fiindca din cauza prezentei lor n-am putut
invata decat niste rudimente de germana, pe as-
cuns. Mama si bunica vorbeau germana literara.
Asa ca acasa se vorbea in egalda masura romana
s1 germana. Mai ales ca locuia la noi si o fata care

ne ajuta la treburile casei, refugiata din Basara-
bia, Gina. In cele din urma, dupa ce s-a maritat
cu un neamt roman, au fost obligati sa ia calea
Baraganului, unde au stat cativa ani. A vorbi ger-
mana in acea vreme echivala cu deportarea in
Transnistria, asa ca au avut noroc! Bunicii ma
mai duceau si la Izvoru Barzei, pe raul Topolnita
o comuna la vreo 12-15 km. de Turnu-Severin.
Acolo, tata-mare avea o moara de care se ocupau
Ton morarul si sotia lui Lenuta. Aveau o fetita,
Natalita, cam de varsta mea, si ne jucam im-
preuna la malul raului sau in hambar. O datd am
mancat acolo faguri de miere. Ce delicatete! Dar
am mancat prea mult s1 mi s-a facut rau, spre
spaima si disperarea gazdelor. Eram cam lingav
pe atunci.

Aveam foarte multe jucarii, care de care mai
frumoase si mai deosebite. Mi le aducea tata, avo-
catul Mircea Munteanu, mosier si proprietar al
unei fabrici de obiecte de piele, care venea de la
Timigsoara sd ma vada, destul de des. Tin minte
printre multe altele cateva jocuri de cuburi, sol-
datii de plumb, cu tancurile g1 armele lor, mai
multi hopa-mitica (nu se sparge, nu se strica, in
picioare se ridicd), o maimutica care urca si co-
bora singura pe o scara de lemn, un tractor verde
cu remorca lui, care functiona cu cheie, o salupa
in miniatura cu carma si pilot, care avea in inte-
rior un rezervor ce se umplea cu apa cu o pipeta,
s1 sub rezervor se punea o mica lumanare
aprinsa. Caldura ficea ca apa sa scoata vapori
care ieseau pe doua mici tevi de esapament si pro-
pulsau salupa intr-un lighean cu apa sau in cada,
cand faceam baie. Era foarte distractiv. Mai
aveam g1 un costum de piei-rosii din pene colo-
rate, cu coif, mangete si glezniere, scut, spada si
arc cu tolba si sageti, nemaivazut, un baston de
bambus cu maner de corn, pentru statura mea, si
un joc de popice. In curte, tata-mare construise
un fel de punte de lemn pe paméant din doua scan-
duri lungi de vreo trei metri si late fiecare de vreo
40 cm., unite intre ele si perfect orizontale, o pista
ideala pentru aruncarea bilelor. Si nu pot sa uit
un automobil cu pedale, tricicleta si trotineta. Nu
toti copiil aveau asa ceva, asa ca atunci cand ie-
seam din curte g1 copiii din vecini mi le cereau ,,sa
se dea o datd”, o faceam cu mare placere. Dar
atractia cea mai mare era un mic proiector cu ba-
terie, cu vreo treizeci-patruzeci de filme alb-negru
de desene animate: Alba ca zapada, Scufita rosie,
Mickey Mouse, Popeye marinarul, Betty Boop,
Pat si Patachon, si mai ales, mai ales, imi placeau
cel mai mult, cateva filme cu Max g1 Moritz, doi
pustani care faceau o gramada de nazdravanii.
De fiecare data cand prietenele mamei veneau in
vizitd cu copiii lor aveam o sesiune de film, spre
marea delectare a tuturor. Acestia au fost primii
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Mama era o pasionata a acestui
instrument, canta foarte bine (a
fost profesoara de pian pana
aproape de sfarsitul vietii, cand am
adus-o sa stea impreuna cu noi) si,
cum aveam §i o pianina in casa, a
sperat ca o voi mosteni

mei prieteni: Serban Foarta, fratii Dorin si Cornel
Georgescu, Virgil Mazilescu, pentru scurt timp,
si alti cativa ale caror nume nu imi amintesc si le
cer smerit iertare. Ceva mai tarziu, l-am cunoscut
si pe Virgil (Gigi) Ogasanu, mai mare decat noi;
era la scoala cand noi ne mai jucam inca.

Ne jucam acasa la fiecare dintre noi, pe
rand. Nu lipseau cercul, coarda, de-a baba-oarba,
de-a v-ati ascunselea, de-a prinselea, si cam toate
jocurile copilariei de atunci. Pe la cinci-sase ani
am inceput sa ne jucam si de-a hotii si vardistii.

Imi amintesc ca Serban avea un avion mare
(in orice caz mai mare decat noi) de culoare rosie,
care zbura! Avea o elice care se punea in migcare
cu o banda groasa de cauciuc in interior, ce se ra-
sucea la maxim cu ajutorul elicei, si, cand dadeai
drumul elicei, avionul i1 lua zborul. O minunatie!
Intr-o zi, la noi in curte, Serban a vrut sa imite
zborul avionului siu; s-a urcat pe o stiva de lemne
s1, cu mainile in laturi asemenea unu Icar, si-a
dat drumul. Bietul de el s-a agatat cu dintii din
fata intr-o sarma de uscat rufele, chiar la inalti-
mea lui cand a sarit, si si-a rupt un dinte din fata.
Ce durere, cat sange, ce spaima! Din fericire, erau
dintii de lapte.

Alta bucurie a noastra, a copiilor, era sa
mergem in parc la Monumentul Eroilor, intot-
deauna insotiti de cate un ,om mare”, si si ne
jucam cu leii de piatra. Cred ca nu era copil in
orag care sa nu aiba poze la monument si calare
pe cate un leu.

Apol am primit un joc mecano, compus din
diferite piese, rotite, coltare, suruburi si scule,
toate cu gaurele de diametrul suruburilor, ca se
le poti imbina si construi o multime de lucruri in-
teresante (toate desenate si explicate intr-o car-
ticicd): de la scaune, mese, carucioare pana la
macarale, camioane, pendule si altele. Acest joc
m-a pasionat atat de mult ca adesea preferam sa
stau acasa si sa construiesc ceva decat sa ma vad
cu prietenii.

Jocurile si jucariile imi ocupau doar o parte
din zi. De pe la patru ani m-a fascinat literatura.
La inceput imi citeau povesti mama sau bunica
sau Gina. Asa am facut cunostinta cu basmele lui
Petru Ispirescu, si imi inchipuiam ca sunt ,,voini-
cul cel cu cartea iIn mana nascut”’; cu basmele lui
Ion Creanga, povestile lui Charles Perault, ale lui
Hans Christian Andersen si ale fratilor Grimm.
Pe urma am inceput sa citesc singur. La inceput,
carti pentru copii, Emil si detectivii, Timur si ba-
tetit lui, dar gl versuri, pe care le invatam pe di-
nafara. Se pare ca aveam o memorie buna. In
orice caz 1-am uimit pe ai mei si pe toti prietenii
familiei cand le-am recitat integral ,Mama” de
George Cogsbuc (din auzite), dupa ce mai Inainte
invatasem o poezioara de vreo douazeci de strofe
care incepea asa: ,,Trei surcele, trei nuiele, trei ga-
teje mititele / a strans rata ca sa faca foc cu ele...//.
Ca sa nu mai vorbim de cantecelele pentru copii
pe care mi le canta bunica: ,,Vulpeo tu mi-ai furat
gasca / Da-mi-o inapoi, da-mi-o inapoi, / Ca nu de
eu vin cu pusca si cu doi copoi, / Ca de nu eu vin
cu pusca si cu doi copoi.// [...]. Pe la opt ani citeam
cu nesat Jules Verne, Cei trei muschetari, Walter
Scott. Nu intelegeam foarte bine tot, dar a fost o
excelenta gscoala de cultura generala.

Tot atunci am inceput sa iau lectii de pian.
Mama era o pasionatd a acestul instrument,
canta foarte bine (a fost profesoara de pian pana
aproape de sfarsitul vietii, cand am adus-o sa stea
impreuna cu noi) si, cum aveam $i o pianind in
casa, a sperat ca o voi mosteni. Dar pianul nu
mi-a placut. Cred ca mai ales pentru ca trebuia
sa exersez mult. Asa ca, in ciuda faptului cd am
studiat pianul sapte (!) ani — ajunsesem sa cant
chiar unele sonatine de Beethowen — , in cele din
urma am renuntat si eu si... mama. Mai ales dupa
ce, la un concert unde trebuia sa interpretez o
piesa, am uitat o parte si am fost nevoit s-o iau de
la capat, spre marea mea rusine. Acum regret ca
nu am continuat sa studiez pianul, pentru place-
rea de a canta pentru mine si, eventual, pentru
prieteni, cum facea mama. O



m Corespondentd de la Madyrid

Héctor Briosos

Aura Christi, vazuta din Spania

ititorul spaniol ar raméane surprins de
supranumele sonor si spiritual al
acestei scriitoare moldo-romane. Apoi,
daca acest cititor va incepe volumul
Jardines austeros - Gradini austere (Editie bilingva
roméano-spaniola, traducere in limba spaniola de
Dana Oprica, éride ediciones, Madrid, 2018) de la
biografie, o va urmari pe Aura Christi si pe parintii
sai pe cararile anevoioase ale culturilor care au for-
mat vechiul Imperiu Austro-Ungar, cu revolutii, po-
pulatii itinerante, limbaje care se
suprapun, deportari si frontiere migca-
toare. Cuvantul moldav pare sa le re-
zume ambiguu: trei popoare, doua tari
—una dintre ele numarandu-se printre
cele mai sarace din Europa —, o fasie in
litigiu la malurile Nistrului si milioane
de suflete pierdute. Poeta din Chigindu
s1 familia sa tes o intriga care se asea-
méana — ca sa folosesc un termen simi-
lar cervantesc — dosului unui tapet, cu
culori g1 desen sterse. De aceea, Christi
vorbeste de familia sa romano-rusa pe
care o considera ,,tribul sau dispersat
in lume” si careia i1 deseneaza un ar-
bore genealogic cu intinse ramuri ma-
cedonene g1 moscovite, care acopera
ceea ce numim confuz Europa de Est.

Noi, spaniolii, nu intelegem bine
aceste frontiere mobile care, de la Ma-
rele Razboi pentru Patrie, au impins
Romania spre est. Dezmembrarea Im-
periului Austro-Ungar, redus la o ,,mapa burdusita
cu acte scrise roméaneste” pe care Aura a mostenit-o
de la bunicul sau, nu a provocat doar Primul Razboi
Mondial, ci, indirect, chiar si pe cel de-al Doilea; a
lasat, de asemenea, orfani de tara milioane de per-
soane, care apoi s-au inecat in socialism sau in ceva
ce a incercat sa fie gi care a ramas redus la un capi-
talism de stat, condus in Romania de catre megalo-
manul lider suprem, Conducdtorul Nicolae
Ceausgescu. Insa, pe atunci, Aura nu se stabilise in
Bucuresti, ci studia jurnalistica, asa cum afirma,
sub figura tutelara a lui Lenin, in Chisinau, capitala
Republicii Socialiste Sovietice Moldova, disparute in
1990.

Dar sa lasam politica! Nu am avut bucuria de
a o cunoaste personal pe aceasta eleganta poeta,
insa avem la indeméana numeroase interviuri ale Te-
leviziunii Romane, care ne-o prezinta ca pe o
doamna cu o silueta mignona, cu un look modern si
o voce find, care pare si se atenueze in cateva mo-
mente, insa ramane foarte convingator. Cu aceasta
voce explica linistit probleme de estetica, poezie si
cultura, din Bucuresti.

Totul a inceput cu un grav seism in 1940 si cu
bombardamente britanice si nord-americane in tim-
pul celui de-al Doilea Razboi Mondial. Si ca si cum
asta ar fi fost putin, vineri, 4 martie 1977, la 21:22,
pret de 55 de secunde, un cutremur de 7,2 pe scara
Richter, aparut in regiunea Vrancei, a transformat
Bucurestiul in mii de farame. Si acolo a ramas, pana
azi, rupt si fara suflet. Nimeni nu l-a reconstruit;
nici macar nu s-au deranjat sa-l tencuiasca si sa-1
zugraveasca. Parisul Romaniei s-a convertit in
moloz pe camp deschis, in strizi, in Piata Natiunii,
in enormul bulevard al Unirii si in sinistrul Palat al
Parlamentului. Bucatile care au scapat de cutremur
se ridica despicate si imprastiate prin intinderea
care odata a fost un superb oras. Chiar si paupera
si umila Dambovita, raul Bucurestiului, devine
acum un trist canal de ciment cu fantani lipsite de
apa. Acest oras lesinat de un cutremur si de un dic-
tator megaloman, o urbe aproape fara suflet, aproa-
pe fara trecut, aproape rupta de tot i fara miez, ni
se infatiseaza in multe din poemele scrise de Christi:

»Nu-i de facut nimic.

Statuile acestui oras se inclind incet

catre moarte. Noptile aici

par spintecate de vorbele unui profet,

ascultat de pasari, de caii tiganilor.

Aerul e inchis ca o criptd fard urmasi.”

Deoarece, pentru ea, viata pare un mormant
s1 locuinta un sicriu, la fel cum intalnim la Quevedo
al nostru sau la taiosul Emil Cioran. Aceasta idee,
care ne surprinde in Spania de azi, atat de hedonista
s1 anesteziatd, asalteaza calatorul neprevenit de
prin toate colturile din Romania, in special din Bu-
curesti. Alta explicatie conexa poeziei Aurei este
poate alienarea brutala adusa de socialismul lui

Ceausescu, o alienare pe care acest dictator a pre-
luat-o din Coreea de Nord in 1971 si pe care a
numit-o sistematizare, in jargonul particular al
regimului. Ex-muncitorul politizat si lider suprem a
urzit un plan teribil de ,,societate socialistd multi-
lateral dezvoltata”, care viza disparitia satelor si de-
portarea accelerata a locuitorilor in cartiere urbane,
facute din blocuri impersonale, acele sordide turnuri
numite In anumite republici socialiste, pe drept cu-
vant, pattenbauten sau paneldky, deoarece erau con-
struite cu panouri prefabricate de
ciment, care formau stupuri patrate
de miniapartamente pentru noile fa-
hisd milii socialiste.

Bucurestiul, pe atunci distrus
de cutremur, a inceput sa sufere alta
zguduitura, deloc cazuala. O supra-
fata de 8 km? in jurul centrului isto-
ric al Bucurestiului a fost distrusa.
Campania de demolare (denumita
Ceausima) a presupus prabusirea
unor numeroase monumente, inclu-
zand 3 manastiri, 20 de biserici, 3 si-
nagogi, 3 spitale, 2 teatre si un
remarcabil stadion stilul Art Deco.
Acelasi plan a cuprins stramutarea
a 40.000 de persoane anuntate doar
cu o zi inainte de a fi mutate in noile
camine, cu scopul de a lasa loc gran-
diosului Centru Civic i imensului
Palat al Poporului (care este in pre-
zent sediul Parlamentului roman),
pentru care se pledeaza ca ar fi cel de-al doilea mare
edificiu din lume, fiind depéasit, ca marime, doar de
Pentagon.

Atat dezvaluie Wikipedia sau orice alt ghid tu-
ristic buimacului calator prin Bucuresti, inainte de
a pleca la drum. In Roméania, precum in multe alte
tari, alienarea maselor muncitoare astfel ,,eliberate”
de jugul capitalist consta din dezradacinare si abo-
lirea trecutului. De aceea se mutau familii de tarani
sau oragenesti in timp de cateva ore; de aceea se ni-
miceau sate seculare, mandastiri sau biserici. Si daca
Palatul Poporului a strivit centrul orasului pe care
cutremurul 1l iertase, norocul calatorului este, in
ciuda a tot, ca astazi acesta intalneste un dedal de
strazi incomprehensibile, care, acum un secol, au
vrut sa se asemene Parisului, si un parlament mon-
struos, produsul predilect al operatinii Ceausima,
un fel de Hiroshima al romanilor.

Intr-un astfel de scenariu, exista o clima
umana speciala. Romanul The Dean’s December, de
Saul Bellow, incepea in Bucuresti, in anii ’80, cu un
decan nord-american captiv intr-un spital cenusiu
s1 naucit de birocratia romaneasca a epocii. Marele
romancier din Chigaco a reusit si prezinte, la per-
fectie, mediul opresiv si alienarea omului modern in
fata sistemului, atat in America plina de fast, cat si
in chinuitul Bucuresti din 1980. Aura Christi tra-
duce aceasta panorama de dezolare in termeni de
disperare, alienare, angustie si moarte, cateodata cu
mici strafulgerari de lumind. O urmarim pe scrii-
toare in zborurile si prabusirile sale, in cogsmarurile
sale, in capriciile verbale, in caderile in gol. O inso-
tim in special cand, asemeni poemului, Nu-i de facut
nimic, impartageste cu noi nemultuirea, inertia,
criza, durerea. In acest fel, exclama: ,,Geme. Scan-
ceste. Lasd-te-n bocet”.

La orice pas, de-a lungul lecturii Gradinilor
austere, ne asalteaza viziunea mortii: ,,Ne tencuim
din moarte in moarte”. Poeta proclaméi propria dis-
paritie:

»Soarele tnghite camera in care scriu —

mormant de-odinioard, de azi, de mai tarziu.

Ultima veste? Nici urmd de mine.”

Insa aceasta moarte inchipuita, temuta sau
dorita, nu ascunde o constanta reculegere de tip
existentialist, uneori exprimata grafic, cu forta:
,,Cum scai ma tin de trupul meu”. Poeta ni se arata
plina de furie: R

»Ma ghemuiesc. Ma sfartec. In mine ma inghesui.

De parca tot ce imi ramane-i sa recad

in stravechiul starv al propriului eu,

in grota trupului acesta blestemat.”

Ca specialist in Baroc, imi atrage atentia ne-
increderea de gheata, cosmica, asemanatoare versu-
lui ,,Nu e nici cer, nici albastru” sau negarile
calderoniene din secolul al XVII-lea spaniol. Precum
scepticii din secolul al XVI-lea, Aura isi noteaza
aceste amare reflectii:

Acestea ar fi tonul si fondul, aura
poemelor scrise de Christi, care ne
vorbesc despre un peisaj dezolat si
dezolant, desi viu in felul sau. Unul

dintre titluri pare sa rezume just
aceasta clima poetica ambivalenta:

Din infern, cu dragoste. Avem in
fata o artistd bogata in imaginatie,
libera si stapana pe propria-i arta,

o surprinzatoare mistica moderna

pe care o salut din Madrid

~Minte amurgul,

insala zeii,

forma ce-nchide

culori gi verbe.”

Si, exact ca scriitorii baroci, Aura observa
abismul, insa cu vitalitate, cu forta rostogolitoare a
unui creationism sau a unui naturalism nerudian,
ca in poemul intitulat Duhul ploii:

,,O, ploaie asteptatd,

sa vii de printre blocuri,

cu sutele de umbre

de fete prinse-n jocuri.”

Poeta ne zdrobeste cu fraze sfredelitoare ca
,,anii de fier”, insa péstreaza vitalismul si isi eta-
leaza capacitatea de a supravietui, cand cugeta:
,Din tot ce nu m-a omordat eu ma culeg”.

Navala naturii se traduce in stralucitoare me-
tafore aproape suprarealiste: de exemplu, insomniile
nu sunt altceva decat ,miei de lapte”. Ne uimesc alte
imagini cu un gust barochizant:

In aer: mustind cete

de heruvimi de argint

st doar miscari incete

de fluturi prigoniti.”

In Spania anului 1940, Damaso Alonso, ur-
mandu-i pe Kierkegaard, pe Sartre si poate pe Que-
vedo, a publicat un volum de versuri, un strigat
existentialist, Hijos de la ira [Fiii maniei], in care 1l
interpela pe Dumnezeu si evoca mii de imagini ale
mortii, precum in poemul sdu Insomnio/ Insomnie”:

»Por qué se pudren mds de un millén de

caddveres en esta ciudad de Madrid

por qué mil millones de caddveres se pudren

lentamente en el mundo.”

»De ce putrezesc peste un milion de

cadavre in acest Madrid

de ce mii de milioane de cadavre putrezesc

lent in lume.”

Acum auzim la Christi alt strigat, mai inabu-
sit, feminin, insd care, in realitate, il evoca pe acelasi
Dumnezeu aspru si inflexibil al lui DAmaso. Pentru
ea, fiinta suprema nu-gi merita numele si e prezen-
tatd ca un autentic vid (si cu minuscule):

»Totu-i joc, e vuiet, si hohot,

si linigte, g1 rdtdacire,
scurmata de marele nimeni,
din care revin peste fire.

Si ma scufund. Mda scufund

ca-n sfantul abis nestiut,

infruptandu-ma din marele nimeni

in mine-azvarlit din alt trup.”

Pe de alta parte, Aura nu doar se arata exis-
tentialistd, ci, in multe poeme, devine mistica, spi-
rituala: In miez de apocalipsa, sfantul abis, un glas
ca de profet. Ca o buna existentialista, pe ici, pe colo,
il interpeleaza pe Dumnezeu care pare a fi unul sin-
gur cu mai multe nume: Christos, ingerul meu, Ci-
neva, marele nimeni, marele absent... Propriul sau
alias il incarneaza, in felul ei, pe Creator, in per-
soana fiului lui. .

Insa nu exista poezie adevarata fara forma. In
acest camp, cititorii spanioli, si poate nu doar ei, ar
fi surprinsi de cuvintele amalgamate, intr-un aran-
jament de idei si sfere diferite: locuintd-mormant,
strigat-lacat, ierbi nduce... Aura jongleaza abil cu
imaginile fulgurante, tranzitii imposibile intre ea si
lume, intr-un fel de expresionism care uneste doua
planuri, cel intim i cel exterior. Atunci, peisajul ani-
mat irumpe in tabloul poetic: ,,Prin geam da buzna
o urisa amiaza’.

Acestea ar fi tonul si fondul, aura poemelor
scrise de Christi, care ne vorbesc despre un peisaj
dezolat si dezolant, desi viu. Unul dintre titluri pare
s rezume just aceasta clima poeticd ambivalenta:
Din infern, cu dragoste. Avem 1in fata o artista bo-
gatad in imaginatie, libera si stapana pe propria-i
artd, o surprinzatoare mistica moderna pe care o
salut din Madrid.

m Héctor Briosos, profesor la Universitatea Alcala
de Henares (Madrid)

Traducere din limba spaniola
de Dana Oprica
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»2Mai departe nu m-as duce
Da-te, da-te doar putin mai
Intr-o parte. Fa-mi si mie
Loc pe cruce”.
Lucian Blaga

,Lacrimile spala ochii si-1 fac frumosi, pentru
ca spald inima si o fac transparenta; fru-
moasa sl nevinovata”.

Pr. Dumitru Staniloae,
Spiritualitatea ortodoxd. Ascetica i mistica.

intagma_din titlu apartine Aurei

Christi. [i multumesc pentru ,,inima

inimii”, ceea ce Sfintii Parinti nu-

mesc ,vazduhul inimii”; Fericitul
Augustin vorbeste despre ,urechea inimii” (aura
cordi absurdescere), de ,,gura inimii ciscata”, dar
s1 de ,lastarul inimii” ori de ,,ogorul inimii”, sta-
panit de Dumnezeu. Bine stie Aura ca, de aproape
5 ani incoace, dau semn din infern, cu dragoste (v.
Povesti de iubire, Contemporanul, Ideea Euro-
peanda, mai 2017): ,Magda Ursache scrie ca «tru-
pul subtire, de abur, al celui plecat il vad si eu» si
ingrijeste, mai departe, manuscrisele lui Petru
Ursache”. Da, respir inca, trag in piept aerul iu-
birii mele pentru Batranu: aer ,rarefiat, lumesc
s1 atat de... nelumesc totusi”. Pare neverosimil?
Chiar este.

Viata mea dupd viata a inceput in noaptea
Schimbarii la fata, din 6 spre 7 august, 2013.
Ca-n Laur, romanul lui Evgheni Vodolazkin: ,Is-
toria dragostei tale abia acum incepe. Acum,
Arseni, totul o sd atarne de puterea dragostei. Si,
fireste, si de puterea rugaciunii tale”. Dar pentru
cei care l-au impins In moarte pe Petru, in miezul
verii, nu ma pot ruga, desi Aura Christi o cere:
,lartd, iarta, iartd” (asa cum ,iarba iarta talpa pi-
ciorului”). Mi-o cere si iertatorul meu Confesseur,
Parintele Profesor Ioan Cr. Tesu, repetandu-mi
ca iertarea ne imbunatateste fiinta, ne-o curata,
ne-o lumineaza. Nepreastiind sa iert, iert greu
(Intai sa-si ceara iertare doctorasul cel viteaz,
croitor de stenturi, pe urma il iert), dar rabdarea
in suferinta o detin. De la Parintele Arsenie Pa-
pacioc stiu despre suferinta ci este ,,singura cate-
dra suprema de teologie”.

Privindu-1 pe duhovnicul-reper I.Cr. Tesu,
pot spune — mutatis mutandis — ca Petre Tutea
despre Mircea Eliade: este ,,om religios implinit
si-mi asum pe deplin afirmatia. Excelent per ora-
tionem, dar avand totodata darul scrisului, mereu
clar ca lumina zilei, cu daruire de sine, tipareste
carte dupa carte, cu bibliografia bogata si mereu
imbogatita, bogata si sub aspectul continutului de
idei. In zamisnic (cuvant vechi) detine belsug de
nume si de scrieri filocalice; citatul memorabil i1
sta la indemana.

Demersul Parintelui Tesu este mereu hota-
rator in vremi inchise, ca ale noastre, cand multi
sunt setosi in a ponegri biserica si credinta roma-
nilor, desi avem sfinti de pus in lumina, oamenii
ceregti (cum le spune Ioan Gura de Aur) ai temni-
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n Polemice

Magda Ursache
»Din inima inimii”

telor, care s-au putut ruga si pentru tortionari, si
pentru cei ucisi de ei. Acum, da, apele sunt otra-
vite, nu cand striga Brates, la TVR Libera, ca
sunt. Biserici vechi, ca aceea din Vinta de Alba,
sunt inecate in iazul de decantare a sterilului. Si
n-am crezut cad va mai ajunge (ca-n lacul Bicaz)
vreo biserica pe fund de lac, fie din Moldova, fie
din Muntii Apuseni, cu cimitire satesti cu tot, cu
cruci cu tot. La Vinta, in 13 aprilie 2018, s-a slujit
ultima liturghie, ca, apoi, apa acida sa ajunga la
obrazele sfintilor de pe ziduri.

,Jos porcaria!”, a urlat Leana Ceauceasca si
a cazut biserica Sf. Vineri. Acum aud (stire sau nes-
tire, nu mai stiu) ca se va ridica o moschee chiar pe
pamantul apartinand Brancovenilor, omorati pen-
tru ca nu s-au lepadat de credinta ortodoxa. Iar
analistul Cristian Parvulescu, presedintele asocia-
tiei ,,Pro Democratia” sustine (pe Digi 24) ca Stalin
a fost antisemit pentru ca avea ,formatie de preot
ortodox”. Zau? Sub cizma tatucului, din 29584 de
biserici, mai erau, in 1940, aproximativ 500. Si tot
Stalin scotea revista ,,Bezbojnic”.

E vorba de plansul duhovnicesc,
harul fiintei imbunatatite. Sunt
slacrimi de bucurie, de coplesire, de
smerenie in fata maretiei si
bunatatii divine”. Aici se cuvine sa
trimit la ,,intelepciunea smereniei”

Optimistul Profesor-Preot I.Cr. Tesu (si cat
11 admir optimismul!) si-a intitulat o carte cu cu-
vintele cuviosului Porfirie: ,,Simt boala ca iubire
a lui Hristos”, subtitlul fiind: Sensul mantuitor al
suferintei (ed. Eikon, 2017; ed. Doxologia, 2018).

Dupa cartea care ne invata ca trebuie sa
vezl in boala un semn ceresc, ca trebuie sa rabzi,
sa nu cartesti (nu scrie Nicolae Delarohia, in Jur-
nalul fericirii, despre ,,dulceata painii mucezite”,
hrana inchisorii?; pentru ca inchisoarea comu-
nista a fost o Academie a suferintei), Preotul Pro-
fesor ne descopera terapia prin lacrima.

Asadar, dupa ce preotul de mir a predat mi-
renilor lectia rabdarii in chin, a venit alta lectie:
Nu te viita, nu intreba ,De ce, Doamne?” Cu
spusa lui Matei (10, 30), in traducerea lui Barto-
lomeu Anania, pe care o prefer: ,Voua insa toti
perii capului va sunt numarati”. Sau, pentru a
spune ca poeta Lucia Negoita: ,Pana si vrabia
cade cu stirea lui Dumnezeu”.

Durerea, pe care Hrisostomul ne cere s-o in-
duram din tot sufletul, poate fi atenuata prin la-
crima. Dupa Sf. Simeon (apud Tesu), prin ,multa
mangaiere a lacrimilor de fiecare zi”. Cuvantul
cere lertare, lacrima duce la metanoia. In formu-
larea eseistului: ,,Cand orice cuvant tace, despre
pocainta si dragostea noastra de Dumnezeu vor-
besc lacrimile” (Teologia necazurilor, p. 394).

In ordinea lecturilor mele, Teologia necazu-
rilor (ed. Sf. Mina, 2018) a venit dupa ,,Simt boala
ca tubirea lui Hristos”. In fapt, Teologia... este a
doua editie, la distanta de 20 de ani fata de
prima. In Cuvdant inainte, arhimandritul Teofil
Paraian de la Manastirea Brancoveanu, Sambata
de Sus, sustine ca fiecare cititor poate incepe lec-
tura ,,cu ce-1 intereseaza mai mult”’ din aceasta
carte foarte folositoare de suflet. Eu am ales din
lucrare capitolul bine intocmit Darul lacrimilor,
cu subtitlurile: Izvorul plansului si al lacrimilor
duhovnicesti, ,Botezul lacrimilor”— rod al pocdin-
tei permanente; Plansul duhovnicesc cel de fericire
facator; Tipologia lacrimilor (p. 365-400).

Scriam in alta parte ca fiecare carte a Prof.
Pr. Ioan Cr. Tesu e ca o bisericuta dintr-un lemn,
insa Teologia necazurilor tinde spre catedrala.
Dupa ce a demonstrat ca icoana are puterea sa in-
vinga haosul, ca suferinta rabdata mantuieste, Pa-
rintele ne descopera terapia prin lacrimi, tehnica
lacrimilor. Una dintre cele 9 fericiri ale lui Iisus:
,Fericiti cei ce plang, ca aceia se vor mangaia”.

Dintr-o halta parasita
Cassian Maria Spiridon

kN

privirea te cuprinde intreaga
cu tot cu buburuza sanilor
ca de fecioara
e primavara
pomii imbraca haine ca de gala
albe
s1 dragostea
a cata oara
in creuzetul ei
ne impreuna

un dans
in care lumina dintre nouri
ne indruma
catre multimi de flori
s1 matigorii salciel pletoase

Imi spunea Adrian Alui Gheorghe: ,Am
plans la morti neutre, dar nu am plans la moartea
mamei...! Mi se parea cé-i deranjez calea”. Eu,
dimpotriva, cred cad Petru simte vibratia rugii
mele, agsa cum imi vede si lacrima, care tasneste
din adancul fiintei si oglindeste fiinta.

Prietenii ma sfatuiesc sa nu plang ca sa nu-i
tulbur trecerea. Nu poate fi adevarat. Incep dimi-
neata cu ,,cateva lacrimi mari” (Vodolazkin) si pri-
virea mi se limpezeste: parca ma aseaza cineva in
mintea lui. Am ajuns la ceea ce Petru Ursache
numea ,dragoste-sacrificiu”? Nu, nu vad sacrifi-
ciul, e altceva: o identificare cu el. Asa inaintez pe
singura cale posibila.

Sunt multe feluri de lacrimi bune: lacrimi
de necaz, lacrimi din culp4, lacrimi de deznadejde
s1 lacrimi din mild; se plange din lipsa bucuriei,
plang cei obritis corda (etnosoful stie ca se moare
din inima rea), dar cea mai dureroasa lacrima e a
dorului-dor. Numai ca ,implinirea dorului” (Sf.
Maxim Marturisitorul) tot prin lacrima se intam-
pla. Si prin ruga continua. Ma rog la serafimul al-
bastru, cu 3 perechi de aripi, daruit de sculptorul
Vlad Babcinetchi. Am o caruta de sentimente si o
galeata de lacrimi. Daca te rogi cu ,inima in
branci” (cum scrie marele poet Stefan Baciu), se
intampla ceva misterios: ruga capata puterea de
a expia, de a izbavi. Rugaciunea e linistire in cos-
mar, sprijin in disperare.

In randurile de mai sus, a fost vorba despre
plansul natural, firesc, despre lacrimile asa-zi-
cand particulare, plans aflat pe treapta de jos.
Exista si lacrimi condamnabile: din pacat, din
trufie, din lauda desarta. Exista, insa, dupa Sf.
Grigorie Palama, si ,botezul lacrimilor de umi-
linta”, un botez al lacrimii prin lacrima.

Am retinut din Teologia necazurilor cala ilu-
minatii in suflet (,elita duhovniceasca”, aga cum o
numeste autorul), ,rugaciunea devine stilul sau rit-
mul vietii insesi”: ,ei devin rugdciune” (subl. mea,
Magda U.). Iar pe treapta superioara a rugaciunii
se intampla o caldura surprinzatoare, ,suprafi-
reascd”; cand vine si lacrima, ,roada a rugaciunii
curate g1 neimprastiate” (passim, p. 307), ,caldura
se topeste in raul lacrimilor”. ,Lacrimile dorului de
Dumnezeu dau sufletului «dulceata negraita»”
(Sfantul Simeon Noul Teolog). Sau, dupa Sf. Paisie
Aghioritul, drag eseistului: ,Iisus este dulce, iar
celui care igi varsa amaraciunea durerii inaintea
Lui, aceasta 1 se preface in sirop dulce”.

Repet: e vorba de plansul duhovnicesc,
harul fiintei imbunatatite. Sunt ,lacrimi de bucu-
rie, de coplesire, de smerenie in fata maretiel si
bunatatii divine”. Aici se cuvine sa trimit la ,,in-
telepciunea smereniei”, de care vorbea Saint-Exu-
péry in Citadela: ,singura pe care o putem
dobandi noi, oamenii de rand”. De ajuns la la-
crima harismaticd e greu, dar cred in ,,lacrima cu-
ratitoare”, in ,plansul care bate la usa cerului”
(Sf. Toan Scararul”).

M-am sprijinit, in notele mele, pe Poet/
Poeta, care sunt copiii lui Dumnezeu si care tind
sa acceada ,,din inima inimii” la ,,cerul cerului”. O
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Constantin Dipse in Anul Centenarului Marii Uniri

Gradina cu picturi

onstantin Dipse s-a nascut in satul

Surdesti, comuna Sisesti, judetul

Maramures, in 26 septembrie 1917.

Bunicul sdu, Costan Dipse, a facut
parte din grupul de Memorandisti alaturi de Va-
sile Lucaciu, cu care familia Dipse a avut legaturi
stranse de prietenie. Tatal sau, Ioan Dipse a fost
delegat de Maramures (si purtator de drapel) la
Marea Unire din 1918 de la Alba Iulia. Al saselea
din opt frati, Costan Dipse a avut o copilarie pre-
lungita, pentru ca parintii socoteau sa-l1 retina
acasa pentru treburile gospodariei. Mergea cu vi-
tele pe pasunile din afara satului unde, singur
intre cer si pamant, a avut ragazul nu numai sa
observe natura — forme si culori —, ci g1 sa o depo-
ziteze in sufletul, sensibilitatea si mintea sa. Mai
tarziu, toata aceasta zestre a revarsat-o in arta
sa. A fost elev la liceul ,,Gh. Sincai” din Baia
Mare. Tot aici a urmat si Scoala Liberala de Arte,
sub indrumarea profesorului Gheorghe Manu
care l-a sfatuit sa-si continue studiile in domeniu.

La sfarsitul verii lui 1940, a plecat pentru
studii la Cluj (unde cursurile fusesera, intre timp,
suspendate), apoi spre Timigoara, hotarand in
cele din urma sa se opreasca la Bucuresti, unde
urma sa primeasca ajutor ca refugiat. Desi exa-
menele practice de la Facultatea de Arte Fru-
moase incepusera de 3 zile, 1 s-a permis intrarea
in sala de lucru si a fost admis in anul I, la clasa
maestrului Nicolae Darascu. In anii urmatori a
devenit studentul lui Camil Ressu. Insusi maes-
trul a fost placut surprins, afland ca la Salonul
Oficial de Primavara din 1945 (de pictura si scul-
pturd), fusese admisa o compozitie — picturd — a
studentului sau, Dipse. Sub coordonarea aceluiasi
maestru, Camil Ressu, Constantin Dipse a pre-
zentat in 1948 si lucrarea echivalata cu un docto-
rat. A fost printre primii membrii ai Uniunii
Artigtilor Plastici.

Arta monumentala a fost unul dintre pilonii
importanti ai creatiei lui Constantin Dipse. Tra-
ian Biltiu-Dancus i-a incredintat prima lucrare,
fresca ce decoreaza cupola bisericii greco-catolice
»2Adormirea Maicii Domnului” din Bucuresti
(strada Acvila). Astazi pot fi vazute lucrari pro-
lectate sirealizate individual de artist — mozaicul
Arcasii lui Stefan Cel Mare pe zidul cladirii Ca-
minului Cultural din Putna si Joc de pe peretele
scolii din Nojorid, jud. Bihor — sau alaturi de un
colectiv de artigti: fresca de la Cramele Murfatlar
ori mozaicul de la Hotelul Tomis din Mamaia.
Orasgele Brasov si Bucuresti au si ele cate un mo-
zaic (la Hotelul Tampa) si o fresca (la FructEx-
port) semnate de Dipse, care a continuat sa
lucreze si pictura bisericeasca in diferite locuri
din tara.

Desi are numeroase lucrari, pictura pe sti-
cla, desen siilustratie de carte, pictura de sevalet
a ocupat locul principal in creatia lui Constantin
Dipse. Artistul a avut o activitate expozitionala
impresionanta, incepand cu 1956, la Galeria Ni-
colae Cristea a ziarului Universul din Bucuresti.
Despre expozitia din 1959, Ion Frunzetti scria in
revista Contemporanul: ,Constantin Dipse, talen-
tat fara indoiald, «alcatuieste» tablouri pline de

simt decorativ si acura-
tete...”. Expozitia din
1962 este deschisa de
Petru Comarnescu. Rit-
mul de lucru s-a intetit,
seriozitatea, precum gi
sinceritatea artistica nu
s-au alterat. In 1966,
Constantin Dipse verni-
seaza 3 expozitii: la Su-
ceava, la Oradea si la
Bucuresti (in Galeria
Simeza), aceasta din
urma deschisa de scrii-
torul Nicolae Breban.
La o noua expozitie, in
iunie 1975, Constantin
Prut — in articolul Un
eveniment artistic din
Contemporanul — scrie:
,Exista in pictura lui
Dipse, o poetica a per-
manentei, un sens al
durabilului imprumutat
deopotriva de la traditiile culturale si de la ten-
siunile unei naturi vitale, de o prospetime perpe-
tua. Cu o superba intelepciune, pictorul recupe-
reaza elemente ale zestrei spirituale, asezandu-le
in ordinea fireascd a unei opere de o imperioasa
actualitate”.

Constantin Dipge a avut o participare con-
stanta si la expozitiile colective ale Uniunii Artis-
tilor Plastici, in tara si in strainatate. In urma
expozitiilor de grup din diferite tari, dar si prin
achizitii directe din expozitiile personale ori din
atelierul de creatie, au plecat nenumarate lucrari
in toata Europa, Asia s11n Statele Unite. In 2009,
la 92 de ani, Constantin Dipgse multumeste publi-
cului care-1 onoreaza expozitia personala intitu-
lata Esente, deschisa in sala ,Gh. Focga” de la
Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti” din
Bucuresti, la care au vorbit Ioana Vlasiu, Nicolae
Breban, George Astalos si Grigore Dima.

Constantin Dipge s-a stins din viata la 93 de
ani.

In 2017, anul Centenarului nasterii artistu-
lui Constantin Dipse, Maria si Ionut Dipse au or-
ganizat mai multe expozitii, in sala sau in aer
liber: la Muzeul de Arta din Cluj —,,Culorile Soa-
relui”, in locurile natale — , Inchinare Maicii Dom-
nului. Omagiu pdastratorilor de tard si neam”, in
Gradina Botanica din Bucuresti — ,,Florile Cente-
narului” si, Tablou de Centenar. Pictura, filme st
documente biografice” in sala Gh. Focsa a Muzeu-
lui National al Satului ,,Dimitrie Gusti”.

In 2018, pana tarziu, in toamna, pe aleile
Gréadinii Botanice din Bucuresti se va desfasura
expozitia in aer liber Gradina cu picturi, ce va pri-
lejui 0 noua intalnire cu arta lui Constantin
Dipse.

Sub ,,streasina” picturilor sale — dupa cum
spunea la un vernisaj scriitorul Nicolae Breban —
au poposit intru arta, oameni de cultura — poeti
s1 scriitori: Grigore Hagiu, Nichita Stanescu,
Tonut Tuga, Emil Manu, Gheorghe Pitut, Tudor
George (Ahoe), Fanus Neagu, Alexandru Andri-
toiu, C-tin Chirita, St. Augustin Doinasg, Marius
Vulpe, George Astalosg, Valentin Hossu-Longin; de
asemenea, pictori si sculptori: Constantin Piliuta,
Ton Vlasiu, Nicolae Crisan, Constantin Popovici,
Mihai Olos, Gr. Spirescu, Ion Minoiu; apoi, actori:
Constantin Rautchi, Stefan Mihailescu-Braila,
Silviu Stanculescu, Vasile Nitulescu; muzicieni:
violonistul Mihai Constantinescu, compozitorul
Gh. Popovici; istorici, ingineri, universitari si me-
dici. Critici de arta, precum Petru Comarnescu,
Constantin Prut, Marin Mihalache, Octavian
Barbosa, Raoul Sorban, Ion Frunzetti au scris si
au publicat de-a lungul timpului, cronici aprecia-
tive subliniind nota personala, particulara a crea-
tiel pictorului.

Constantin Dipse a fost un barbat luminat
st luminos — cum s-a spus g1 la recentul vernisaj
—fara invidii, generos s1 atasat de familie, de tara
si de neam. Portrete si autoportrete, peisaje ce
parca urca spre cer, compozitii cu teme
istorice si flori, multe flori, care devin |:>
adevarate personaje in tablourile lui.

TuNiE 2018

YNV3dOo¥uN3 v33dl "INNVYOdIN3LNOD

~



CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

ANUL XXIX ¢ Nr. 6 (795) ¢ 2018

Desi aproape de noi ca moment al

E> realizarii, arta lui Constantin Dipse are

toate caracteristicile unei arte clasice de

referintd, pastrandu-si nealteratd modernitatea,
intr-un stil artistic inconfundabil.

Petre Constantinescu
Dupa 35 de ani

4 numar printre cel care au avut
| \ / I prilejul sa-1 cunoasca nemijlocit pe
Maestrul Constantin Dipse. Sunt
norocos sa fiu printre cei inca in viata la Cente-
narul nasterii pictorului (octombrie 2017), carora
Cineva acolo Sus, le-a oferit sansa sa se imparta-
seasca cu altitudinea euharistica a darurilor sale
pluridimensionale, sa-si adape setea de frumos
din izvorul paradisiac al inzestrarilor sale artis-
tice. Ba mai mult decat atat, eu, biet Icar neina-
ripat am primit de la Maestrul Constantin Dipsge,
in urma cu aproape 35 de ani —cu o splendida de-
dicatie — un minialbum de arta, continand o se-
lectie din opera sa. Mai este oare nevoie sa spun
ca tulburarea pe care mi-a produs-o, chiar de la
inceput, opera maestrului Constantin Dipse avea
sd-sl puna amprenta, in chip decisiv, asupra in-
tregili mele existente, conferindu-mi acea aura
spirituala fara de care, fireste, viata noastra ar fi
un nonsens?

Sunt un ,,consumator de arta” si mai putin
un comentator specializat, iar din aceasta pozitie,
consider ca cercetarea operei lui Constantin Dipse
trebuie sa tina seama — pe de o parte — de capaci-
tatea exceptionald a artistului de a construi, de a
compune, concretizata in acribia desenului si, pe
de alta parte — de vocatia unui limbaj cromatic
exuberant stapanit cu maiestrie. Peisajele lui le
ilustreaza magistral.

Apoi, cred ca trebuie subliniata vocatia in-
terioritatii (trasatura definitorie a plasticii natio-
nale si europene instituita de artigtii apartinand
Manierismului si Barocului), concretizata la pic-
torul Constantin Dipse in dezvoltarea a doua ti-
puri de creatii: autoportretul si portretul clasic
(individual sau de grup). Acestea sunt prilejuri de
introspectie, de introversie, de analiza psiholo-
gica. Personajele din tablourile artistului privesc,
parca, dincolo de cadrul limitat al tabloului, su-
primand — pe de o parte — granitele dintre
prim-plan si fundal si — pe de alta — distanta
dintre creator si receptorul de arta.

Se spune adesea ca in opera lui Constantin
Dipse este prezent filonul folcloric inspirat de acel
,colt de rai” — Maramuresul sau natal. Cantonand
insa comentariul la acest aspect, consider ca ar-
tistului i se face o mare nedreptate. Daca privim
cu rabdare panzele artistului nu ne vom simti in-
corsetati in acel spatiu geografic, cici acest ,chip”
dezvaluie privitorului doar ,parfumul” acelor lo-
curi, lasandu-i libertatea totala de a se afunda in
sensurile limbajului formelor si al culorilor, dupa
voia, priceperea, inclinatia si dispozitia sa, indi-
ferent pe ce meridian geografic s-a nascut si s-a
format. Din panzele maestrului Constantin Dipse
emana — cu generozitatea specifica doar creatori-
lor autentici — dimensiuni universale.

Centrul de greutate al operei pictorului este,
fara indoiala, Madona Maramureseand, acest ad-
mirabil ulei pe panza, de mari dimensiuni ce fo-
calizeaza interesul atat prin viziune, cat si prin
modul de realizare artistica. Acest exceptional ta-
blou ne incita la analogii cu reprezentari plastice
mai vechi sau mai noi ale Maicii Domnului — din
arta gotica? din arta Renasterii? din cea bizan-
tind? de ce nu, din pictura manierista sau ba-
rocal!? Sunt intrebari care-si asteaptd raspunsul
de la specialisti pentru ca este in discutie — dupa
stiinta mea — lucrarea unica din toata arta roma-
neasca cu acest subiect, in plus, creata sub regi-
mul comunist. Madona Maramureseand demons-
treaza insa, modul in care opera lui Constantin
Dipse se situeaza la confluenta dintre traditie si
modernitate, propunand implicit o sinteza inefa-
bila dintre filonul national si elementul univer-
sal.

Incantatoarele Flori ale Maestrului Con-
stantin Dipse, ne ajuta sa intelegem raportul din-
tre uman si natural Intr-un mod inedit, mai
complex parca decat ne propun florile din tablou-
rile inaintasilor sai.

Tablourile maestrului Constantin Dipse iz-
butesc sa treaca — indiferent de subiectul abordat,

dincolo de reprezentare, de descriere, de palpabil
—1n simbolic sau in sinteze ce tind spre stratul ar-
hetipal. Pictorul, pastrand nealterat cultul deta-
liului semnificativ — cultiva o opera cu forma
deschisa, sustinuta ca atmosfera de un maximum
de culoare s1 de lumina si imbibata de un consis-
tent fior afectiv.

Grigore Dima
Florile lui Dipse

upa ce a facut peisaj, portret, mozaic

Dsi cate altele, Constantin Dipsge s-a

apropiat definitiv de flori. De fapt,

flori pictase dintotdeauna, dar pictase ,,s1 flor1”.

Cand picteaza flori, multe flori se limiteaza? Nu.

Esentializeaza si se esentializeaza. La Dipse, floa-

rea —ramanand pe deplin reala, naturala, auten-

ticd, in intreaga el infatisare, devine efigie
centrald, laolalta semnificant si semnificat.

Fara a respinge nici una din sugestiile sim-
bolisticii florale, floarea lui Dipse, floare de camp,
de poiana montana sau floare cultivata, se incarca
de semnificatii ce merg pana la ritualizare. Nu
numai ca floarea devine personaj, dar ea e tratata
ca element iconic fundamental: inconjurata de ele-
mente stilizate ce uneori dubleaza (si chiar tri-
pleaza) marginea (rama) tabloului — elemente
adesea florale sau doar vegetale, alteori franjuri
de lumind-reflector — floarea artistului, desi nu-si
pierde nici o clipa individualitatea, specificul, de-
vine arhetip, idee. Manifestare a ritualizarii —
concedandu-i o solemnitate sarbatoreasca — sime-
tria — ca element geometric (stanga-dreapta,
uneori si altfel) contribuie fundamental la eviden-
tierea in prim plan a protagonistei: floarea-efigie.
Nu poate fi, desigur, trecuta cu vederea ambianta
folclorica, chiar una cu adresa precisa: nord tran-
silvan, Maramuresul — dar e vorba doar de o ,,pu-
nere in scend”. Nu numai prin stilizare (uneori
estompata, alteori esentiala), ci mai ales prin
mesaj, Dipse depaseste categoric ilustrativul, pa-
trunzand in arhetipal si ritualizandu-l.

Ioana Vlasiu
Limbajul unitatii
st al diversitatii

ictura lui Dipse este maramure-
Pseané, transilvineanda, romaneasca,
fara a inceta sa participe la moder-
nitatea secolului XX. Elemente de limbaj pe care
modernitatea le-a incetatenit, au fost asimilate de
Constantin Dipse care, la randul sau, a stiut sa le
foloseasca in mod original. Exista aici, de la exer-
citii de limbaj cubist, pana la elemente de limbaj
expresionist sau ,fauve”, tot atatea elemente pe
care Dipse le-a preluat, le-a interpretat, le-a folo-
sit pentru a construi o mitologie personala a Ma-
ramuresului. Ne aflam, in fapt, in fata unei
confesiuni a marii iubiri pentru tinutul natal. O
matrice sufleteasca se dezvaluie aici, ce si-a forjat
matricea stilistica potrivita.

Este la Dipse o incercare curajoasa de a im-
bina doud moduri figurative esentiale: decoratia,
decorativismul si mimesisul, iluzionismul. El nu
a parasit niciodatd un anume filon narativ... Pe
de alta parte, exista o reflectie originala asupra
decorativismului care poate fi citita in aproape
toate tablourile lui.

Culoarea este cruda, primara, cu armonii di-
ficil de stapanit. Revine compozitia axata pe si-
metrie si obsesia unui centru compozitional care
organizeaza compozitia. Grafismul este uneori
acuzat, delimitand transant campurile de culoare.
E aici o intreaga savanterie, o stiinta care nu dis-
truge ingenuitatea simtirii. Alunecarea intr-o
geometrie seaca sau in calofilia care sta intot-
deauna la panda e astfel evitata. Mi se pare ca in
aceasta directie, in aceastd imbinare originala
intre decorativism si un mod de reprezentare mi-
metic trebuie cautat locul pe care Dipse il ocupa
in pictura romaneasca, el este, cu siguranta, un
loc de seama.



»E nevoie de doi ca sa spui adevarul:
unul s spund si celalalt sa asculte.

Henry David Thoreau, 1849

poveste medievala ne spune des-
pre un tanar alchimist caruia i s-a
promis ca poate preface plumbul in
argint daca ar incanta o anumita
formula. Singura conditie era ca in timpul acesta
sd nu se gandeasca 1n nici un chip la un elefant
alb. Din nefericire, aceasta actiune nu s-a bucurat
de succesul scontat pentru ca tot timpul tanarul
incerca sa nu se gandeasca la un elefant alb.

Problema noastra seamana cumva cu cea a
tanarului alchimist. Arta teatrului traieste intens
din vegnica iluzie a cunoasterii...

Alessandro Manzoni incepe romanul Logod-
nicul cu unul dintre acele neiertatoare verdicte
ale existentei: ,Istoria poate fi cu adevarat defi-
nita ca un mare razboi impotriva timpului”.

Poetul englez John Keats scria despre ima-
ginatie ca facultate sacra: ,,Nu sunt sigur de nimic
in afara de sfintenia sentimentelor inimii g1 de
adevarul imaginatiei — ceea ce imaginatia cu-
prinde ca frumusete, trebuie sa fie adevar, fie ca
a existat inainte, fie ca nu”.

Artistul, asadar, este g1 un Profet intors
catre insemnatatea trecutului. Hegel avea drep-
tate: ,Invatam din istorie ca nu stim sa invatam
nimic din ea”.

Pentru noi — ca sa alegem un exemplu —
marhitectura clasica” inseamna sobra eleganta a
marmurii invechite de vreme a Parthenonului.
Dar, de fapt, cand acesta a fost construit, in
marea epoca ateniand, era o policromie tipatoare
semanand mai mult extravagantei secolului XX
decat cliseului nostru de eleganta greaca. Se pare
ca stim mai multe despre viata zilnica a Babilo-
nului de acum 3000 de ani decat despre eveni-
mente petrecute acum o suta de ani.

De cele mai multe ori, vorbele pe care le fo-
losim sunt de alta esenta decat lumea pe care isi
propun sa o reprezinte. Transpunem lumea potri-
vit unui cod, recompunand-o in alta dimensiune.
Cuvintele sunt prea putine si prea abstracte fata
de inepuizabila bogatie a universului. Ordonand,
simplificand si abstractizand gandurile calatoare,
dam lumii, fireste, mai mult inteles, dar aceasta
nu mai este lumea adevarata, ci o imagine a ei.

Complexitatii realului si conditiei particu-
lare a limbajului 1i se mai adauga o complicatie:
aceea a unghiului de privire. Aprecierea oricareil
probleme, chiar identificarea ei ca atare, depind
de punctul de observatie care este mai mereu
altul — de la fondul cultural si ideologic al unei
epoci sau civilizatii pana la traiectoria personala
a fiecarui interpret.

Se pare ca stim tot mai multe despre ce s-a
intamplat, dar si aproape deloc de ce s-a intam-
plat (sau daca stim mai mult este pentru ca avem
in fata tot mai multe scenarii divergente). Slabi-
ciunea nu consta in incapacitatea de a formula in-
terpretari, dimpotriva, in abundenta lor, in lipsa
oricarui criteriu obiectiv de ierarhizare si peste
toate, in imposibilitatea verificarii supozitiilor.

Daca pe termen lung suntem fauritorii pro-
priului nostru destin, pe termen scurt suntem pri-
zonierii ideilor create de noi.

Intre noi si trecut, intre noi si lume, intre
noi si nol ingine se interpune subtila tesatura a
imaginarului. Imaginarul inseamna mai intai de
toate, o suma de structuri mentale stabile. Masi-
naria umand, cu intreaga sa incarcatura spiri-
tuala, pare programata sa functioneze intr-un
anume registru. Nu putem gandi si simti decat
omeneste. Imaginarul desfide materialismul naiv
al celor care-si inchipuie ca reprezentarile men-
tale 1si trag neaparat seva din lumea concreta.

Omul poate fi definit ca fiinta fabulatoare.
Nimic mai specific uman decat fabulatia — acest
joc prelungit adesea pana la iesirea in afara ori-

¢ interpretand viitorul

carel realitati tangibile sau demonstrabile. Doar
de dragul argumentului: grecii antici au combinat
cateva scheme ale globului terestru care nu por-
neau i nu aveau cum sa porneasca decat din ima-
ginar. Cea mai durabilad dintre aceste scheme
infatisa o masa continentald — una singura — in
emisfera nordica si alta, similara, dispusa sime-
tric, in emisfera sudica. Harta aceasta a folosit-o
Columb, navigand spre Extremul Orient. Cum
bine se stie a descoperit America, pe care a com-
batut-o insa cu inversunare pana la moarte, fiin-
dca geografia lui imaginara nu-i permitea s o
accepte. Cuba g1 Haiti erau pentru el parti ale
Chinei; printre colibele indienilor navigatorul ge-
novez cauta palatul imparatului.

,INoi toti il tradam pe Shakespeare”. (Orson
Welles) ,,A interpreta un text nu inseamna a-i da
un sens (mai mult sau mai putin determinat, mai
mult sau mai putin liber); inseamna dimpotriva
a aprecia din cate pluralitati e faurit.” (Roland
Barthes)

O conceptie regizorala este o imagine care
exista inca dinainte de prima zi de lucru, pe cand
un ,,simt al directiei” se cristalizeaza intr-o ima-
gine abia la sfarsitul intregului proces. Brook no-
teaza ca ,regizorul are nevoie de o singura
conceptie — pe aceea i-o ofera viata, nu arta — care
se formeaza din intrebarile pe care si le pune siesi
despre ce rol are actul teatral in lume, de ce
exista, de ce trebuie sa existe.” Evident, asta nu
se poate naste ca urmare a unui proiect intelec-
tual; prea mult teatrul de idei s-a naclait in var-
tejul teoriilor stereotipe. Se poate ca regizorul
sa-sl caute raspunsul o viata intreaga, munca lui
hranindu-i viata, iar viata hranindu-i aceasta

munca. Dar adevarul peste care nu se poate trece
este ca a juca e un act, ca acest act contine ac-
tiune, ca locul acestei actiuni este spectacolul, ca
spectacolul exista in lume, si ca toti cei prezenti
se afla sub influenta lui.

In cazul lui Shakespeare, spectacolul ascuns
lumii se insceneaza din contrarii intr-o reprezen-
tatie a carei desfasurare este intre privirea ham-
letiana si cea falstaffiana.

Shakespeare a fost intotdeauna influentat
de cei care il interpreteaza. Jan Kott spunea can-
dva ca: ,,Avem de a face cu un dublu raport dia-
lectic — timpurile schimbatoare si imaginile
schimbatoare despre Shakespeare”. Teatrul, ca s1
viata, este facut din eternul conflict intre impresii
si judecati — iluzia si deziluzia sunt inseparabile
si se afld intr-o continua lupta. Pentru a nu cadea
rapusi de intensitatea acestel dispute, Shakes-

O poveste medievala ne spune
despre un tanar alchimist caruia i
s-a promis ca poate preface
plumbul in argint daca ar incanta o
anumita formula. Singura conditie
era ca in timpul acesta sa nu se
gandeasca in nici un chip la un
elefant alb

peare ne salveaza prin histrionismul profund ce
alimenteaza substanta dramaturgica oferindu-i
acesteia sansa spectacolulul marturisit prin as-
cunsul sau.

Brecht spunea ca autorii clasici au valoare
numal ca sursa de materie prima. Unul dintre
atributele esentiale ale lui Shakespeare este toc-
mai acesta ca ofera un punct de vedere plurifocal.
Poti privi piesa asa cum a fost scrisa. O poti trata
ca pe un document istoric. Poti considera intelesul
el ca 0 expresie a unor stari si emotii umane ce se
continud sau o poti privi totodata ca pe un mit
care traieste prin capacitatea lui de a fi modificat.

Interpretarea trebuie sa dea o noua semni-
ficatie fara sa schimbe substanta textului. Jan
Kott spunea: , Trebuie sa-i violam pe clasici fara
respect, dar cu dragoste si pasiune.” As spune ca
trebuie sa fortam textele clasice, sa ne ofere ras-
punsuri noi. Dar pentru a obtine aceste raspun-
suri trebuie sa le bombardam cu intrebari noi.

Orice teorie a interpretarii presupune im-
plicit o teorie a esentei operei de arta... Orice in-
terpretare presupune inainte de toate ca opera de
arta de care se ocupa este un intreg.

Ca operele shakespeariene sunt totalitati
este un fapt dintotdeauna recunoscut, atat pe
plan teoretic, cat si in perimetrul practicii tea-
trale. Mai mult inca, piesele lui Shakespeare au
fost folosite in alte domenii ca paradigme pentru
ceea ce este un intreg autentic, o structura com-
plexa, organizata. Intelegerea acestui fapt este
decisiva tocmai pentru translarea prin interpre-
tare a operel lui Shakespeare intr-un regim de
autenticitate, virtuozitate si valoare.

In masura in care opera lui Shakespeare
este mai intai inteleasa ca totalitate, ea sta pen-
tru cunoastere pe aceeasi treapta cu alte totali-
tati, problemele ce se pun fiind, tipic vorbind,
aceleasi in toate cazurile.

Intregul in cazul Shakespeare nu este o uni-
tate nediferentiata, ci o structura articulata laun-
tric prin contrarii ce creeaza unicitatea acestui
univers teatral.

Partile, straturile si trasaturile specifice ce
pot fi distinse in opera lui Shakespeare se afld nu
numal Intr-un raport de intrepatrundere reci-
proca, ci si, dincolo de acesta, intr-un anumit con-
text de unicitate. Prin context structural unic
trebuie inteles caracterul diferit ca factura dra-
matica si spectacologica care uneste versul in ac-
tiune, iar actiunea in metafora sau parabola, prin
elemente misterioase de existenta vizibila si con-
creta. Din aceasta intelegere rezulta un concept
de explorare care poate folosi coduri diferite in de-
pistarea unor structuri teatrale ascunse cu desa-
varsire in virtuozitatea spectaculara.

In aceasta privinta, opera shakespeariana
este facuta din acelasi material real ca si visul, in
care ordinea si haosul stau sub dominatia unui
anumit caracter vizual-intuitiv, organizat in to-
talitate de magia ascunsa a realitatii. Shakes-
peare are un sens multiplu, litera g1 intelesul sunt
strans legate, caracterul senzorial al cuvintelor
nu se poate traduce decat prin joc actoricesc.
Abundenta metaforelor potenteaza tensiunea si
energia rostirii.

Inteligenta, emotiile, imaginatia, toate sunt
stimulate g1 foreaza in substanta vie, tainuita a
operel. Pentru ca o piesa shakespeariana sa aiba
aparenta vietii, in ea trebuie sa existe o neince-
tatd migcare inainte gi Inapol intre perspectiva
sociala si cea personala, intre intim si general.

Inteligenta, emotiile, imaginatia, toate sunt
stimulate si foreaza in substanta vie, tainuita a
operel. Intreaga problema a teatrului de azi este
tocmai aceasta: ,,Cum sa facem piese dense in ex-
perienta?” (P.Brook) ,Dar ma ucide gandul ca
nu-s gand”. (Sonetul XLIV, W. Shakespeare) O
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Editia cu numaéarul 17 a TIFF, festivalul in-
ternational de film de la Cluj care se mentine pe
locul intai printre cele romanesti si lupta pentru
o pozitie in fruntea clasamentului european, a
mentinut in profil tendintele din ultimii ani. Una
dintre ele este numarul (din ce in ce mai mare) al
ciclurilor si programelor care completeaza compe-
titia principala (Supernova, Fara limite, Umbre,
Ce-1 nou, documentarule sau noua sectiune A fi
sau a nu fi corect politic), iar alta ar fi amplifica-
rea prezentei romanesti, acoperind formate, ge-
nuri si specii din ce in ce mai diverse in Zilele
filmului romanesc. Cozile interminabile pentru
bilete la unele filme au demonstrat ca, cel putin
in acele zile de TIFF, s-a inversat raportul intre
videofilie si cinefilie, pentru ca, in era digitala ,,vi-
deofilia a invins cinefilia”, dupa Gilles Lipovesky
si Jean Serroy (,Ecranul global”).

Gala inaugurala a adus in fata publicului
nostru o coproductie israeliano-elvetiano-ger-
mana, Foxtrot de Samuel Maoz, premiat cu Ma-
rele Premiu al Juriului la Venetia, dar con-
troversat acasa, unde a generat un scandal minis-
terial g1 mediatic. Vechea disputa in jurul intre-
barii ,oare filmul trebuie si arate lucruri
inconvenabile despre tara noastra?” a fost aprinsa
de aceasta poveste despre uciderea unor tineri pa-
lestinieni de catre soldati in termen israelieni,
eveniment musamalizat grosolan. Structura so-
fisticatd a naratiunii, cu zigzaguri
temporale si zone de opacitate este op-
tiunea regizorului care isi explica ast-
fel intentiile: ,,Einstein spunea despre
coincidenta ca este modul lui Dumne-
zeu de a ramane anonim. Foxtrot re-
prezinta dansul unui om cu propria
soarta. Este o parabola filosofica ce in-
cearca sa deconstruiasca acest con-
cept vag, «soarta», printr-o poveste
despre tata si fiu. Provocarea pe care
mi-am asumat-o pentru mine insumi
a fost sa tratez decalajul dintre lucru-
rile pe care le putem controla si cele
care nu tin direct de controlul nostru”.

Daca Foxtrot a fost programat in
afara competitiei, un alt titlu din pal-
maresul venetian de anul trecut, Mos-
tenitoarele (Las herederas) de Marcelo Martinessi
a plecat de la Cluj cu Trofeul Transilvania.
Aceasta productie din Paraguay vine sa confirme
ideea ca democratizarea accesului la uneltele di-
gitale a adus pe harta noi centre de interese. Fil-
mul confirma si interesul festivalurilor interna-
tionale pentru povesti care privilegiaza personaje
feminine complexe si interesante si analizeaza ra-
portul dintre contextul social si1 destinul femeilor.
Istoria unui cuplu format din doua sexagenare
provenite din familii burgheze scapatate este sur-
prinsa in momentul de criza in care una dintre ele
este arestata pentru frauda. Cealalta incearca sa
se salveze devenind sofer de taxi, ajungand sa cu-
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Dana Duma
TIFF in era digitala

noasca medii g1 probleme ignorate pana
atunci. La Venetia filmul a fost premiat
si pentru interpretarea Anei Brun, in
timp ce la TIFF Premiul pentru interpre-
tare a revenit unui trio actoricesc format
din Natalia Tena, Oona Chaplin si David
Verdogueur, premiati pentru ,felul excep-
tional in care se completeaza pe ecran, cu
inteligenta si farmec” (motivatia juriului)
in Ancora si speranta, semnat de spanio-
lul Carlos Marques-Marcet. Danezul Hly-
nur Palmason a cistigat Premiul pentru
regie cu larna traddrii, o pasionanta po-
veste despre rivalitatea dintre frati. Nu
au ramas in afara palmaresului iranianul
Casa (regia Asghar Yousefinejand), o ra-
finata constructie narativa in cadre lungi,
cu conotatii alegorice despre ciocnirea
dintre mentalitati traditionale s1 modern
s1 Izbiti de soarta (coproductie Germania-
Belarus) de Ana Kruglova, despre relati-
vismul moral al lumii post-sovietice, ambele
premiate cu Premiul Special
al Juriului. Iar Juriul inter-
national al presei, FI-
PRESCI, a urmarit secti-
unea A fi sau a nu fi corect
politic, de unde a ales sa
premieze distopia Ghid de
viata de Ruth Mader.
Multe filme (13 lun-
gmetraje si 22 de scurtme-
traje) au fost proiectate anul
acesta in Zilele Filmului Ro-
manesc, sectiunea cea mai
atractiva pentru cei veniti
la TIFF sa prospecteze sta-
rea cinematografului nostru
si eventual sd-1 anticipeze
viitorul. Au fost incluse in
selectie pelicule deja dis-

e ——

CHARLESTON STILL —

Farmecul editiei a fost completat
de sarbatoritii cu Premii pentru
intreaga cariera, actorul Dan Nutu,
junele prim nelinistit al ecranului
romanesc din anii ‘60-70, de
neuitat in Duminicd la ora 6 de
Lucian Pintilie, Printre colinele
verzi de Nicolae Breban sau
Dincolo de nisipuri de Radu
Gabrea, si Ana Szeles, tragica Ilona
din Pdadurea spdnzuratilor de
Liviu Ciulei

dati. Poveste din Ferentari de Ivana Mladenovici
(Premiul pentru Debut al sectiunii).

Competitia romaneasca de lungmetraje a
inclus cinci premiere absolute, printre care Poves-
tea unui pierde-vard o comedie dulce-amara de
Paul Negoescu despre situatiile dificile in care
ne-arunca uneori dragostea. Ca si in O lund in
Thailanda regizorul mediteaza cu umor asupra
fricii de angajare sentimentala, aventurile acelui
pierde-vara din titlu jucat de Alexandru Papado-
pol fiind plasate intr-un Bucuresti descris in cu-
lori afectuoase, extrem de fotogenic. In premiera
mondiala a fost prezentat si Caisd, documentarul
de debut al Alex Mavrodineanu, despre un antre-
nor de box care, desi s-a jurat cd nu mai profe-
seaza, se razgandeste atunci cand intalneste un
tanar sportiv foarte talentat. Foarte popular s-a
dovedit documentarul Dacii liberi regizat de An-
drei Gorgan si Monica Lazurean Gorgan, abor-
dand cu umor obsesia dacomaniei, un subiect
controversat legat de nationalism.

tinse cu premil importante

in marile festivaluri (vezi castigator al Ursului de
Aur la Berlin, Nu ma atinge-ma /Touch Me Not
de Adina Pintilie). Cu o structura aproape expe-
rimentala, la granita dintre documentar si fic-
tiune filmul se declara ,,0 cercetare”, o explorare
socanta a ideii de intimitate si a nevoii umane de
contact autentic. El a fost bine primit de publicul

din Clyj si a castigat o Mentiune Speciala a Ju-
riului ,,pentru curajul si demnitatea aratate de re-
gizoare g1 personajele alese de ea”. Bine primit de
spectatori a fost si debutul in lungmetraj al lui
Andrei Cretulescu Charleston, un hibrid de come-
die si drama amuzant si sensibil, selectat anterior
in competitia oficiala de la Locarno. Cretulescu a
fost prezent si in competitia de scurtmetraj cu Pa-
rabellum.

Premiile importante ale Zilelor Filmului Ro-
manesc au fost insa castigate de filmele premiate
in toamna trecutd la San Sebastian: Pororoca, al
treilea lungmetraj al lui Constantin Popescu (Ma-
rele Premiu al Zilelor Filmului Rominesc) si Sol-

In sectiunea de lungmetraj al Zilelor Filmu-
lui Romanesc a debutat Bogdan Theodor Olteanu
cu Cateva conversatii despre o fata foarte inaltd,
care abordeaza curajos tema iubirii gay la femi-
nin, un alt debutant in regie fiind actorul Vlad
Zamfirescu, care pune in scena o poveste de sus-
pans despre un triunghi sentimental si adevaruri
incomode, scrisa de Alexandru Popa, Se-
cretul fericirii.

Actorii trecuti in spatele camerei
de filmat au captat atentia si in sectiu-
nea de scurtmetraje a Zilelor Filmului
Romanesc (de pilda, Cristian Bota — Kar-
masutra, Maria Popistasu — Pescarusul,
Anghel Damian — Michelangelo, Dorian
Boguta — Duminicd). Ultimele doua au
castigat Mentiuni speciale ale juriului,
pentru ca pledeaza pentru ,importanta
adevarului, chiar si1 cand acesta este du-
reros”. Premiul pentru scurtmetraj al Zi-
lelor Filmului Roméanesc a fost castigat
de foarte interesantul Cadoul de Cra-
ciun, povestea unul cosmar familial
(poate ultimul) din zilele cadern lui
Ceausescu.

Farmecul editiei a fost completat de sarba-
toritii cu Premii pentru intreaga cariera, actorul
Dan Nutu, junele prim nelinigtit al ecranului ro-
manesc din anii ‘60-70, de neuitat in Duminicd
la ora 6 de Lucian Pintilie, Printre colinele verzi
de Nicolae Breban sau Dincolo de nisipuri de
Radu Gabrea, si Ana Szeles, tragica Ilona din Pa-
durea spanzuratilor de Liviu Ciulei. O
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Calin Caliman. Filmul, mon amour

artea Calin Caliman. Filmul, mon

amour ar fi trebuit sa fie o carte de

convorbiri cinematografice cu Calin

Caliman — Mister Contemporanul,
cum l-a botezat Aura Christi. Din pacate, el a ple-
cat dintre noi fulgerator, pe 25 aprilie, cu grija ca
nu-si predase rubrica pentru numarul revistei pe
mai. Cartea care va aparea in curand la Editura
Ideea Europeana a devenit si ocazia evocarii lui
Mr Contemporanul. Am selectat cateva marturi
despre el ale unor oameni de cinema si de litere
incluse in volum, precum si raspunsurile lui Calin
Caliman la cateva intrebari puse de cei care au
initiat volumul, George Canache si Dinu Moraru.

Laurentiu Damian
Calin Cdaliman — un portret
subiectiv

Spun subiectiv, pentru ca este confesiunea
pe care ar fi trebuit de mult s-o fac acestui om ad-
mirabil, pe care, obiectiv, l-as numi un patriarh
al criticii filmului roméanesc. Aceasta confesiune
s-ar derula cam asa: l-as invita sa stam de vorba
sau, mai bine zis nu, l-as invita doar sa asculte,
adica sa ma asculte. Primul lucru pe care i l-ag
spune ar fi acela ca a dat de fiecare data dovada
de generozitate. Nu stiu cum facea, dar Calin
gasea in fiecare film ceva de apreciat. Uneori cro-
nicile sale erau mai bune decat filmele pe care le
comenta, si nu facea acest lucru din obedienta, ci
cu convingerea ca exista loc pentru toti in istoria
filmului si in istoria sa despre film.

Ce critic, presedinte de juriu, si-ar fi asumat
decizia de a da Marele Premiu unui documentar
cenzurat de culturnicii unui sistem de trista
amintire? Calin Caliman si-a asumat acest pre-
miu g1 a platit cu interdictia de a mai scrie luni
bune, inclusiv in revista lui de suflet, Contempo-
ranul. Gestul acesta valoreaza pentru mine mai
mult decat toate volumele adunate de la toti cri-
ticii de film. Calin a iubit documentarul, scriind
prima carte despre acest gen cinematografic, ana-
lizand apoi opera unui mare maestru, Ion Bostan,
s-a aplecat cu minutie asupra lui Jean Mihail, asa
cum a descifrat ,,secretul” lui Geo Saizescu, In car-
tea intitulata Secretul lui Saizescu. Un surds in
plind vard, a omagiat artisti ai imaginii si, de fie-
care data, a stiut sau a simtit ca-n filmul roma-
nesc nu se fac clasamente, cd nu poti sa puil
artistil intr-un insectar, precum fluturii.

Opera de capatai pentru Calin Caliman ra-
mane Istoria filmului romdnesc. In aceasta carte,
criticul si istoricul de film a regandit cinemato-
graful prin prisma valorii, prin efortul creatorilor,
prin tendintele si orientarile aparute in poetica si
estetica filmica, de-a lungul timpului. Asta 1-as
spune lui Calin Caliman, si mi-1 imaginez stand
la masa de lucru, printre carti, articole, manus-
crise, iInsemnari...

Sa fie acesta oare un portret subiectiv sau sa
existe maximum de obiectivitate In ceea ce am spus?!

Istoria filmului romanesc scrisa de Calin Ca-
liman nu este doar o enumerare de titluri, de cro-
nici adunate, de premii evidentiate, ci este o
adevarata restituire a filmului, in care avem sur-
priza sa constatam ca filme facute in anii '’50-'60
sunt mai actuale ca oricand, in care cineasti
aproape uitati redevin, prin condeiul lui, repere si,
in care ne spune autorul: ,,Se multe ori timpul ree-
valueaza si da o noua dimensiune actului de crea-
tie®.

Sigur, la toata aceasta avalansa, Calin, asa
mi-1 imaginez eu, ar vrea neaparat sa raspunda,
sa spuna ca e prea mult si ca elogiile sunt prea
mari, dar l-ag intrerupe imediat, asa cum imi este
felul sa fac uneori cuvenite, uneori necuvenite, in-
treruperi, spunandu-i ca-i multumesc pentru tot
sica, de fapt, nu numai eu multumesc, ci intreaga
breasla de truditori din lumea filmului.

Titus Vijeu
,»Calin, file din poveste...

De mai bine de sase decenii filmul igi are un
aparator din linia faimosilor cavaleri ,,sans peur
et sans reproche”, pentru care virtutea fidelitatii
era mai presus de orice insugire. Acest om se nu-

meste Calin Caliman si descinde direct din aleasa
stirpe a unor luptatori curajosi pentru cauza na-
tionala si pentru cauza limbii romane. Bunicul
sau, Valeriu Braniste, a scris istorie ca faurar al
Marii Uniri, ca s1 mama sa, profesoara Valeria
Caliman, supusa unor ,exercitii de supravietuire®
de regimul politic totalitar de dupa razboi, ce avea
sa-1rezerve si sotului sau, doctorul Caliman, ratia
zilnica de suferinte in lagarele lui Gheorghiu-De;...
Calin avea sa se salveze din aceasta ecuatie
atroce a istoriei gratie marii iubiri fata de filmul
romanesc, realitate artistica vie, careia i-a dedicat
intreaga sa viata. Miile de pagini care pastreaza
dovezile inaltei sale fidelitati pot fi gasite in colec-
tiile celor mai importante publicatii ale ultimei ju-
matati de secol ori intre copertile unor carti
valoroase, intre care se afla si impresionanta, pro-
funda si inegalabila Istorie a filmului romanesc,
aparuta in mai multe editii si care aduce in fata
cititorilor mii de titluri si autori intr-o structura
organica, menita sa confirme dincolo de esecuri ori
mediocre prestatii sensul ascendent al unei arte
ce a impus tarii si lumii acesteia valori de netaga-
duit. Poate de aceea mi se pare ca ea poate fi soco-
titd, dupa modelul judecatii critice, impusa de
marea Istorie a literaturii romdane de la origini
pana in prezent de George Calinescu, fascinantul
roman al filmului roméanesc... dupa cum si viata
acestui febril carturar poate deveni subiect al unei
viitoare productii despre un om, adorand filmul ca
pe un astru ce nu poate fi vazut in toata magnifi-
centa lui decat din intunericul salii de cinema.

Nicolae Corbeanu
Un prieten a plecat

Voiam sa-1 felicit cu prilejul aniversarii de
83 de ani de viata si sa-1 doresc ceea ce-mi doresc
mie Insumi: un amurg linigtit si fara suferinte.
N-a fost sa fie.Vestea (ajunsa la mine cu mare in-
tarziere) ca unul dintre cei mai buni prieteni pe
care i-am avut in intreaga mea viata, Calin Cali-
man, ne-a parasit pentru totdeauna, m-a coplesit.

Ne-am cunoscut acum mai bine de o juma-
tate de secol, in anul de dizgratie 1952. Eram
amandoi studenti in primul an la filologie, veniti
din provincie, el de la Brasgov, eu de la Arad, si
asemanarile de vederi si de origine sociala ,nesa-
natoasa” au facut ca intre noi sa se infiripeze o
prietenie care a tinut, iata, pana zilele trecute.

Daca e adevarat ca prietenul la nevoie se cu-
noaste, atunci Calin mi-a dat de nenumarate ori
dovada ca-mi este un adevarat prieten. El a venit
la miezul noptii, la sfarsitul zilei in care fusesem
exclus din UTM si1 ma asteptam sa fiu arestat din
clipa in clipa pentru cia-mi exprimasem admiratia
fata de rascoala anticomunista din Ungaria si pa-
rerea ca romanii ar fi trebuit sa faca ca ungurii,
sd-mi spuna ca dracul nu e atat de negru cum
pare si ca lucrurile se vor rezolva ele cumva. Dra-
cul era el negru, dar vorbele lui Calin erau ca o
oblojeald mangaietoare pe o rani deschisa.

Pe urma, dupa terminarea facultatii, viata
ne-a despartit. Pe mine m-a trimis partidul sa fac
apostolat pedagogic la o scoala elementara, un-
deva pe la marginea tarii, el si-a luat o a doua di-
ploma, de specialist in domeniile teatrului si
cinematografiei. Mai mult de o jumatate de secol
a scris la Contemporanul si in alte publicatii ne-
numarate recenzii si cronici teatrale si cinemato-
grafice, devenind una dintre cele mai avizate si
prestigioase autoritati. Au urmat lucrari de spe-
cialitate si monografice, culminand cu Istoria fil-
mului romdanesc, lucrare fundamentala, de care
nu va putea face abstractie pe viitor nici un cer-
cetator sau critic de specialitate. S-a mai adaugat
cariera didactica de profesor universitar, pe care
a exercitat-o cu daruire pana la sfarsit, instruind
multe generatii de studenti.

Dar revenind la relatiile noastre prietenesti,
era sa zic fratesti, el a fost unul dintre putinii care
nu si-a pierdut increderea in mine si m-a indem-
nat, in momentul cand plecasem steagul, sa
nu-mi pierd curajul si sa continui lupta cu
nenumaratele adversitati ale vietii, asa cum era
ea atunci. Intre altele, el mi-a mijlocit publicarea
unor recenzii, cronici, reportaje si alte texte in-
Contemporanul s1 in alte publicatii la care cola-
bora el insusi, el mi-a gasit un editor pentru

ultima mea carte intr-un moment cand deveni-
sem, cum s-a exprimat un critic, ,,0 voce izolata”,
nemaiavand practic nici o legatura cu lumea lite-
relor romanesti. Ca sa nu mai vorbesc de faptul
ca am fost intotdeauna un oaspete binevenit, in-
diferent daca era la Bucuresti sau la Bragov. N-ag
zice ca n-am avut uneori si mici dispute, cele mai
multe din cauza ca, fie ca invita, fie cd era invitat
la un local, insista sa plateasca el intotdeauna in-
treaga consumatie. Si in ultima convorbire tele-
fonica pe care am avut-o ma invita cu insistenta
sa vin la Bucuresti, sa vad noua lor locuinta, a lui
si a Danei Duma, in care au loc si pentru mine.
N-a fost sa fie. Acum, prietenul meu de o
viata Calin Caliman a plecat pentru totodeauna,
lasandu-mi in suflet un gol pe care nu-1 va mai
umple nimeni, niciodata.
Koln, 18 mai 2018

Monica Savulescu Voudouri
Bunavointa intruchipatd

N-am sa vorbesc despre cineast, ci despre
omul pe care s-a intamplat s&-1 cunosc in diferitele
etape ale vietilor noastre. Incep cu primul an in
care am intrat in publicistica, la revista Contem-
poranul. Inca studenta, intr-un grup de studenti
care-si faceau debutul la sectia de arte a revistei.
O incapere mare, cu cateva birouri ale unor per-
sonalitati cu nume deja de renume, la care noi ne
faceam ucenicia. Intimidati, speriosi. Printre cei
care-si aveau deja locul la acele birouri in fata ca-
rora noi ne agezam stingheri, aducandu-ne sapta-
mana de saptamana materialele scrise cu pixul,
Calin Caliman. Era cel mai tanar dintre maegtri.
Slab, lungan, poreclit Calutul. Cand deschideam
usa si-1 vedeam acolo, ne venea inima la loc. Era
de-al nostru. Tanar. Prietenos. Avea pentru fie-
care un cuvant de incurajare. Sine trata, nu ca pe
niste novici, ci ca pe colegii de-o viata.

Am ramas prietena cu el. Dupa ce s-a casa-
torit cu Dana, veneau pe la noi pe-acasa. Il tin
minte trantit pe podea, cat era de lung, intins pe
burta cu fiica mea, care in clasa a doua, invata po-
digurile. Calin 1 le arata pe-o harta si pe urma o
asculta. De cate ori ne-am mai intalnit de atunci
incoace, imi atragea atentia sa-1 spun Mireil
(medic in Franta, de 43 de ani, mama a doi copii),
ca el inca mai stie podisurile, sa speram ca si ea.

Primul drum pe care I-am facut in Romaénia,
la intoarcerea in tara, a fost la Calin g1 la Dana
acasa. Primul contact reluat cu lumea intelec-
tuala a tarii, dupa multi ani de emigratie. Ne-am
regasit aceiagi. In zilele grele, de imediat de dupa
decembrie '89. Si tot Calin m-a invitat sa scriu la
revista la care lucra. A fost, cred, prima mea sem-
natura dupa o absenta de peste sase ani si-1 sunt
recunoscatoare pentru acest lucru.

Stiu ca nu sunt un cazizolat. Calin era nas-
cut domn. Intelegand prin domnie generozitate.
Si eleganta in comportament. Mai avea o trasa-
tura definitorie. Ii placea meseria, 11 placea sa se
trezeasca dimineata si sa se apuce de scris. De
cate ori dadeam telefon la ei, Calutul tocmai scria
ceva, tocmai se pregatea pentru o vizionare, toc-
mai venea de la o premiera.

Asa a ramas pana la cea din urma intalnire.
Care nu banuiam ca va fi cea din urma. Ne-am
intalnit acum cateva luni la casa lor cea noua, pe
o ploaie cumplita. Era in ziua plecarii mele din
tara, gata sa contramandez intalnirea. Doamne,
ce bine ca n-am facut-o, cat mi-as fi reprosat! A
fost ca o agapa pentru casa noud, am baut un
pahar de vin bun, am vorbit de una, de alta. Calin
mi-a dat ultimele lui publicatii, cu entuziasm, de
parca ar fi fost un incepator. Am plecat de la ei
incarcata cu reviste, cu carti. Le-am citit la in-
toarcerea acasa la mine, in Atena, si i-am dat te-
lefon. Doamne, ce bine ca am facut-o! I-am spus
ca mi-a placut ce-am citit, ca e adevarat, ca asa
mi se pare g1 mie, ca e bine scris si ca il felicit. S-a
bucurat tot asa, ca un incepator. Fiindca asa era
felul lui, recunoscator pentru orice vorba binevoi-
toare, el, cel binevoitor fara margini.

Si-acum Dana ma roaga sa scriu ceva des-
pre el. Scriu. Salvez materialul. Il caut in figier
sa-1 trimit. Bundavointa intruchipata.calin.doc. Mi
se pare o aberatie. Ce-o mai fi asta? Cum adica
am ajuns sa scriu un asemenea doc? Gestul nu
are nimic de-a face cu amintirea omului despre
care scriu. Ea, amintirea, va ramane dincolo de
copertile unei carti, va trai cat vom trai si noi, cei
care l-am cunoscut, va servi celor care vor veni
dupa noi. Amintirea despre un om ales, ale carui
trasaturi esentiale erau domnia si bunavointa.

Calin, ne gandim la tine cu drag!
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Calin Caliman

Tubirile cinematografice

lare au fost, de-a lungul timpului, iu-
birile ,,cinematografice” ale criticului
de film Calin Caliman?

As incepe aceasta listd personala cu filmul
(amintit) care mi-a marcat adolescenta, Drumul
spre stele, de Michael Powell si Emeric Pressbur-
ger. Din perioada inceputurilor m-am atasat si de
comedia ruseasca Toatd lumea rade, canta si dan-
seazd de Grigori Alexandrov. Pe urma, ag face
precizarea ca preferintele mele sufletesti au mers
in primul rand spre filme frantuzesti: nu pot lipsi
din aceasta listd comediile lui Jaques Tati Va-
canta domnului Hulot sau Unchiul meu, dar nici
comedioare mai ugoare, precum Mama, tata, bona
st eu de Jean Pierre Le Chanois, cu Nicole Courcel
s1 Robert Lamoureux, superbul musical Umbre-
lele din Cherbourg de Jacques Demy, cu minu-
nata Catherine Deneuve, sau filmul subtil despre
lumea filmului Noaptea americana, de Francois
Truffaut; m-am atasat apoi de minunatul film al
lui Vittorio de Sica Miracol la Milano, de drama
suedeza N-a dansat decdat o vara de Arne Mat-
tsson, cu Ulla Jacobsson (acest film l-am vazut
impreuna cu Nichita Stanescu, caruia nu i-a pla-
cut defel, abia peste ani dandu-mi seama de ce:
lui Nini nu i-au cazut bine niciodata iubirile ne-
fericite), m-am atasat de romanticul film britanic
al w1 Billy Wilder Apartamentul, cu Shirley
McLaine si Jack Lemmon, si de comedia roman-
tica americana Nopti albe la Seattle de Nora Ep-
hron, cu Tom Hanks si Meg Ryan, as adauga apoi
capodopera lui Andrei Tarkovski Andrei Rubliov;
iar dintre filmele roméanesti, in afara celor clasice,
care nu pot lipsi din aceasta lista de suflet (ma
gandesc la Moara cu noroc de Victor Iliu, Padurea
spanzuratilor de Liviu Ciulei, Reconstituirea lui
Lucian Pintilie, dar chiar si la Independenta Ro-
mdniei de Grigore Brezeanu din 1912), as aduce
in discutie si alte filme din preistoria cinemato-
grafiei autohtone, precum Lia de Jean Mihail,
Maiorul Mura de Ioan Timus, apoi O noapte de
pomind de Ion Sahighian; din anii urmatori m-au
cucerit filme precum Directorul nostru de Jean
Georgescu, Pasi spre luna de Ion Popescu-Gopo,
Moara lui Califar de Serban Marinescu (indeo-
sebi pentru personajul Tecla, interpretat de Elena
Albu), Un film cu o fata fermecatoare de Lucian
Bratu (cu superba Margareta Paslaru in rolul Ru-
xandrel), Lumina palidd a durerii de Tulian Mihu
(cu senzationala Lina a Lilianei Tudor), Cursa de
Mircea Daneliuc, Adela de Mircea Veroiu, Rochia
alba de dantela de Dan Pita, Secretul armei se-
crete de Alexandru Tatos, Restul e tacere de Nae
Caranfil, Moartea domnului Lazarescu si, neapa-
rat, Sieranevada de Cristi Puiu...

2007 — momentul magic
al cinematografiei nationale

In anii regimului comunist cinematografia
romaneascd a dat, pe langa filmele de propa-
gandd sau cele care falsificau istoria conform
ideologiei timpului, o serie de pelicule bune, care
au reugit sa treacd de barierele cenzurii si s-au
impus si pe plan international. Dupd revolutia
din decembrie 89, in cinematografia nationald a
explodat un val de tineri creatori care au reusit s
obtina premii la prestigioase festivaluri de film
din lume. Va rugam sd aruncati o privire compa-
rativa peste filmul romdanesc de dinainte de ‘89 si
cel de dupa.

Chiar daca in istoria filmului romanesc au
existat, intr-adevar, cateva filme de propaganda
si cateva filme marcate evident de semnele tim-
pului politic si social, eu as pune accentul pe crea-
tiile care au izbutit sa 1asa de sub obroc, inca din
primul ,,obsedant deceniu”“ (acela al anilor 50 din
veacul trecut) si pana in cel mai obsedant deceniu
al anilor de dictatura (acela al anilor ’80). Si as da
cateva exemple. In anul 1955 a fost prezentata pe
ecrane o savuroasa satira a birocratiei, filmul re-
gizorului Jean Georgescu, Directorul nostru, cu
Grigore Vasiliu-Birlic si Alexandru Giugaru in
distributie, un film de-a dreptul incredibil, mai
ales daca tinem seama de faptul ca scenariul
apartinea unui demnitar al epocii, Eduard Mezin-
cescu (cum s-a demonstrat ulterior; initial, scena-
ristul isi pastrase anonimatul, recursese la un
pseudonim, alesese numele soferului sau, Gheor-
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ghe Dorin). Dar exemple elocvente au exis-
tat, multe, si In anii urmatori: Gopo, de
pilda, cucerea, cu Scurta istorie, ,Palme
d-or“ la Cannes in 1957, Liviu Ciulei cas-
tiga in 1965 premiul de regie, la acelasi
exigent festival, cu Padurea spanzuratilor,
aparea apoi ,generatia 70, Mircea Veroiu
s1 Dan Pita semnau capodoperele Nunta de
piatrd si Duhul aurului, Mircea Daneliuc
intra in marea lume a cinematografului cu
un film superb, Cursa, iar regizori precum
Alexandru Tatos sau Radu Gabrea s-au
impus prin filme memorabile, precum
Mere rosii, Secvente sau Dincolo de nisi-
puri. Cat despre anii 80, este cazul sa su-
bliniem c&a filmul romanesc a produs
creatii de-a dreptul disidente, cum ar fi, de
pilda, inca la inceputul deceniului, filmul
aceluiasi Mircea Daneliuc, Croaziera. Nici
pana astizi nu s-a demonstrat cum a fost
posibila in ,epoca” realizarea unui film ca
acesta, despre un ,carmaci“ inconstient si
incompetent, obtuz si ridicol, care-si poarta
,corabia®“ spre dezastru in sunet de fan-
fara. Cred cd un anumit nume dintre res-
ponsabilii de-atunci ai cinematografiei
nationale trebuie, neaparat, reconsiderat:
este vorba despre Ion Traian Stefanescu.
Un alt argument in favoarea ideii de disi-
denta in cinematograful anilor 80 ar fi —

UNIUNEA CINEASTILOR DIN ROMANIA
PREMIUL ACADEMIC

PRemiuL UCIN AcAbpemic IN MEMORIAM CALIN CALIMAN, DECERNAT
DE LAURENTIU DAMIAN $1 ACCEPTAT DE VALERIU CALIMAN

pur si simplu — cateva dintre titlurile
savertizante“ ale unor filme: Cadere libera,
Sfarsitul noptii, La capdtul liniei, Dreptate in lan-
turi, ca s nu mai insistam asupra neverosimilu-
lui titlu premonitoriu, Noiembrie, ultimul bal,
pus de regizorul Dan Pita pe o cuminte ecranizare
sadoveniana cu numai trei-patru luni inaintea
yultimului bal“ al Partidului Comunist Roman,
Congresul al XIV-lea din noiembrie 1989.

In intrebarea dvs. imi solicitati si o compa-
ratie intre filmul roménesc de pana in decembrie
"89 si cel de dupa. Un prim raspuns presupune si
niste aspecte paradoxale: unii dintre regizorii im-
portanti (si ma refer la nume mari, precum Mir-
cea Daneliuc, Dan Pita sau Ion Carméazan) n-au
mai atins in anii libertatii de creatie nivelul din
perioada cenzurii comuniste. Daca incercam sa
comparam ,noul cinema“ roméanesc — lansat, prac-
tic, in mileniul III — cu filmele realizate inainte,
trebuie subliniata vigoarea estetica, morala si fi-
losofica a cinematografului tanar, reprezentat de
cineasti precum Cristi Puiu, Cristian Mungiu,
Corneliu Porumboiu, Ruxandra Zenide, Catalin
Mitulescu, Calin Peter Netzer, Radu Jude,
Adrian Sitaru, Cristian Nemescu, Marian Crisan,
Florin Piersic jr. (fara a-i uita pe Nae Caranfil, cel
care a deschis, practic, portile ,noului val“ inca
din secolul trecut, si pe Radu Mihaileanu, autorul
unor filme roméano-franceze de prim rang). Tana-
rul cinema romanesc, spre deosebire de filmele
anterioare, a profitat gi de o conjunctura interna-
tionala favorabila, care 1-a condus spre consacrari
importante la mari festivaluri ale lumii, unde a
inregistrat succese de-a dreptul senzationale.
Stiti definitia festivalurilor internationale care
circula in folclor? Un festival international este
acela la care participa filme din multe tari ale
lumii, iar premiile le 1au romanii...

Parintii spirituali

Marturiseati ca printre ,,parintii dvs. spiri-
tuali“se afla Victor Iliu, regizorul unei capodopere
a cinematografiei romdanesti, Moara cu noroc, $i
George Ciprian, actor si autor al fermecatoarelor
comedii ,,Omul cu martoaga®si ,,Capul de ratoi”

Victor Iliu a fost, cum frumos spunea Lu-
cian Pintilie, ,cea mai inalta instanta intelectuala
a noastra, a cineastilor, prima noastra constiinta
estetica“, transfigurata, prin nobletea si straluci-
rea ei, intr-o ,congstiinta criteriu®. Am multe mo-
tive sa-1 consider pe Victor Iliu printre principalii
mel parinti spirituali. Pe vremea in care raspun-
deam de pagina cinematografica a revistei Con-
temporanul, articolele si eseurile sale au innobilat
demersul publicistic al revistei. A fost, apoi, lectia
de arta si de viata pe care mi-a oferit-o in timpul
filmarilor la Comoara din Vadul Vechi, episod pe
care l-am descris pe larg. Catre sfarsitul vietii

sale, Victor Iliu, in calitate de profesor la — cum
se numea pe atunci — Institutul de Arta Teatrala
si Cinematografica, mi-a oferit sansa de a fi pro-
fesor de istoria filmului la doua promotii de viitori
regizori, intr-una avandu-i ca studenti pe Mircea
Veroiu, Dan Pita, Nicolae Cabel, Petre Bokor sau
africanul Youssouff Aidabi, in cealalta pe Timotel
Ursu, Constantin Vaeni, Nicolae Opritescu, An-
drei Catalin Baleanu, Felicia Cernaianu. Pentru
mine, care, pe cartea mea de munca, am avut un
singur loc de munca, revista ,,Contemporanul®, de
la angajare (pe 1 aprilie 1959) pana in decembrie
1989, aceasta scurta incursiune in universul in-
vatamantului superior (produsa prin ,cumul® si
1mposibil de continuat in epocd) a insemnat un
pas important in cariera: inaugurarea unui drum
pe care aveam sa-1 reiau dupa 1990.

Cat despre relatia mea cu George Ciprian,
ar fi de spus faptul ca lucrarea mea de licenta (co-
ordonata de profesorii Vicu Mandra si Paul Geor-
gescu sl numita pe vremea aceea ,lucrare de
stat“) a fost consacrata acestui scriitor g1 actor. La
ora elaborarii lucrarii mele nu exista nicio cerce-
tare monografica publicata despre G. Ciprian (ul-
terior a aparut un studiu amplu, in doua volume,
al lui Valeriu Rapeanu), drept pentru care, pen-
tru a obtine datele necesare despre biografia ar-
tistica si biografia propriu-zisa a ,,subiectului®,
am pus la cale o serie ampla de dialoguri cu Ge-
orge Ciprian, pe care le-am purtat, vreme de vreo
doua luni, acasa la scriitor, descoperind — sub
aparente ingelatoare, chiar morocanoase — un spi-
rit viu, cuceritor, cu fermecatoare povesti despre
lume g1 viata, asa cum sunt si schitele sale din
,Cutia cu maimute®, un seducator umor spontan
dublat de un suflet de poet, asa cum o arata si
principalele sale piese ,,Omul cu martoaga“ si
,Capul de ratoi“, un camarad desavarsit, un bun
cunoscator de vinuri seci, agsa cum au dovedit-o
toate intalnirile noastre. Iertatd fie-mi ,blasfe-
mia“, dar nu spun decat adevarul adevarat: in fi-
nalul uneia dintre aceste intalniri, a sosit acasa
fiul cel mic al actorului, Nica (la randul lui actor,
Ton Ciprian), si ne-a gasit pe améandoi in patru
labe in holul de la intrare, ciutand pe jos cheia
casel, pe care o scapase maestrul.

Toamna anului 1968 a fost, pentru mine, un
anotimp tragic si dureros. O boalad necrutatoare a
incheiat prematur, pe un pat de spital din Roma,
viata lui Victor Iliu, la numai 56 de ani, cam in
aceleagi zile gasea cheia de iegire din aceasta
lume si George Ciprian, si tot atunci, pe un pat
de spital din Brasov, se stingea si tatal meu, ul-
tima sa bucurie din viata (ca sa vedeti cat de su-
cita este lumea asta!) fiind discursurile antiso-
vietice ale lui Nicolae Ceausescu dupa invadarea
Cehoslovaciei, pe care le asculta in surdina la
,Europa Libera“, pe patul de moarte din spitalul
municipal bragovean...
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Targul International de Carte din Salonic

A

n acest an, in perioada 3-6 mai, la Sa-
lonic a avut loc cea de a 15-a editie a
Targului International de Carte, in
marele g1 impunatorul pavilion expozi-
tional HelExpo. Tara invitata de onoare a fost
Franta. Roméania a avut stand in pavilionul 13, in
cadru] tarilor francofone.

In ultimii patru ani orga-
nizarea participarii Romaniei la
acest targ de carte 1-a revenit
Consulatului General al Roméa-
niei la Salonic g1 Societatii Cul-
turale Balkania Contemporana
din Atena. Incercand sa ne
orientam in multitudinea de
edituri s1 de publicatii roma-
nesti, a fost stabilita din pornire
urmatoarea tema: lumea edito-
riala din Roméania in Grecia si
lumea editoriala greceasca in
Romania. Aceasta plecand de la
ideea ca, in ultima instanta,
targurile de carte cam asta ar
trebui sa fie: canale de stabilire
a relatiilor dintre edituri din
tari diferite si posibilitatea de a
informa publicul asupra nouta-
tilor editoriale dintr-un anumit
colt de lume. Cum atentia asu-
pra relatiilor noastre cu lumea
balcanica se cuvine sustinuta, ne-am propus sa
invitam la standul nostru editurile roméanesti
care au publicat carti scrise de autori greci si edi-
turile grecesti care publica carti ale autorilor ro-
mani traduse in Grecia, sau legate prin continut
de tara noastra. La fel ca in anii precedenti,

Un alt element inedit a fost o cooperare di-
recta cu editurile grecesti prin invitarea lor la
standul nostru, dupa cum gi grupul nostru de dis-
cutii a participat la expunerile realizate de aceste
edituri despre cartile autorilor roméani publicate
de ele in traducere. Schimbul a fost permanent,
participarea activa. Scriitori greci au vorbit in

grupul roméanesc de discutii (de exemplu, poeta
Eftihia Alexandra Loukidou, care a prezentat tra-
ducerea in limba roméana a poetului Titos Patri-
kios, aparuta la Editura Omonia din Bucuresti).

Din partea Editurii ateniene Gavrielides —
o editura de prestigiu, specializatd in publicarea

ne-am straduit ca informatia sa fie la zi, astfel
incat la fiecare editie a targului de carte, in stand
sa avem cartile ultimului an, despre care vorbito-
rii sa informeze publicul. Astfel, an de an am reu-
sit sa interesam cititorii asupra noutatilor
editoriale din cele doua tari. Propunerile noastre
au survenit dupa consultarile cataloagelor, atat
intr-o tara, cat si in cealalta.

Dat fiind faptul ca participam la acest targ
in ultimii patru ani, la standul nostru s-a creat o
traditie. A luat nagtere un grup de discutii, o adu-
nare a celor interesati in jurul exponatelor si o
prezentare de catre profesionisti a cartilor ex-
puse. Lucru care nu este tocmai ugor atunci cand
estl in afara tarii. Siin acest an, ca si in anii pre-
cedenti, acest grup de discutii s-a dovedit eficient
si performant. Noutatea a fost invitarea printre
noi, la sugestia prof. Ciprian Suciu de la Univer-
sitatea Makedonia, a studentilor masteranzi de
la departamentul limbilor romanice. Targul a in-
ceput, asadar, inedit, cu o lectie deschisa la stan-
dul nostru asupra literaturii romane (prof.
Ciprian Suciu si Monica Savulescu Voudouri).

2o patu tou Beou (Editie
bilingva romano-greaca,
traducere in greaca de
Victor Ivanovici, Editura
Gavrielides, Atena, 2017)
— prezentarea fiind facuta
de traducatorul lui, Victor
Ivanovici.

Editura greceasca
Porphirabooks, care a pu-
blicat in traducere o carte
a profesorului Tudor
Dinu de la Universitatea
din Bucuresti a fost susti-
nutda in prezentarea la
panel de prezenta grupu-
lui nostru de discutii, in-
vitata, apoi, la standul
nostru pentru o mai
stransa colaborare. La

E de poezie — la standul

nostru a fost prezentat un
I
I

volum bilingv al Aurei
Christi — Orbita zeului -

Ostrovul Invierii

Aura Christi

Odata ca niciodata...

O alta vara ne tine-n palma ei.
Mireasma ne-nceputa ne intarzie
pe-aripa-1 nevazuta. Floare de tei,
floare de mac, floare tarzie

a unei 1ubiri rascoapte ne sunt

liman, ne-asteapta azi, acum, sa fim

in aerul trecand prin noi destept, carunt,
purtat in ochi, in stern de-un heruvim,

a carul respirare ne-nvaluie usor
dinspre padurea abia intinerita,

de veacuri adunandu-si ielele de zor
s1 duhurile, pacea, vocile din cripta.

Vreau, cred, stiu, pot, sunt g1 stapanesc,
imi tot repet. Stam duh in duh si ochi in
ochi. Vreau, cred, pot, stiu, o, dar ceresc,
in care sunt ceea ce sunt, respir i nu aman

sa flu ceea ce sunt, murmuri incet
sl mana ta-mi cauta méana, uitata
in vazduhul greu, unde mai cred

ca sunt, plutesc, respir, ca altadata,

printre surasuri, duhuri, miresme de
inceput de vara, cand poveste deodata
totul a devenit cat ai privi prea repede
in tot ce este si va fi odata ca niciodata.

Fragment din romanul in versuri
Ostrovul Invierii

discutia in panel organizata de Editura Zaharo-
poulos la lansarea unei carti a Monicai Savulescu
Voudouri, tradusa in limba greaca, a luat parte,
pe langa vorbitorii greci, si profesorul Ciprian
Suciu. Alti membri ai grupului de discutii si mem-
brii Consulatului General al Romaniei la Salonic
au facut parte din public.

Tot ineditd a fost in acest an, pe baza cola-
borarii dintre Consulatul General al Romaniei
(dna Sabina Catalina Somacescu) si a Uniunii
Elene din Bucuresti, invitarea la targ a UER-
press, editura acestei uniuni. Presedintele Bog-
dan Zisopol a venit la Salonic insotit de acade-
micianul Constantin Baldceanu Stolnici, de prof.
Cosmin Dumitrescu si de ziaristul Horia Alexan-
drescu. S-au prezentat porductii ale acestei edi-
turi, mai noi si mai vechi. Nu a lipsit echipa
televiziunii roméne, adusa de la Bucuresti in
acest scop, care a prins pe pelicula solemnitatea
momentului.

Societatea Culturala Balkania Contemporana
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