m ,,Un popor nu se caracterizeazd atdit prin oamenii
mari pe care ii are, ci mai ales prin felul in care ii
recunoaste §i ii stimeazd pe acestia.”

Friedrich Nietzsche
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Eveniment

70 de ani de relatii diplomatice romano-chineze

u ocazia aniversarii a 70
C de ani de relatii diploma-
tice romano-chineze, Mu-
zeul National al Literaturii Romane
gazduieste, in Sala Perpessicius din
Strada Nicolae Cretulescu nr. 8, ex-
pozitia de carte ,,Buchina”, in cadrul
careia sunt prezentate publicului
traducerile in limba romana ale celor
mai reprezentative opere ale istoriei
literaturii chineze. Evenimentul este
o initiativa a Ionelei Voicu, traduca-
toare de limba chineza, si reprezin-
ta un prilej de intalnire a cititorilor
si iubitorilor de carte si civilizatie
chineza cu traducatori si oameni de
cultura din generatii diferite, inteme-
ietori g1 sustinatori ai relatiilor intre
Romania si China.

ANUL XXX ¢ Nr. 11 (812) ¢ 2019

La evenimentul de inaugurare
au luat cuvantul reputati sinologi si
traducatori romani: prof. Florentina
Visan, prof. Luminita Balan, Ioan
Budura, precum si reprezentanti ai
Ambasadei R.P. Chineze in Roménia.

Evenimentul este sponsorizat
de Fanyi Traduceri Chineza, City
Garden Development, Shanghai Gar-
den, Aristocrat SRL Baia Mare, An-
dreea Chinesefood, Editura Integral
si Editura Ideea Europeana.

Tonela Voicu este traducatoa-
re de limba chineza, cu un stagiu
in China de cinci ani. intre operele
si lucrarile traduse de Ionela Voicu
se numara: Sotii si concubine de Su
Tong (Polirom, 2015), Bronz si Floa-
rea-Soarelui de Cao Wenxuan (Rao,

:chhmét

expazitie de carte tradusd din limba chinezd in limba romdni

Joi, 31 octombrie 2019 intre orede 17:00-13:00
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Romama cmna

Un raft de
literaturd chinezda
pentru
cititorii romdni
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2018), Monstrii din Orasul Interzis
de Chang Yi (IdeeaEuropeana, 2019).
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fost cu siguranta cel trecut, al
XX-lea! Din pacate (sau, mai stii,
dintr-un fel de noroc, mai degra-

unul dintre cele mai barbare ale celui de-al doilea
mileniu, comparabil — cel putin prin partile noas-
tre, europene, la Vest, dar si la Rasarit — cu unele
secole ce au stat la granita uriasa, plina inca de
mistere si uimire, a prabusirii Imperiului Roman,
dar si, prin aceasta, a intregii antichitati a conti-
nentului, secole numite Ev Mediu, al carui timp
uman, evenimential, numai mediu nu a fost. Vor-
bim de inceputurile lui, barbarul, goticul, o migca-
re ampla, excesiv dramatici a unor mase mari de
indivizi, o form& a unui anume dezechilibru. Asa
cum, da-da, asa cum, intr-un fel, ni se intampla
sl noud azi, cand ne cautam o noua credinta dupa
cea pe care am suportat-o decenii, care zace, se
zice, in tandari la picioarele noastre. Si cand sun-
tem indemnati, pur si simplu, daca nu ne putem
hotari, sa renuntam la un asemenea mod de a fi si
de a trai, asezandu-ne comod la masa bogata ce ni
se asterne in fatd, cea a tuturor necesitatilor zise
materiale. Sau tactile. Sau exotice. Dumnezeu
mai stie ce mai inseamna azi, la inceputurile mi-
leniului al treilea, acest epitet! In binefacatoarea
absentd impovaratoare a lui Dumnezeu, ca si a
tuturor artelor inutile, cu literatura in frunte, in-
cepand cu poezia pe care, o vedem, marile edituri
europene nu o mai sustin. Si cu filosofia, se inte-
lege, care, o stiu multi, spre deosebire de stiinta,
n-a ajuns la rezultate perfect controlabile si certe,
nu are cum sa fie o disciplina esentiala. Necesara!

Nu avem ce face, am patruns intr-un timp,
intr-un secol al multor intrebari si incertitudini.
Celui trecut, al XX-lea, oho, nu 1 se poate reprosa
in nici un fel acelasi lucru. Dimpotriva, cele trei
sisteme ,categorice”, fascismul, nazismul si co-
munismul, dardaiau si rezonau asurzitor de ata-
tea ferme si ultra-ferme convingeri, care nu erau

Secolul meu

,adevarate” sau intelese decat daca duceau si la
entuziasm. Si, acolo si atunci, el insusi, entuzias-
mul (politic, ideatic, etic, filosofic, nu conta!) tre-
buia, ce mai, s duci, necesarmente, si la... cre-
dinta! Astfel incat azi, printr-un reflex extrem de
simplificat al reactiunii fizice si umane, azi, noi,
imbatraniti sau cinizati de o experienta atat de
barbara, de o insuportabild, sa-1 zicem, ,origina-
litate”, ca si de pretentiile ei absolutiste, daca nu
respingem ideea de credinta sau de credinte mai
vechi, numite traditie, ca si artele, marea desco-
perire a Renasterii, le suspectam in orice caz! Nu
ni se mai par... corecte, adica rezonabile, cum se
spune in lexicul justitiar! Ni se spune, din surse
autorizate, ca se poate trai fara un respect exage-
rat fata de traditie, dar si fara, cum sa-i zicem?...,
da-da, de credinta! Si toate astea vor fi obtinute
mai lesne daca coboram nitelus steagul ideii de
natiune de pe lancea sa, un pic prea orgolioasa. A,
se intelege, vorbim doar, in acest caz, de natiunile
mici si de, sa zicem, cele mijlocii. In cazul celor
mari, pe care unii rauticiosi le numesc imperii,
epitetul si panza nationald va mai falfai un timp,
orgolioasa pe aceeasi lance. Oare nu seamana
cumva acest mod de a gandi cu ideea leninista, a
disparitiei ideii de stat, in adevaratul comunism?

O splendida idee furata de la anarhisii itali-
eni g1 rusi, de la ideologul numit Bakunin, amic al
lui Lenin, una dintre acele idei care prin platitu-
dinea s1 prin miraculozitatea sperantelor pe care
o dadea atator ganditori, nemultumiti pe drept de
,mizeria totala a lumii”, de violenta care se ascun-
de in faldurile statului si a justitiei sale plac s1 au
placut multora. Sile-au atatat nu putine visuri ce
tin de o psihologie a dreptatii, vazuta in straiele ei
vindicative, de pe la inceputurile organizarii uma-
ne, inainte sa f1 existat bazilenl atotputernici, pre-
otii cu altarele lor sau... nobilii! Zigii aristocrati,
cei vasali si incuscriti doar cu... Zeii, prin sange,
se intelege, si prin unica, inconfundabila nastere!
Secolul pe care il numesc al

meu face parte, indubitabil, din
ceea ce numim Evul Mediu de ince-
put, cel ,primitiv’. Acest secol, imi
pare, daca-mi permiteti, ca o felie
enorma de existenta plenara, isto-
rica, evenimentiala, uriasa, greu
de cuprins intre anumite limite,
ca orice manifestare ce depaseste
stricta, elementara normalitate,
asa precum oceanul, in revarsarile
sale magmatice, seismice, numite
tsunami, invadeaza teritoril vaste
s1 sute de mii de existente. Da, in-
treg secolul imi pare ca un platou
istoric ce s-a pravalit, a alunecat,
da, a alunecat pe rulmentii sai
enormi, teribil de zgomotosi, ina-
poi, scartaind si sfasiind barbar,
grotesc, tot ce parea calm si odihni-
tor, cucerit si stabilizat definitiv in
morala si credinta milioanelor. Da,
a alunecat, uruind si sfartecand in
timp, inapoi, sa zicem, in ceea ce
cu totil credeam revolut si inche-
lat, condamnat si clasat in arhive.
Sau, mai stii?, poate... a alunecat
inainte?!.. Sa fi fost acesta, secolul
trecut, al XX-lea, de fapt, un posi-
bil, real si, mai stii, necesar viitor
al umanitatii si al posibilei, noii or-
ganizari, ceva ce... nu am inteles?!
Ceva ce nimeni nu a infeles?!

In ce ma priveste, romanci-
erul care sunt, eu am incercat in
ultimul deceniu — in ciuda varstei
zise Inaintate sau tocmai cu vita-
litatea s1 disperarea, oarecum, de
otel a acestel varste, care, 1ata, ma

urmareste ca o alta identitate —am

Acest secol, imi pare, daca-mi
permiteti, ca o felie enorma
de existenta plenara, istorica,
evenimentiala, uriasa, greu de
cuprins intre anumite limite, ca
orice manifestare ce depaseste
stricta, elementara normalitate

incercat, asadar, s ma achit de obligatia mea de,
sa zicem, mester al marilor spatii epice. Si am
dedicat acestui... secol, uneia din franturile sale
extrem de tipice, de expresive si contondente in
cel mai inalt grad, numite bolsevism, in care am
trait decenii insuportabil de lungi o buna parte a
Europei, o trilogie romanesca: Singura cale, Jo-
cul si fuga si, peste cateva zile, in aceasta toamna
nesfargita si splendida, va aparea romanul Frica,
scrisa pentru ca voliam eu Insumi sa inteleg, sau
poate, mai stii, si re-traiesc in felul meu epoca
stalinista care pe teritoriul Romaéaniei nu a existat
realmente decat vreo cincisprezece ani, intre 1948
s1, sa zicem, 1964, restul fiind numit otova si bini-
sor fals ,comunism”. Si, cum spuneam altadata,
re-inventdnd ceea ce este, sau ceea ce a fost, pur
s1 simplu, cu un anumit, specific si poate scuzabil
orgoliu, ca si cu una dintre cheile a ceea ce numim
fictiune. Sau epic!

Iar daca intreg trecutul nostru, al natiunii
sau al continentului, il putem defini sau expe-
dia sub generoasa si vaga denominatie de istorie,
pentru mine, cel putin, aceasta perioada, numita
stalinism, eu o resimt — si sunt convins, nu nu-
mai eu! — ca depasind cu o vigoare si salbaticie de
nedescris emblema si titulatura a ceea ce numim
istorie si o incarc cu exploziva si, da-da, misteri-
oasa notiune de absoluta existentd! In ceea ce are
ea mali concret, mai rebarbativ g1 mai anti-uman,
daca vreti, sau mai stii, pe dos, in toata, profunda
el semnificatie umana — cea a Suferintei, dom si
cupola a intelesului trairii noastre pe pamant, o
lectie, pe care eu, personal, am invatat-o de la mai
marele meu Mester in ale epicului, Fiodor Mihai-
lovici Dostoievski.

Da, acest secol este inca o data al meu. Nu,
nu in sensul imediat ca mi-ar apartine — posesiu-
nile mele, putine, se afla in cu totul alta parte! —,
deoarece fiinta mea de carne, asa-zisa biografie a
mea s-a intamplat pe nava sa, pe ,coverta” sa am-
pla si extrem de dramatica, la limita barbariei, o
platforma, un peisaj cu note abrupt primitive si
un orizont adesea macabru. Dar, mai stii, poate cu
unele luciri profetice?! E un secol ce parea, sau va
parea, ca si ades citatul de mine Ev Mediu primar,
ca o cheie a destinului nostru, al tuturor? Sau, ori-
cum, macar al destinului continentului pe care
traim? Si pe care ne regasim mormintele!

Nu, nu ma dezic de el, de acest secol, asa
cum nu ma dezic de biografia mea sociala, precum
unii contemporani obositi sau dezamagiti din nu
se stie din ce pricini de ceea ce ar fi trebuit sa fie
destinul lor, de propria lor viata sau biografie, imi
apartine si, daca va fi si voia Lui, 1i voi aparti-
ne. Sunt aici si, ha, ha, era cat pe ce sa adaug ca
inca sunt aici, ceea ce ar fi fost cu totul neavenit
s1 fals, cum se scrie in actele notariale. Nu, sunt
cu adevarat aici dintr-un fel de eternitate, cea
nascuta odatd cu mine. Sigur, unii vor retorca si
faptul ca aceasta ,eternitate” arogant invocata e
discutabild, in mésura in care scrisul meu, adica
existenta mea, cum se zice specifica, literara, va
dainui! Posibil nu pentru totdeauna, numerosii
mei detractori nu se afla, de data aceasta, in cul-
pa, au si el propriul lor adevar, daca n-ar fi decat
popria lor nedumerire, adesea stangaci sau pripit
manifestata, deoarece... intr-un unic sens au si el
dreptate. Ei nu se asteptau ca eu sa apar, mai ales
in forma si in sunetul artei care m-a anuntat si, se
pare, m-au confirmat. Macar pentru unii! Pentru

m Viata mea (IT)
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n romanul Frica de Nicolae Breban, pu-

blicat de Editura Tracus Arte, Nistor ia

in seamd calmul, rdbdarea, un fel de inte-

lepciune, atunci cand 11 vorbeste, la plural,
,colectivist”, pentru Flori: ,De altfel noi nici nu te
grabim sa... intelegi, sa ne intelegi.” Si-si defineste
termenul de lucru, important si pentru el: ,,sa... inte-
legi, adica sa accepti totul si cu toata fiinta”. Cu toata
fiinta, el, Nistor, ca si ea (o stim de la Bejan), Ligia
Farcasiu. Intelegerea nu e act activ, ci pasiv. Pen-
tru toti si pentru fiecare in parte. Activ e subiectul
colectiv. Singura logica simpla si stransa: ei decid,
tu executl. Verb important a intelege: cheama alte
trei verbe ale faptuirii pasive, inertiale, desi pare vie,
chiar entuziasta. Iata: ,,a intelege inseamna a urma
farda murmur, a asculta si indeplini pana la punct
hotararea colectivului, a celor care ne conduc”. Nis-
tor revendica, liber, ,,0 mai clara apreciere a situa-
tie1”. Un plus de cunoastere, doar o nuanta fata de
radicalismul absurd, lipsit de sens, al liniei politice
directoare. La drept vorbind, am spune ca mai nimic
in aceasta ,clarviziune” fata de necunoastere.

Cand Nistor isi declara fata de Flori temerea
pentru esecul colectivist, insufletit mai degraba
morbid, oricum violent, tanara studioasa se potic-
neste in corelatia ficutd intre extremele sentimen-
telor dezlantuite obstinat: ,,Nu inteleg (...) ce fel de
amestec faci aici, intre entuziasm si frica?”. Nistor
isi aroga capacitatea lecturii ideologiei comuniste.
El (isi) afirma astfel dominatia fricii. O frica inte-
lectuala. De blocaj in tezele necunoscute si mai cu
seama dificil de cunoscut. (Ne)intelegerea se naste
din frica si in acelasi timp aduce frica. Pentru le-
ninistul, antistalinistul Nistor, e vorba de o , Frica
de a nu intelege bine noutatea ideilor lui Lenin...”.
Dar si de o frica a neintelegerii de orice fel, de o
Hfrica de ceea ce, la drept vorbind, nu intelegem”.
Cat priveste entuziasmul, el este tocmai expresia
comportamentala a faptului de a nu pricepe cu min-
tea. Nistor e mai mult vizionar decat descoperitor si
de aceea se recunoaste nesigur, parelnic in opinie:
,Inl1 se nazare ca... totul, acest entuziasm, putere a
credintei, cum vrei sa-i spui, e mai degraba o for-
ma «strigata», afirmata in nestire si chiar adorata
a unei... rotunde, ubicue si atotstapanitoare... ne-
intelegeri!”. Entuziasmul arata stapanirea de catre
un zeu nou, al istoriei recente, care este zeul ,Ne-in-
telegerii”. Se constata o inchinare la Neintelegere s1
nu o curiozitate manata de neintelegere. Prin cre-
dinta ,intelegem”, nu intelegem, precizeaza Nistor.
Indoiala este cu totul exclusa, in prezent, cu orice
pret, oricat de greu si vinovat: ,,a intelege inseamna
in primul rand a fi solidar, chiar si complice fara
rezerve sl in orice situatie. Pana la capat!”. Tanara
lui ,,iubita”, Florica Atanasie, conchide pentru ea
insasi, dezarmata, recunoscand ca verbul in epoca
este inoperant, adica de fapt e mort: ,,Cine sa inte-
leaga si prezentul asta, nota Flori pe carnetul ei...”.
Ne reamintim ci naratorul ,descifreaza”, ,intelege”,
inviind ceea ce fusese omorat. A intelege inseamna
pentru el a dezgropa.

Intelegerea, in prezent, e un act posesiv. Po-
sesia produce supunere, intelegerea la fel, si nu mai
putin. In raportul acesta real al tinerei Flori cu mai
varstnicul Nistor, ,nu el o va poseda, ci ea il va...
«intelege» singura, il va patrunde si poseda, el 1i va
apartine in totalitate...”. Flori repeta acum, in scurt
timp, ca a intelege, dupa ce a ramas fara subiect
(cine sa inteleaga?), este deopotriva, aproape cu to-
tul, fara obiect: ,,Oricum, in general, nu se intelege
mai nimic...”. Nu inseamna ca intelegerea n-ar exis-
ta deloc, dar doar ca a ajuns un rar, extraordinar,
subiect-obiect. Frica e sigura s1 prin ea intelegerea
mediata de limbaj ajunge cat se poate de nesigura.
Pe Ligia Farcasiu, Bejan ,,0 privea inspaimantat,
nestiind prea bine totdeauna ce sens sa dea cu ade-
varat cuvintelor si asigurarilor ei”. Bejan reflecteaza
la cat a fost el inteles, ca ucenic, de maestrul urmat
cu respect nelimitat, Nistor. Si constata cu certitudi-
ne: ,,domnul Nistor m-a inteles”, dar numai pentru o
vreme. Cat o priveste pe Ligia Farcasiu, ,a inteles si
ea; dar pe dos”. Intelegerea functioneaza prin crose-
tare, pe doud cai: una e pe fata, alta e pe dos.

Misiunea trimiterii jurnalistului Bejan, pe
langa fostul sau model sau maestru, Ion Nistor, are
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Un fel de intelepciune

ca scop: ,,sa rezolv neintelegerile pe care le are cu
puterea”. Ce fel de intelegeri: de cifru sau cod, de
limbaj intern relational. Nistor, isi explicd Bejan,
este g1 persista in a ramane cu militantii comu-
nismului, fiindca ideilor lor el ,le conferea un sens
care le scapa mai tuturor”. Nistor este, ca atare, un
semnificator, un interpret superior al ideologiei co-
muniste/leniniste. Ratiunea intalnirii lui Bejan cu
Nistor s-ar intemeia pe ,intelegerea pe care o au
doi oameni care se cunosc bine”. Bine: suficient de
mult s1 de exact sau corect. Bejan, in cursul intal-
nirii la Cluj, cu Nistor (dar, aspect neprevazut, si
cu cele doua femei insotitoare ale aceluia, la un re-
staurant), devine dilematic sau, altfel spus, mai de-
graba devine el insusi, desprins de misiunea incre-
dintata, cum se spunea in limba ideologica a epocii.
E constient ca, dincolo de relatia de (re)cunoastere
mutuala, domina conjunctura si oamenii care o ge-
nereaza si intretin: ,nu cumva era un fel de pariu, o
fortare a «intelegerii», a rabdarii celorlalti prin cei-
lalti, intr-un asemenea timp radical, navalnic, nu
se puteau intelege decat acei ingi ce se priveau «de
sus»...”. Bejan ar trebui sa-gi depdseasca acum in
mod nefiresc conditia. Un gand similar, dar nu din
perspectiva strict individuala, ci individual-colecti-
va, exprima si Nistor, atunci cand il avertizeaza pe
intreprinzatorul Bejan asupra faptului ca ,excesul
de zel poate crea, sa-i spunem, neintelegeri grave si
pagube mari”. Ignoranta naste credinta, simulacru
de cunoastere, un entuziasm neexplicat, sacralizat
si lipsit de sens. Nistor i1 vorbeste acum trimisului
catre el, Luca (e folosit, iata, al doilea prenume al
lui Bejan, fapt recurent legat de circumstante sem-
nificative), ,despre «Ne-intelegere» ca o credint4,
da-da, ca o credinta profunda, unicd”, dirijata de
un zeu al Ne-intelegerii. Iar Nistor face profesie
de ignorant entuziast, fanatic: ,eu, Nistor, imi de-
car neintelegerea totala si pana la sfarsitul sfarsi-
tului”. Are loc, in roman, o transvazare a rolurilor
de maestru si ucenic, dominator si dominat. Initi-
atorul Nistor spune ca neintelegerea a desprins-o,
cu treil ani in urma, chiar de la cel initiat, Bejan.
Se revine la principiul paideic al invatarii mutua-
le, dar imprevizibile. Un fel de minus-cunoastere,
de cunoastere negativa, cu semnul privativ, susti-
ne nu taina explicarii, dar , misterul neintelegerii”.
Nistor nu se asigura la modul elementar, precum
Ligia Farcasiu, ca Bejan intelege, el este nu sigur,
incredintat, dar ezitant si sceptic: ,nu stiu daca ai
s& ma intelegi”, fapt firesc pentru un fel de ideolog
al misterului necunoasterii fara abatere si intoarce-
re. Si Nistor recurge, uneori (acum, euforizat de al-
cool), la sarcasm, precum Ligia Farcasiu. Un fel de
sarcasm care poate trece drept asigurator, dar, spre
deosebire de rivala sa revolutionara, la el e acoperit
de indoiala in puterea cunoscatoare a admiratoru-
lui: ,I-ascultd, tangaule, intelegi cate ceva din ceea
ce sporoviiesc eu aicea?”’. In privinta duplicitatii
scrisului lui Bejan, jurnalist pe fata si scriitor pe
dos, Nistor e concesiv la modul rational: daca Bejan
tine un jurnal ascuns, i spune el, ,Nu discut, dar...
te inteleg!”. Despre Flori, tot Nistor spune: ,ea nu le
intelege pe toate”. Nici ea, tdnara studioasa, asa ar
fi cazul sa citim si si... intelegem.

Neintelegerea nu exclude, dimpotriva, inclu-
de, intelegerea. Neintelegerea este inglobanta. Ca
in geneza veterotestamentard, cunoasterea este
limitatda omului, ca fiind apanaj pur divin. Nis-
tor repetd, fara a trimite la vreo sursa ori cauza,
ca ,nu ni s-a dat aceasta ultima prerogativa de a
pricepe totul, cu adevarat si pana la fund”. Bejan
e nedumerit de zeificarea ne-intelegerii, contra ra-
tiunii invingatoare. Nistor explica: ,,Ne-Intelegerea
este forma cea mai inalta, mai adevarata a intele-
geril”. In siajul lui Socrate, care stia ca nu stie. Si
irationalistul Nistor, tot mai aprins de sine, despar-
te neintelegerea, pe care o elogiaza si iubeste, de
intelegerea pe care o contesta si detesta. ,,Am tot
dispretul, m-auzi, pentru intelegere, marea arma a
noastra, a tuturor...”. Recunoaste puterea ratiunii,
o putere superioara, de atac si aparare; ratiunea
mereu inarmata sau ea insasi fiind arma. Lipsita
de putere cuceritoare reala si deplina. ,,Nu stim mai
nimic, nu intelegem decat lucruri de-a doua mana,

Nistor revendica, liber, ,,0 mai clara
apreciere a situatiei”. Un plus de
cunoastere, doar o nuanta fata de
radicalismul absurd, lipsit de sens

sclipitoare, orbitoare, e drept, si cu care sau fara de
care se poate foarte bine trai.” Neintelegerea insa e
adoptata ca baza pentru intelegere. Rationalul, su-
pus, trece prin irationalul, dominator. S& stii ce nu
intelegi, ca sa stii ce intelegi. ,,Eu imi revendic drep-
tul de a fi un... pagan, un fel de pagan, adica cel
care Inainte, ma urmaéresti, amice?, cel care inainte
de a intelege, cum se spune, isi cere dreptul de a nu
intelege!”. Nistor alege calea umila a neintelegerii,
impotriva celor care resping pe calea vanitoasa a
inteligentei. ,,A nu intelege, a suporta povara ei nu
e o adevarata, o adanca umilinta, o nesfarsita sfiala
pentru inteligenta noastra atat de celebra si atat de
sarbatoritd ca o mireasa aparutd din neant (...)?”
Iata finalitatea intrevazuta, desigur inexplicabila,
de sorginte soteriologica: ,a nu intelege franc si a
avea puterea, instinctul daca vrei, de a-ti alege...
da-da, un Zeu, protector si dominator pentru aceas-
ta, poate insemna pur si simplu o alta cale a salva-
rii! Nu, nu a adevarului, ci pur si simplu a salvarii.
De ce? Habar n-am.”

Nistor gandeste si vorbeste, acum, fiind ,beat
sau nu, cu siguranta beat de noua sa «libertate». Pe
care nu o intelege nici el deplin, dar de care se bucu-
ra ca un adolescent, ca un puber ce traieste o expe-
rienta fundamentald cu care nu stie prea bine ce sa
faca.” Semnificatorul Nistor, cum l-am numit mai
sus, cautand posesorul unui semn revelator, graies-
te asa, cu trimitere ascunsa la Fr. Nietzsche: ,Sem-
nul... Cui? Nu stim. Al «vegnicei intoarceri» — mai
exact spus al «vesnicel intoarceri a aceluiasi» — ar
spune Cineva care ne este cunoscut si inca de mul-
ta vreme. Dar... ce vrea sd insemne aceasta, acest
«semn»?”’. Semnul nu e semnificatie decat daca el
raméane doar calea, directia sau ordinea.

Bejan e total critic privindu-1 pe Nistor si ,aiu-
ritoarea sa «noua credinta», ca si de descoperirea fan-
tasmagorica, idealista si reactionara in cea mai pura
formd, a unui nou zeu, cel al «Ne-Intelegerii»” Insa
isi recunoaste numaidecat impasul, scufundarea
gandirii: ,Nu mai inteleg nimic”, scrie Bejan, pentru
a recunoaste, intr-o lucida dezicere: ,eu am inteles
totul gresit, pe dos”. Asa cum spusese Nistor despre
Ligia Farcasiu. Forta negativa, posesiva, a neintele-
geril 1l confisca si pe Bejan. Nimeni nu-i poate lamuri
ceea ce1s-a intamplat pana la impasul final: ,nimeni
n-ar putea intelege eroarea in care am cazut’. Men-
talul sau reflexiv si expresiv, tulburat, 1 se intoarce
impotriva. Constatand ca se afla intr-o iremediabila
incurcatura, Bejan, acum, scrie, cum se dezvaluie, o
notatie ,,cat se poate de confuza, exprimata in asa fel
incat nici eu Insumi sa n-o pot descurca”. Simtitorul
alunga ganditorul, nu in sensul lui Unamuno, ca fi-
losof, dar ca ins intr-o vreme de ne-inteles: ,acest...
asa-zis gand sau parere, sau snaga, face parte din
acelea care nici nu trebuie intelese — e suficient sa fie
doar... simtite, privite; sa nu-ti intorci privirea, cum
se spune!”. Destructurat, de-mential...

Ligia Farcasiu raméne insa indestructibila,
monolitica, intr-o intelegere nici macar elementara,
cat inchistata, in care incercase si crezuse a reusi
sa-l1 absoarba pe Bejan. Intr-o ultima scena eroti-
co-propagandistica, ea strecoara si aceasta enunta-
re imperativa: ,,Vino... prostule, si saruta-mi mana!
Vad ca n-ai inteles... ziceam de ména mea prelun-
ga, delicata, vie!”. Urmata la scurt timp de continu-
area aceluiasi indemn: ,,fii mai harnic, cum adica nu
al inteles?”. Indestructibila, ideologic, este (i)logic
strangulata cu propriul ei par de un Bejan (ne)inte-
legator: care repeta uciderea legionarului Petre Fi-
orese cu propriul lui cutit, intr-o bizara crima, prin
indreptarea armei la fel de conjuncturale.

Ultimul cuvant al Fricii, apartinand narato-
rului (,no1, autorul”), reflecta ethosul eroic, religios,
de martiraj al unui spatiu etnic-terestru, aflat la
limita superioara, grav incercatd, a (ne)intelesului:
yJertfind in zile insemnate pentru cei ce au sufe-
rit, sfintii acestul pamant, cei pe care ne rezemam,
stalpi ai intelesului si ai Neintelesului.” Aici Frica
inceteaza sa-si dezvolte hermeneutica epica in chip
de ,,semioticd a nsihicului sau sufletului”. M
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politizata

e data de 5 septembrie 2019, Moni-

torul Oficial publica hotararea MEC

de a nu permite accesul in liceele te-

oretice decat elevilor care au cel pu-
tin media 5 la evaluarea nationala: ,La procesul
de admitere in invatamantul liceal de stat pentru
anul scolar 2020-2021 participa numai elevii care
au sustinut evaluarea nationala si a caror medie
de admitere, calculata conform pct. I al anexei nr.
2 la prezentul ordin, este minimum 5.00 (cinci)”.
Dupa cum ne informeaza Edupedu: ,Ministerul
Educatiei a discutat introducerea limitei mediei 5
pentru admiterea la liceu in sedinta din 14 august
a Comisiei de Dialog Social de la nivelul instituti-
ei. Potrivit surselor Edupedu.ro, votul in sedinta
Comisiei de Dialog Social a fost de 3 la 2, in favoa-
rea limitarii accesului la liceu, astfel: Federatia
Sindicatelor Libere din Invatamant (FSLI), Fede-
ratia Sindicatelor din Educatie Spiru Haret (FSE
Spiru Haret) g1 Federatia Asociatiilor de Parinti
au votat pentru, in timp ce Asociatia Elevilor din
Constanta (AEC) si Consiliul National al Elevilor
(CNE) au votat impotriva™.

In 2009, Traian Basescu cerea de la scoala
mai multi tinichigii decat filosofi, asta chiar in
timp ce guvernul Boc desfiinta scolile profesiona-
le la propunerea ministrului Educatiei de atunci,
Ecaterina Andronescu?. Ulterior, chestiunea sco-
lilor profesionale a fost resuscitata de investitorii
straini, care s-au plans ,la varf’ ca nu mai gasesc
in Romania forta de munca industriala calificata.
Siieftind, ca doar pentru asta vin in Romania.

Astfel, in octombrie 2016, cu ocazia des-
chiderii anului universitar, Presedintele Klaus
Iohannis declara la Timigoara ca tinerii care ,nu
mor de dragul cartii, si sunt multi”, trebuie pusi
pe un fagas vocational pentru ca ne-o cere capita-
lul strain: ,Este o catastrofd nationald, or, o ne-
corelare profunda si grava. Cum altfel putem sa
ne explicim ca toti investitoril romani si straini
cer forta de munca cu calificari medii, meseriasi,
s1 noil avem o tara plina de licee teoretice, dar ni-
cio scoala care ii pregdteste pentru o meserie. Re-
zultatul? Este o tragedie nationald. Ii ducem pe
toti pana la BAC. i mintim. Actualul sistem de
invatamant preuniversitar 11 minte pe elevi si pe
parinti ca le da o educatie potrivita. Nu le da, fi-
indca nu este adaptata nici pietel muncii, nici in-
dividului. Si atunci, toti ajung la BAC si cred ca
este totul ok, dar nu este. [...] Trebuie sa avem,
evident, filiera teoretica care 11 pregateste pe ceil
dornici g1 capabili sa ajunga la BAC, sa studieze si
sa mearga mai departe. Este insa la fel de evident
ca trebuie sa dam o sansa si tinerilor care nu mor
de dragul cartii, si sunt multi, si nu trebuie sa i
condamnam pentru asta, dar care vor sa invete
ceva. Sunt multi si, cu siguranta, si dumneavoas-
tra 11 cunoasteti, care sunt innebuniti dupa ma-
sini, vor sa lucreze la magini, sa repare magini,
sd mearga la curse, orice. Nu le dam nicio sansa.
Sunt altii care vor sd invete, de exemplu, sa fie
zidari, fiindca se plateste bine. Nu e niciun fel de
chestiune de onoare. E onorabil sa fii un meserias
bun, asta trebuie sa invatam™s.

Cu toate acestea, anul acesta, fiind an elec-
toral, Iohannis a atacat ca ,,discriminatorie” deci-
zia MEC de a trimite la scolile profesionale elevii

! https://www.edupedu.ro/ultima-ora-invatamantul-profe-
sional-devine-obligatoriu-pentru-elevii-cu-medii-sub-5-ca-
re-sustin-evaluarea-nationala-anul-acesta-metodolo-
gia-de-admitere-la-liceu-a-fost-publicata-in-monitorul-ofi-
cial/.
2 https://www.edupedu.ro/cum-a-dezinformat-ecateri-
na-andronescu-in-2009-guvernul-si-in-2019-parlamen-
tul-nu-am-desfiintat-niciodata-scoala-profesionala-scoli-
le-de-arte-si-meserii-au-fost-desfiintate-de-ecaterina-an/.

3 https://www.presidency.ro/ro/presedinte/agenda-pre-
sedintelui/alocutiunea-presedintelui-romaniei-dom-
nul-klaus-iohannis-sustinuta-cu-prilejul-ceremoni-
ei-de-deschidere-a-anului-universitar-2016-2017.
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Scolile profesionale si Romdnia
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care nu reusesc sa ia nota 5 la evaluarea nationa-
l1a: ,,Ordinul emis ieri, care prevede repartizarea
automata a elevilor cu note sub 5 la Evaluarea
Nationald in invatamantul profesional, este un
demers mai degraba segregationist, care nu tine
cont de individualitatea fiecarui elev. Masura,
luata din nou pe genunchi, ignora faptul ca eva-
luarea nationala nu este un test de aptitudini si
nu reflecta nici competentele specifice fiecarui co-
pil, nici preferintele individuale pentru o cariera
ulterioara. [...] Masura forteaza elevii sd mearga,
fara o minima orientare si consiliere, intr-o direc-
tie care nu are poate nicio legatura cu ceea ce stiu
si le place™.

Ca Primar al Sibiului insa, Iohannis susti-
nea in 2012 ca elevii care nu sunt in stare (,nu
pot sau nu vor”) sa urmeze licee teoretice trebuie
trimisi la scoli profesionale pentru a nu ,arunca
pe geam” banii statului: ,,Rezultatele de la Bacala-
ureat, examen pe care multi dintre elevi 1-au picat
nu este nicio noutate si este rezultatul mai multor
probleme din sistemul educational roméanesc, este
de parere primarul Sibiului, Klaus Iohannis, care a
comentat sistemul de invatamant in conferinta de
presa”. ,Este destul de greu sa realizezi un invata-
mant general obligatoriu de 12 ani cu diploma de
Bacalaureat. Au fost aproape total neglijate filie-
rele practice, au fost desfiintate scolile de ucenici,
au fost desfiintate aproape complet, ca si concept,
scolile profesionale, s1 nu s-a realizat
ceea ce noi (n.r. — Forumul Democrat
al Germanilor din Roméania) am soli-
citat de multa vreme — practica in pro-
ductie, asa-numitul sistem de prega-
tire dual. Este imposibil ca intr-o tara
toata lumea sa faca 12 clase si sa 1a s1
Bacalaureatul. Nu asa este construit
omul g1 nu asa trebuie construit un
sistem de invatamant”, a spus Iohan-
nis. Primarul este de parere cd apar
doua probleme foarte grave. In pri-
mul rand, tinerii care termina scoala
si nu iau Bac-ul pierd foarte multe
sanse. ,,Practic au pierdut atatia ani
in scoald, nu au invatat suficient pen-
tru a trece Bac-ul si nu au sanse bune
intr-o meserie. Sunt sute de mii de
tineri carora li se ia sansa la o viata
profesionala decentd. Cam jumatate
din fiecare generatie”, a spus Klaus
Iohannis. In al doilea rand, pentru
scolarizarea acestor tineri se aloca re-
surse imense, scoli, dascali, logistica
sl asa mai departe, resurse care sunt aruncate pe
geam, fiindca daca nu-si ating scopul, adica tinerii
nu sunt suficient de bine pregéatiti, nu iau Baca-
laureatul, inseamna ca aceste resurse au fost pur
s1 simplu irosite, a explicat primarul Sibiului. El
este de parere ca intregul sistem trebuie regandit,
nu trebuie luate doar anumite masuri, ci este ne-
voie de un sistem adaptat zilelor noastre si pietei
de munca. , Trebuie reinfiintate obligatoriu scolile
de ucenici, sau profesionale, sau amandoua. Tre-
buie creata o filiera alternativa axata pe practica
pentru a avea intr-un final meseriasi si nu copii
cu diploma, care nu este buna nici macar de pus
pe perete, in asa fel incat cei care pot sa urmeze si
sunt capabili sd urmeze o filiera teoretica si poata
s o faca, sa-si ia Bac-ul, si mearga la Universi-
tate, iar cei care nu pot, sau nu vor, sa aiba sansa
reala sa invete o meserie si din ea sa traiasca”, a
mai spus Iohannis. El a vorbit si despre faptul ca
in Romania s-a ajuns de la o extrema la alta. A dat
exemplul concret al Liceului Brukenthal, de profil

14 Comunicatul integral al Administratiei Prezidentiale
(https://adevarul.ro/educatie/scoala/iohannis-criti-
ca-dur-decizia-guvernului-dancila-obliga-elevii-me-
dii-admitere-5-mearga-Scoala-profesionala-1_5d7253c-
9892c¢0bb0c6583fb5/index.html).

Abilitatile nu se descopera decat
prin instruire si educatie. Si se
testeaza prin probe

teoretic, dar la care, pe vremea cand era el elev,
se facea practica la uzina mecanica, dupa care s-a
ajuns in cealaltda extrema in care toatd lumea a
vrut sa isi 1a Bacalaureatul si sa mearga la facul-
tate. ,,Ceea ce este bine ca si gandire, dar trebuie
corelat cu posibilitatile fiecaruia si cu nevoile so-
cietatii. La ce ne ajuta sute de mii de tineri care
nu au niciun fel de pregéatire si care ajung, dupa
12 ani de scoald, sa fie muncitori necalificati sau
zilieri?”, a conchis Iohannis™.

Din pacate, acest mod de a politiza invata-
mantul romanesc, de a-1 folosi ca teren de bata-
lie electorala, ca piata sau ca jeton de schimb, are
ecouri si in randul tinerilor, precum elevii de la
Asociatia Elevilor din Constanta care nu doar ca
au votat impotriva ordinului MEC, dar ulterior
au si dat in judecata MEC pentru acel ordin. AEC
pretinde ca , Toti elevii au dreptul sa mearga la
liceu”, uitand sa precizeze si daca toti elevii au da-
toria sa puna mana pe carte. Pentru ca acesta e
cadrul care sustine ,dreptul” elevilor de a merge
la liceu: cel care cere de la elevi sa-si insuseasca
o cultura generala invatand, asimiland cunostin-
tele care le sunt predate. Altminteri, elevii raman
doar cu posibilitatea de a merge la liceu. E o ipote-
za, o fictiune a societatii deschise, mobile, fluide,
care poate se concretizeaza, poate nu. ,,Drepturile”
nu exista decat intr-o lume bazata pe certitudini,
pe repere care nu se negociaza.

AEC informeazi MEC ci: ,In perspecti-
va adaptarii sistemului educational roméanesc la
standardele secolului XXI si la cele europene, tra-
seul educational pe care fiecare elev il urmeaza ar
trebui sa fie ales de catre acesta, luand in conside-
rare interesele si aptitudinile pe care le are”®. Da,
sigur, dar statul roman are datoria de a pune la
punct sistemul care antreneaza si testeaza aceste
abilitati. Abilitatile nu se descopera decat prin in-
struire si educatie. Si se testeaza prin probe. Sunt
multi elevi, dupa cum spune Presedintele Iohan-
nis, care ,,nu mor de dragul cartii” si acestia tre-
buie atunci scosi din mediul nepropice lor, cel al
cartii, si expusi altor factori, cum ar fi disciplina
muncii si satisfactia lucrului bine facut. Vocatia
de terasier, gamer sau pelerin la mall nu se poate
antrena sau proba in scoala. Nici nu ar folosi ni-
manui. O

5 http://www.tribuna.ro/stiri/eveniment/iohannis-es-

te-imposibil-ca-intr-o-tara-toata-lumea-sa-faca-12-cla-
se-si-sa-ia-si-bacalaureatul-79074. html?fb_comment_
1d=10151936004020052_33941300.

6 https://asociatiaelevilor.ro/blog/2019/09/05/asociatia-ele-
vilor-din-constanta-cheama-in-judecata-ministerul-edu-
catiei-nationale-pentru-masura-privind-obligarea-elevi-
lor-ce-obtin-media-sub-5-sa-mearga-la-profesionala/
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aportul dintre logica si religie a luat
diferite forme in cursul istoriei in
genere si al filosofiei iIn mod speci-
al. La vechii greci, de exemplu, in-
cepand cu eleatii, care identificau Fiinta (to on)
cu Divinitatea (ho theos) si considerau ca este tot
una a gandi si a fi (auton esti noein kai einai), Ra-
tiunea (logos) era in acelagi timp cosmicd, umana
s1 divind, cu toate ca, in privinta diferitelor cre-
dinte, Xenophanes zicea ca fiecare isl imagineaza
Divinitatea dupd infatisarea lui: etiopianul nea-
gra, iar traco-getii blonda si cu ochi albastri. In
Vechiul Testament, dimpotriva, omul este facut
dupa chipul si infatigsarea lui Dumnezeu.
Inceputurile Crestinismului, chiar a celui
din Dacia Pontica, este legat si de anumite dispu-
te teologice prin care erau puse in joc argumente
logice de tipul celor aristotelice, demonstrative.
Aceasta, pentru combaterea conceptiilor eretice,
dar si pentru celelalte argumente ontologice ale
existentei lui Dumnezeu. Oricum, logica a fost
practicatd, in variante aristotelico-scolastice, in
tot Evul Mediu Occidental si a ramas, in

m Lectii de istorie

Alexandru Surdu

Despre religie si credinta la
Nae Ionescu si Mircea Eliade

In genere, viata religioasa, considera Nae
Ionescu, nu are nimic comun cu viata noastra ra-
tionala, obiectiv-logicd. Ceea ce nu-l impiedica pe
Nae Ionescu sa adopte o conceptie ,fenomenolo-
gica” asupra religiei, adicd tocmai obiectiv, daca
nu logica, stiintifica, prin considerarea religiozita-
til, respectiv a trairii, experientei, sentimentului
religios, ca un fenomen, ce-1 drept, spiritual, dar
existent ca orice alt fenomen, si care nu numai ca
poate fi studiat, dar, prin amploarea g1 universa-
litatea sa in spatiu g1 timp, chiar trebuie studiat.

Aceasta este pozitia de principiu a lui Nae
Tonescu, total diferitda de pozitia scientistilor din
vremea sa, mai mult sau mai putin atei. Nu era,
fireste, original in aceastd privinta, cel putin pe
planul filosofiei occidentale, dar, la noi, a deschis o
pista de cercetare, in special pe linia istoriei religi-
ilor, deosebit de rodnica, si trebuie spus ca nici pe
plan universal situatia nu era pe atunci diferita.
Asa se face ca Mircea Eliade, adept al conceptiei
lui Nae Ionescu, a fost unul dintre primii cerce-
tatori ai religiilor orientale. Caci el a ajuns vestit

Nae Ionescu si Mircea
Eliade au initiat ,,metoda
istorico-fenomenologica” de studiu
al religiilor. Eliade, aprofundand
cu performante internationale
recunoscute aspectele istorice, iar
Nae Ionescu marginindu-se mai
mult la cele fenomenologice

(morphe, din care provine si denumirea de ,,mor-
fologie” a religiel) este aceeasi, doar manifestarile
sacrului (hierofaniile) diferd in functie de locul si
de momentul in care apar. Si, cel mai important
lucru, el s-a manifestat de cand se stie omenirea,
a aparut si mai apare inca oricand si oriunde exis-
ta comunitati stabile de oameni, in ciuda oricaror
previziuni si constatari ateiste despre ,moartea
lui Dumnezeu”.

Intrebarea este insa in legatura cu religiile
odata constituite, cu revelatiile lor, cu dogmele si
cartile lor sfinte, cu teoriile lor despre Dumnezeu,
adica theologiile lor, chiar cu acceptarea faptului
ca ele incalca principiile ratiunii g1 ca ar fi irafi-
onale, cum sunt, sa zicem, basmele s1 povestirile
fantastice, cu care au fost identificate de catre atei
s1 textele canonice ale marilor religii, nu au cum-
va gl acestea o coerenta a lor, mai ales ca au fost
elaborate g1 studiate, unele sute de ani, de catre
mii de credinciosi? Sa fi fost toti acestia bolnavi la
cap? Evident ca nu, ci, dimpotriva, unii fac parte
dintre geniile umanitatii.

Despartirea credintei de ratiune nu
inseamna si despartirea ei de gandire. Or,

variantd neotomistd, materie de baza la
universitatile catolice.

Carentele Crestinismului Occidental,
incepand cu impunerea sa fortata la majo-
ritatea populatiilor pagane (celtice, germa-
nice, anglo-saxone), numeroasele razboaie
pustiitoare, care au culminat cu celebrele
cruciade si masacrarea crestinilor de rit bi-
zantin, inchizitia, exploatarea si teroarea,
jafurile si crimele, decaderea morala, au
determinat si departarea Catolicismului de
rationalitate si revoltele anticatolice, revo-
lutiile si protestantismul. Altfel spus, inde-
partarea ,practicii religioase” de canoanele
teoretice ale logicii.

Ortodoxia orientald a fost feritd de
toate aceste ,calamitati”, dar nici n-a pas-
trat traditia studiilor logico-teologice. De
altfel, chiar prin definitie (cel putin dupa
Dumitru Staniloae), teologia ortodoxa era
mai mult ,traire intru credinta” decat te-
orie. S-ar putea spune ca asa s-a instituit
treptat chiar separatia dintre credinta si
logica, din motive insa contrare celor occi-
dentale, modelul isihastrului fiind opusul,
ca de la inger la demon, cavalerului occi-
dental.

Problema Crestinismului Occidental
n-a fost insa rezolvata prin faramitarea si
sectizarea crestinilor si n-au fost amelio-
rate nici conflictele sociale legate, intr-un
fel sau altul, de dominatia religioasd. Au
aparut si pe plan filosofic reactiile mate-
rialigtilor, in special francezi, bazate si pe
progresul stiintelor naturii si pe aplicatiile
tehnice ale cunostintelor stiintifice in vii-
toarea industrie capitalista. Si-a facut apa-

se stie ca ratiunea este numai una dintre
facultatile gandirii, dar mai exista si in-
telectul sau inteligenta si speculatiunea.
Nae Ionescu era un bun cunoscator al te-
oriel ratiunii, numita si logica, dar denu-
mirea ar trebui sa fie ,logica a ratiunii”,
deosebita de logica intelectului si de logica
speculatiunii. Si numai in prima acceptiu-
ne s-ar putea spune ca religia (si, ca ata-
re, credinta) ar fi despartita de logica, cu
precizarea ca ar fi vorba de logica ratiunii.

S-a dovedit insa, cel putin pe textele
biblice neotestamentare, ca lucrurile nu
stau chiar asa, ci, dimpotriva, ca majori-
tatea sunt de o mare coerenta logica, cu
exceptia, ce-1 drept, a unor texte funda-
mentale referitoare la Transcendenta Di-
vina. Ceea ce Inseamna ca cel putin Reli-
gia Crestina nu este total independenta de
logica ratiunii.

Nae Ionescu avea insa cunostinte si
de logica intelectului, numita logica ma-
tematica sau logistica, pe care o conside-
ra insd numai ca forma moderna a celei
traditionale. S-a dovedit insa ca si aceasta
ar avea aplicatil in textele biblice. Dar, in
mod surprinzator, tocmai urmasul acestu-
ia, Mircea Eliade, fara sa incalce prescrip-
tia lui Nae Ionescu de a desparti credinta
si religia de logica, ajunge la formularea
unor principii de logicd dialectico-specu-
lativa, cum ar fi coincidentia oppositorum
care presupune si incalcarea identitatii si
a noncontradictiei in domeniile de referin-
ta ale sacrului sau ale Divinului, respec-
tiv, in Transcendenta si Transcendentali-
tate, psihologic vorbind, in transconstient
s1 subcongtient, in lumea de Dincolo si in

ritia si ,pozitivismul”, ca orientare materi-
alist-gtiintifica antireligioasa in genere.

Facand abstractie de revolutiile franceze,
deosebit de sangeroase, cu caracter pronuntat an-
ticrestin si antireligios, constatdm orientarea filo-
sofica rationalista, de la Kant citire, de ,ingradi-
re”, chiar de ,granituire”, a religiei crestine ,,doar
in limitele ratiunii” (innerhalb der Grenzen der
blossen Vernunft).

Din perspectiva Ortodoxiei, a carei teologie
nu se bazase pe logica, ci pe credinta, situatia nu
prezenta o importanta deosebita. Teza despartirii
credintei de logica a fost adoptata tacit si de ca-
tre filosofii roméani si, respectiv, de Nae Ionescu
la Universitatea din Bucuresti. Aceasta, in ciuda
faptului ca el era, ca sa zicem asa, logician de pro-
fesie.

ANUL XXX ¢ Nr. 11 (812) ¢ 2019

nu numai prin amploarea studiilor sale de istoria
religiilor, ci s1 prin prioritatea acestora.

Despartind credinta de ratiune, Nae Ionescu
desparte si religia de logica. Nae Ionescu si Mircea
Eliade au initiat ,,metoda istorico-fenomenologica”
de studiu al religiilor. Eliade, aprofundand cu per-
formante internationale recunoscute aspectele is-
torice, iar Nae Ionescu marginindu-se mai mult la
cele fenomenologice. Obiectivul, in ambele cazuri,
fiind acela de surprindere a fenomenului numit
,religiozitate”, act, traire sau experienta religioa-
sa.

Iar istoria religiilor a lui M. Eliade se dove-
deste ca structura (Gestalt) actului religios, forma

lumea de Dincoace, din Ceruri si din Su-

flet.
Mircea Eliade vorbeste explicit, in Tratatul
de istorie a religiilor, despre ,logica simboluri-
lor”, si chiar despre ,,dialectica hierofaniilor”, dar,
credincios si de data aceasta lui Nae Ionescu, in
privinta despartirii religiei de logica, considera
ca ,Aceasta logica [dialectico-speculativa] a sim-
bolurilor depaseste domeniul propriu al istoriei
religiilor pentru a se inscrie printre problemele
filosofiei”. Ciudata interpretare! Cand ,logica sim-
bolurilor” se petrece in domeniul hierofaniilor este
chemat filosoful, de regula fara ,experienta reli-
gioasa”, sa lamureasca lucrurile! Putem conchide
insa ca Mircea Eliade a fost la un pas de logica
religiei, despre care s-a vorbit ulterior. O



Gdtusa Jane, fata bdtrandg...”
(,Aunt Jane, spinster”) este,
probabil, apelativul cel mai

99 exact in sens obiectiv, biogra-
fic, dar si cel mai sarcastic sau nedemn in sens
insidios sau moral cu care a fost gratulata roman-
ciera britanica Jane Austen, care s-a dovedit a fi
in plina glorie pe mapamond la implinirea a 200
de ani de la nastere (in 2017), desi n-a publicat
decat patru romane in timpul vietii (Sense and
Sensibility, 1811; Pride and Preju-
dice, 1813; Mansfield Park, 1814, si
Emma, 1816), alte trei aparand pos-
tum (Northanger Abbey, Persuasion
st Lady Susan), in timp ce Sanditon
si The Watsons au ramas netermi-
nate. BBC-ul, prin impecabilele se-
riale pe care le-a realizat, si Inter-
netul, prin ,Austenmania” pe care
o intretine, au contribuit din plin
la aceasta notorietate, care trebuie,
totusi, contextualizata aplicat, daca
tinem cont de faptul cd romanele
autoarei redau, de regula, marunte-
le comotii sociale, psihice g1 matri-
moniale ale vietii de provincie en-
gleze, fara ca ele sa fie traversate de
insondabile verticale metafizice sau
de simboluri sibilinice complicate, a
caror descifrare solicita initiere prealabila sau o
staruinta hermeneutica iegita din comun.

Nici viata autoarel nu se poate spune ca a
fost marcata de cine stie ce evenimente coplesi-
toare: a trait o vreme la Bath si la Southampton,
a retractat singura cerere in casatorie de care a
a avut parte, a doua z1 dupa ce, pripit, isi daduse
acordul, s1 s-a inchis apoi intr-o casa din Chawton,
unde a solicitat familiei sale cea mai mica dintre
camerele disponibile, a caligrafiat peste 3000 de
scrisori catre sora sa Cassandra (inclusiv despre
puricii pe care, in trecere fiind, aceasta i-a lasat
in pat) si si-a imprejmuit gradina cu un zid ine-
xpugnabil (asa-zisa The Walled Garden), scriind
relativ rapid sase capodopere, din care patru le-a
publicat antum si anonim (semnéatura fiind: By
a Lady), fiindca legislatia engleza de atunci nu-i
permitea unei femei si semneze un contract fi-
nanciar, ca sa nu mai vorbim de faptul ci ,era un
adevar universal cunoscut” la vremea respectiva
ca rostul unei englezoaice care tine la reputatia ei
nu era acela de a se pierde in lectura unor romane,
sau — horribile dictu — in dizgratia de a le mai si
scrie. Numai ca, asa cum vom vedea, insurgenta
feminina se va dovedi a fi mai puternica aici decat
ritualistica sociala consensuala sau reticenta.

Schita biografica de mai sus e partial ne-
dreapta prin simplificare, fiindca, orice am spune,
rezultatul in timp al acestei asceze ,pre-transcen-
dentaliste” — asa cum o numeste Codrin Liviu Cu-
titaru — este o glorie internationala persistenta,
cum numai George Eliot pare sa o fi cunoscut din-
tre romancierele care i-au urmat ,matusii Jane”.
Voluntara Elizabeth Bennet, din Mandrie si pre-
Jjudecatd, conduce de departe in topul personajelor
feminine cu care cititoarele mari si mici doresc sa
se 1dentifice, la notorietatea ei contribuind, intre
altele, serialul BBC din 1995 cu Jennifer Ehle in
rolul principal (Mr. Darcy e jucat de Colin Firth)
sl ecranizarea din 2005, a carei protagonista e su-
perba Keira Knightley. Dincoace de ecran, Jane
Austen, prin proza ei obiectiva, e potrivita pentru
a fi (re)modelata de catre toate perspectivele si
modele interpretative care ne traverseaza nelinig-
tile si biblioteca: s-au exersat pe ea structuralis-
til, prin analiza excelentei discursive din romane,
psihanalistii, care au extrapolat studiile bunu-
lui doctor George Cheyne (1673 — 1743) despre
asa-zisa , English Malady” (un amestec de spleen
s1 melancolie) in directia subconstientului freudi-
an reprimat si, relativ recent, feministele, care au
gasit in Jane Austen un teren aurifer greu de ega-
lat. Ecranizarea recenta a romanului Mdandrie si
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Stefan Borbély
wAunt Jane, spinster” (1)

prejudecatd intr-o cheie Zombie arata ca proteis-
mul e departe de a se fi terminat.

Insumand, e de inteles motivul pentru care
universalismul obiectiv al operel austeniene se
dovedeste a fi un domeniu major al studiilor cul-
turale interdisciplinare. In preajma aniversarii
din 2017, profesoara clujeana Mihaela Mudure,
a carei notorietate academica internationala e
realmente impresionanta, a conceput doua seturi
complementare de texte, unele dintre ele intrand
in sumarul unui grupaj Jane Austen
publicat in nr. 3/2018 al revistel Va-
tra, celelalte fiind retinute pentru
un volum colectiv extrem de solid,
Jane Austen, glose, intelesuri, inter-
pretari, aparut sub egida Editurn
Casa Cartii de Stiinta din Cluj-Na-
poca in 2019. Selectia e exigent fa-
cuta, ambitia volumului — implinita
superlativ — fiind aceea de a oferi o
radiografie academica foarte preci-
sa a ,Austenmaniei” mondiale din
momentul de fata, liniile tematice
majore urmarite cu consecventa vi-
zand, in principal, contextualizarea
literara si tipologica a operei lui
Jane Austen s1 a personajelor — mai
ales feminine — din interiorul ei, dar
s1 extensiile lor cinematografice sau
internautice. Volumul e un excelent instrument
de lucru, irizat, pe alocuri, de un parti-pris dis-
cret, militant, dar voluptuos, de tip feminist, ceea
ce confera anumitor abordari o savoare aparte, fi-
indca acestea sunt textele in care implicarea exis-
tentiald a autoarelor depaseste cadrul obiectiv,
impersonal, al discursului academic neangajant,
ilustrat cu precadere de catre foarte sobrul Octa-
vian More.

Totodata, cartea reproduce (involuntar,
poate) un foarte subtil paradox al exegezei in-
ternationale, care, excedata de imensa cantitate
de comentarii dedicate, prin traditie, marilor ro-
mane Sense and Sensibility, respectiv Pride and
Prejudice, si-a mutat cu timpul interesul asupra
celorlalte carti, volumul coordonat de catre Mi-
haela Mudure aratand, statistic, cam in felul ur-
mator: conduce detasat, in preferintele autorilor,
Emma, despre eroina careia Jane Austen a spus
ca e 1n asa fel construita, incat sa nu fie 1ubita de
nimeni in afara de ea insdsi. Urmeaza Mansfield
Park, care e un roman de crestere, interesant atat
din unghiul vicisitudinilor prin care trece eroina
Fanny Price (o ,papusd” inocentd, aruncata crud
in valtoarea vietii, pentru a contabiliza, in cele
din urma, un happy end marital), dar si din aceea
a perspectivel aproape cinematografice in care e
relatat totul. Northanger Abbey nu poate fi igno-
rat, fiindca e o parodie sarcastica a romanului go-
tic, deliciul major al bibliografiei reprezentandu-1
romanul epistolar Lady Susan, despre care scrie
Constantina Raveca Buleu, a carui protagonista
e o capodopera de ironie ipocrita, manipulatoare,
reprodusa in cheia superbiei feminine. , Fiinta ro-
mantioasa”’, aga cum se autocaracterizeaza, pen-
tru a se conforma tiparelor sociale ale vremaii, care
privilegiau ,moda nervilor extrasensibili”, Lady
Susan Vernon da dovadi de un cinism versatil
iegit din comun, atat interpretarea Constantinei
Buleu, cat si altele cu tematica feminina din vo-
lum insistand asupra faptului ca subiectul pri-
mordial al romanelor scrise de catre Jane Austen
il reprezinta femeia sigurd de sine, conceputa ca
instanta de putere.

E un paradox compensativ la mijloc, aici, daca
pornim de la legislatia avortanta deja amintita sau
de la restrictiile sociale si cutumiare majore din
epoci, concepute in asa fel, incat sa restranga rolul
femeii la cel de accesoriu marital si casnic. Marile
romane scrise de femeile din epoca sunt publicate,
asa cum spuneam, anonim. Ne aflam, ca timp, intre
predilectia masculinizanta a secolului al XVIII-lea
si romantismul suspinator si naturist care sta sa

Numai ca, asa cum vom vedea,
insurgenta feminina se va dovedi
a fi mai puternica aici decat
ritualistica sociala consensuala sau
reticenta

se infiripe, Jane Austen apartinand, tipologic, unei
perioade de interludiu, in care se petrec cateva me-
tamorfoze esentiale, pe care mentalitatea vremii
le asimileaza deocamdata cu prudenta. Scriind, de
pilda, despre contextualizarea literara previctoria-
na a lui Jane Austen, Dragos Ivana aminteste de
romanul The Female Quixote (1752) a lui Charlotte
Lennox, care il parodiaza, evident, pe Cervantes,
dar propune, totodatd, si o tipologie feminind ne-
conventionala. O subtilad si foarte inteligentd ana-
liza cu substrat politic propune, referitor la Emma
(1816), Cristina Diamant. Ne aflam, cu publicarea
romanului, la sfarsitul epocii napoleoniene, lupta
Impotriva ,monstrului corsican” fiind ades trans-
lata de catre mentalul colectiv englez intr-o dihoto-
mie comportamentala cu iz axiologic. Astfel, Emma
flirteaza, in roman, cu Frank Churchill, in care nu
se poate increde, fiindcd manierele barbatului ta-
nar reproduc ,,slabiciunile feminine” si inconsisten-
ta decizionala, atribuite de catre englezi spiritului
francofon. Dimpotriva, impecabilul mosier George
Knightley, pentru care, in cele din urma, Emma
opteaza, e englez din cap pana in picioare, desi e
mai batraior, romanul redand, spune Cristina Di-
amant, contrastul moral si axiologic dintre , mas-
culinitatea cumpatata si calmad” si ,feminitatea
capricioasa’.

In spiritul vremii, dihotomia transleaza in
programul ideatic al foarte multor romanciere
(Frances Burney, cu Evelina, e una dintre ele),
interesate sa construiasca femei capabile sa se ri-
dice deasupra determinismelor primare. Numai o
femeie care se depdseste pe sine merita sa fie pro-
movata, Lady Susan, Emma Price sau Elizabeth
Bennet facand parte, fara a fi singurele, din aceas-
ta categorie. Evelina (romanul apare in 1778) e
numita ,angel” de citre unul dintre protagonisti,
scenariul fiind focalizat pe coborarea ,ingerului”
cu picioarele pe pamant, in vederea unei cariere
maritale profitabile.

Amelia Precup urmareste tipologia femeii
emancipate in parodia gotica Northanger Abbey,
care, sugereaza autoarea, e g1 un retetar ironic des-
pre cum se construieste o eroina. Rapita de pasi-
unea pentru gotic (o citeste cu precadere pe Ann
Radcliffe), Catherine Morland, protagonista roma-
nului, e inserata de catre autoare intr-un scenariu
facut in asa fel, incat sa-si surmonteze determina-
rea livresca originara, transcenderea ajutand-o sa
devina puternica. Doud autoare din volum, Elena
Butoescu s1 Maria Matel-Boatca, scriu, in conse-
cinta, despre interferentele dintre Jane Austen si
Madame de Staél, care, curios lucru, au fost rapi-
te vietii la doar o zi distanta (17/18), in iulie 1817.
Relatia, sugereaza Maria Matel-Boatca, reda o
perspectiva contrastanta, in oglinda, daca tinem
seama de stilistica existentiala opozitiva in care au
trait cele doua scriitoare: Jane Austen in recluzi-
unea familiala strictd din The Walled Garden, la
Chawton, pe cand Germaine de Staél in valtoarea
politicii de prim-plan si a Revolutiei Franceze, apoi
pe baricadele anti-napoleoniene, romanul politic
Delphine (1802) aducandu-i chiar expulzarea din
Franta. Eroina obsesiva, a carei figura a traversat
Canalul Manecii impreuna cu autoarea ei, e insa
cea din Corinne ou [lltalie (1807), ,personaj femi-
nin excentric, bizar si neconventional”, scrie Elena
Butoescu, pe care englezoaicele nu au curaj sa il re-
produca decat in tuse estompate, fiindca societatea
Albionului cetos si constipat e, totusi, mai ,cum-
patata” decat aceea furtunoasa si imprevizibila in
care se zamislesc napoleonii. Ajungem, in acest fel,
la un truism, pe care exegeza tot insista sa il repe-
te: Jane Austen a dorit sa scrie un roman cat mai
englezesc cu putinta, ceea ce Inseamna ca, pentru
ea, a fi englez echivala cu o norma morala. O
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completa

e spune despre Chile ca se afld la
capatul lumii” — nota Pablo Ne-
ruda 1n memoriile sale, definind
’ un spatiu guvernat de tot ceea ce
depér%area poate incapsula, de la exotism si limi-
ta geografica la diferenta culturala si alteritate
potential radicala. Reflexivul observatiei poetu-
lui chilian suporta o metamorfoza axiomatica in
perimetrul romanesc al lui Isabel Allende, pentru
care tara el natala reprezinta ,capatul celalalt al
lumii”. Implicatiile si notele acute ale acestei vi-
ziuni furnizeaza imboldul ideal al unei aventuri
culturale complexe, ai carel protagonisti au fost
Doina si Ilie Rad, autorii unui fabulos volum apa-
rut in 2019 la Editura Tribuna din Cluj-Napoca,
intitulat O calatorie la capdtul lumii, titlul fiind
ales ca un omagiu fatda de Pablo Neruda si Isabel
Allende, dar si in siajul speculatiilor etimologice
clasice, potrivit carora, in limba indigenilor mapu-
che, ,,chili” inseamna ,,unde se termind pamantul’.
Cartea e rezultatul unui uriag efort de documen-
tare prealabila si al unei calatorii fascinante, inte-
lectual si spiritual elaborate, continutul fiind de-
cantat in cinci sectiuni tematice distincte, ilustrat
cu aproape o suta de fotografii, unele dintre ele
inedite, cum este aceea a presedintelul Salvador
Allende cu romanca Anca Voican, realizata cu oca-
zia ultimului interviu acordat de catre presedinte-
le chilian vreunui ziarist.

Cea dintai sectiune, Lumea de la capdtul lu-
mii, reface, intr-o prima instanta, preistoria aven-
turii chiliene a celor doi autori clujeni, originata
intr-un fericit accident academic, mediat pe o fili-
era spaniola, care a dus la incheierea unui acord
de colaborare intre Facultatea de Stiinte Politice,
Administrative si ale Comunicarii din cadrul Uni-
versitatii Babes-Bolyai si Universitatea La Fron-
tera din Temuco. Pentru doua spirite exigente si
profunde, calatoria prilejuitd de acest acord insti-
tutional a insemnat nu numai abordarea unei lo-
gistici complicate, ci, inainte de toate, explorarea
minutioasa a geografiei, istoriei gi culturii acestei
wpetale lungi de mare, vin st zdpadd’, cum apare
Chile in formularea lirica a lui Pablo Neruda. Do-
cumentarea prealabild e dezvoltata apoi, intr-un
mod arborescent si fluid, intr-un sustinut traseu
de informare si confirmare, menit s decoperte-
ze straturile identitare ale taramului explorat si
sa reconstituie istoria relatiilor roméano-chiliene.
Aflam, astfel, ca primele notiuni despre Chile au
aparut in spatiul romanesc intr-o lucrare din 1795,
intitulata De obste geografie; incepand de aici, au-
torii investigheaza apoi totul, aproape exhaustiv,
pentru a termina cu cele mai recente experiente
culturale roméanesti in republica sud-americana,
de la proiectii cinematografice si expozitii de arta
contemporana la lansari de carte.

Dincolo de acribia studiilor de context incor-
porate in acest inedit jurnal de calatorie al Doi-
nei gi al lui Ilie Rad, scurta (consumata in doar
doud saptamani), dar intensa imersare a autori-
lor in atmosfera chiliand concretd a dat nastere
unui tablou social si1 istoric viu si colorat, realizat
la intersectia dintre infinitele detalii cotidiene si
sensibilitatea memorialistica acuta a autorilor. O
consemnare aparte merita palierul intertextual al
volumului, marcat de o rafinata analiza compara-
ta a mentalitatilor, dar si de un fler narativ apar-
te, pigmentat pe alocuri cu reverii ludice. Parasind
Valparaiso, de pilda, Doina si [lie Rad noteaza: ,,Ple-
cam din feeria coloristicd a orasului, gdndindu-ne ce
bine era daca se realiza propunerea pdrtii chiliene,
din 1931, facuta prin intermediul Consulatului Ro-
man de la Santiago, si anume de infiintare a unei
«linii maritime directe intre Valparaiso si Constan-
tan!”. Tlustrativ, popasul de la Valparaiso inseamna,
pentru exploratorii nostri analitici si ingeniosi, nu
numai survolarea turistica a metropolei, ci, intr-un
mod cu totul previzibil, si un détour intelectual
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incitant, provocat de episodul chilian al tanarului
Charles Darwin. Consecinta o reprezinta o incitanta
lectura a Caldtoriei unui naturalist in jurul lumii,
pe bordul vasului Beagle, cu un mic post-scriptum
consacrat ultimei tentative de dezavuare a teoriei
evolutioniste.

Registrele multiple ale experientei culturale
functioneaza impecabil in capitolul rezervat con-
tactului cu orasul Temuco, transcris needulcorat,
intr-un melanj armonios de repere personale, date
geografice si istorice, informatii etnice, legende lo-
cale, speculatii etimologice si reconstituiri destinale,
ai caror subiecti ilustri sunt Pablo
Neruda, invocat obsesiv in paginile
acestui volum, si Gabriela Mistral
(profesoara lui Neruda), doi laure-
ati ai Premiului Nobel, originari
din capitala regiunii Araucania.
In sfera aceleiasi secvente loca-
le, Doina si Ilie Rad realizeaza un
interviu neconcesiv cu profesorul
Carlos Felimer Del Valle Rojas, de
la Universitatea La Frontera, auto-
rul mai multor studii despre limba,
literatura si cultura mapuche. De
altfel, acestei culturi precolumbi-
ene autorii 11 alocd o microsinteza
interesanta, ancorata mestegugit in
istoriile pe care artefactele expuse
la Muzeul Araucaniei le pot relata.

Exoticul dobandeste dimen-
siuni sporite in sectiunea a doua a
volumului, intitulata Paradisul din Insula Paste-
lui, In care e topita o reactualizata atractie adoles-
centina a celor doi autori, precum cea din Aminti-
rile despre viitor ale lui Erich von Déniken, fata
de speculatiile fanteziste suscitate de misterul
uriaselor statui moai. Pornind de aici, ei cedeaza
voluptuos tentatiei de a se lansa intr-o surprin-
zatoare si emotionanti recuperare autobiografica,
succedata de o avalangsd documentar-pedagogica,
tipica de altfel intregului volum, cu incitante pa-
gini dedicate ipotezelor stiintifice si istoriei legen-
dare ale statuilor uriagse. Doina si Ilie Rad isi initi-
aza generos cititorul in mitologia moai, facandu-1
partas la delimitarea functiei sacrale a celor cinci-
sprezece uriasi de la Tongariki sau prezentandu-i
zeitati, precum Make-Make (fauritorul insulei)
sau Kava-Kava (,zeul costeliv”, ocrotitorul case-
lor). Acelasi spirit analitic alimenteaza studiul
consacrat legendei ,,Omului-Pasare”, analizata de
catre Thor Heyerdahl (explorator asiduu al insu-
lei si conducator al expeditiei Kon-Tiki), ea fiind
popularizata ulterior prin intermediul ecranizarii
hollywoodiene din 1994, Rapa Nui.

Reper esential al aventurii chiliene din O cd-
latorie la capatul lumii, Pablo Neruda e protago-
nistul celei de-a treia sectiuni a volumului, Pablo
Neruda, laureat Nobel pentru literatura. ,,Eram
hotardti sd ne pdstram obiectivitatea, sd identifi-
cam singuri luminile st umbrele acestui scriitor de
rezonantd mondiald, sa-i gasim calitdtile poetice,
dar st controversele omului, sa-i intelegem, contex-
tual, abnegatia comunista i egoismul surprins de
contemporanii si” — precizeaza autorii in prologul
incursiunii lor in geografia culturala configurata
de impactul marelui poet chilian. Sistematic, Doi-
na s1 Ilie Rad reconstituie apoi traseul existential
si creator al lui Pablo Neruda, ciutandu-i semnele
in biografia concentratd, excavata livresc, dar si
in urmele tangibile descoperite in casele memori-
ale din Isla Negra, Santiago 1 Valparaiso, descrise
scrupulos, filtrate analitic i1 proiectate hermene-
utic. ,,Casele construite de Neruda — remarca au-
torii, fascinati de profilul metamorfotic, originat
oniric, al locuintelor poetului chilian — au cdteva
elemente comune: semineele, barurile, elementul
apd si cer, toate sugerdnd ideea de navigare pe
oceanele lumii’”.

Registrele multiple ale experientei
culturale functioneaza impecabil
in capitolul rezervat contactului

cu orasul Temuco, transcris
needulcorat, intr-un melanj
armonios de repere personale, date
geografice si istorice, informatii
etnice, legende locale

Un intermezzo elegant se construieste in ju-
rul prezentei lui Pablo Neruda in Roméania (1950,
1951 s1 1960), executat in siajul unel minutioase
contextualizari, alimentat generos de pasajele me-
morialisticii laureatului Nobel (din volumul Mdr-
turisesc ca am trdit) si acompaniat de acordurile
versurilor sale, mai cu seama ale poemului Siem-
pre, scris la Bucuresti. Complementar, interviul
cu poetul, realizat de catre Dumitru Popescu (pu-
blicat initial in revista Tribuna), ofera o perspecti-
va nuantata asupra dinamicii politice si culturale
a anilor ’60-70 si confirma atasamentul poetului
chilian fatd de cultura romana,
expresia suprema a solidaritatii
sale ramanand antologia de poe-
zie romaneasca din anul 1967, 44
poetas rumanos, in paginile care-
1a se regasesc creatiile unor poeti
precum Elena Vacarescu, Tudor
Arghezi, Lucian Blaga, George
Bacovia, Octavian Goga, Ion Mi-
nulescu, Ilarie Voronca, Geo Bog-
za, Adrian Maniu, Nina Cassian,
A.E. Baconsky, Dan Degliu, Eu-
gen Jebeleanu, Maria Banus, Ion
Brad, Aurel Rau sau Nicolae La-
bis.

Literatura ramane teritoriul
predilect al celor doi autori a ca-
ror carte o recenzam, dupa cum o
demonstreaza si textele cuprinse
in sectiunea intitulata Doi scrii-
tori chilieni, consacrate lui Isabel
Allende si Omar Lara. Creatia celei dintai se con-
verteste In materia unui studiu rafinat, cu analize
focalizate pe romanele Paula, Tara mea inventatd
s1 Suma zilelor, dublat de un interviu publicat ini-
tial in Romania literard, in vreme ce personalita-
tea celui de-al doilea este comprimata inteligent
intr-o fisa de dictionar, in care accentul cade pe
raporturile sale cu Romania.

Schimband registrul, capitolul urmator de-
canteaza destinul Pregedintelui Salvador Allende,
cu ajutorul instrumentarului teoretic dezvoltat
de Curzio Malaparte in Tehnica loviturii de stat,
s1 pe baza unei atente documentari, concentrate
asupra loviturii de stat din Chile, dar si cu o de-
tenta biografica sensibila la raporturile presedin-
telui chilian cu politicienii romani, mai cu seama
cu Stefan Andrei. Volumul reproduce interviul pe
care ziarista Anca Voican i l-a luat lui Salvador
Allende, publicat in 1973 in Lumea, si, in mod
compensatoriu, redd marturia fiicei acestuia, Is-
abel Allende Bussi, facuta publica la putin timp
dupa evenimentele tragice din 11 septembrie
1973, cand presedintele s-a sinucis.

Tabloul relatiilor politice dintre Nicolae
Ceausescu g1 Salvador Allende inregistreaza nu-
ante inedite in interviul pe care Petru Popescu l-a
acordat celor doi autori, scriitorul luand parte, in
calitate de reporter si de autor al unor articole de
fond, la turneul pe care Nicolae Ceausescu l-a in-
treprins, in toamna anului 1973, in cateva state
din America de Sud. (O oglinda fragmentara si
fictionalizata a acesteil experiente e furnizata de
catre romanul Supleantul.) Alte doua interviuri —
cu Anca Voican si cu Ilie Ciurescu —, completeaza
tabloul unei experiente culturale complete, din
care nu lipseste mixajul dintre tragic si anecdo-
tic, specific unui teritoriu fabulos, pe care autorii,
Doina si Ilie Rad, il viziteaza recunoscatori si in-
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vocatie puternica te izoleaza, izo-
larea constituind — in opinia lu
Henri-Marie Beyle —, scriam si alte
dati, una dintre cele mai aspre pe-
depse, care, e adevarat, poate fi transformata,
cu un dram de noroc, in dar. (Sensul in care folo-
sesc substantivul ambigen noroc se afla la plane-
te distanta de originea lui, avandu-si radacinile
semantice — in perceptia vehiculata de mine — in
cuvantul sansd.) O vocatie puternica isi disputa li-
mitele, penduland intre dar si blestem, tentativele
de evadare din aria de influenta a acestora — sau,
mai exact, de fuga sanatoasa — soldandu-se, de fie-
care data, cu intoarcerea — spasita era sa zic, daca
nu vinovata — la masa de scris dintr-un amestec
savant, alcatuit din neputinta de a nu scrie, ra-
pid diagnosticata si tratata, din timp in timp, cu
ironie, si din prea plinul sedimentat, strat peste
strat, inlauntrul artistului, ca uleiurile volatile in
minicraterul creat de mana iscusita a unui olar
in capul unui elefant din ceramica. Straniu e ca
vocatia puternica isi gaseste, de obicel, un sediu
propice in oamenii, in fata carora notiunile de vic-
tima, tnvingdtor sau invins palesc parca, iar in-
capacitatea de a-1 aduce in raza vreuneia dintre
aceste, sa le zicem, categorii se simte in apele e1. E
ca gl cum acesti alesi s-ar afla intre regnuri, intre
lumi, departe de adjective sau notiuni, ezitarea de
a-11nchide in gradina uneia dintre aceste realitati
sau lumi dand neostenit de lucru g1 aducandu-ne
in pragul unui impas ce este, el insusi, inceputul
unei lumi. Repet pentru a treia oara intr-o sin-
gura frazd substantivul de genul feminin lume
sl constat ca aceasta repetitie semantica pare si
probabil ca este inevitabila; provenit din latina,
cuvantul lume inchide in gradina-i luxurianta
doua semnificatii: lume si lumind. E o coincidenta
departe de a fi accidentala. Oamenii rari despre
care vorbesc sunt din nagtere gazda unei lumi gi a
unei lumini care scapa formulelor, definitiilor, ca-
lificativelor, si pare descinsa de altundeva. Oricat
al incerca s-o descrii, lumina aceea e ca o apa ce da
peste margini parca, se multiplica, paradoxal, pe
masura ce este daruita, invaluind spatiul, timpul,
oamenii ce se hranesc din materia aceea inefabila
g1, treptat, se schimba in esenta; e ca si cand ceva
ar tresari in forul lor launtric, urnindu-se din loc
s1 alcatuind temelia unei realitati diferite. Ori de
cate ori scriu oamenii rari, tentatia e sa corectez
expresia prin una ce mi se pare mai exacta — i mai
exactd — si anume: oamenii mari. Or, imi reprim
pornirea. Desi s-au scris biblioteci, tomuri langa
alte tomuri axate pe acest subiect, in realitate, nu
se gtie ce sunt oamenii mari. Apropo, am avut pri-
vilegiul de a creste si de a ma forma in aerul ce-
lebrei colectii Viata oamenilor minunati/ JKusne
3ameuamenvrbix stodet, infiintate de Maxim Gorki,
autorul capodoperei Viata lui Klim Samghin.
Expresia nu se stie ce sunt oamenii mari,
laolalta cu aburu-i misterios, revine direct sau
indirect in paginile romanului Crimd si pedeap-
sd, Rodka Raskolnikov fiind de parerea ca acestia
sunt facuti nu din carne, ci din bronz. Probabil,
ratatul om superior, creat de Fiodor Dostoievski,
are dreptate. Probabil. Cert e ca fiecare om cio-
plit din stanca din care sunt facuti oamenii mari
— aproape fiecare — a Incercat sa inndbuse ceea ce
un Lucian Raicu numea ,,vocea teribila a vocatiei”.
Imi scapa daca sinonimul absolut al substantivu-
lui chemare era ortografiat cu majuscula de acest
critic insemnat de geniu. Ceea ce stiu e ca, oricat
ar incerca sa atenueze, sa tradeze sau sa anihileze
vocatia, un astfel de om se va trezi, iarasi si iarasi,
in iuresu-i viu, tinut in palma de Zeu, in cercul ei
salbatic, tensiunea iscata in toiul fugii dinspre si
spre vocatie revarsandu-se, din nou, in fluviul uri-
ag al acesteia. Exemplele, in acest sens, abunda.
O pleiada desprinsa din plamada lor se regaseste
in paginile acestui manuscris, din care va creste,
incet, treptat, o carte disputata, pare-se — observ
cu bucurie, amuzament si curiozitate, in egala
masura —, de cele doua limbi universale: lumeas-
ca siingereasca — instrumente de comunicare care

n Surdsul printului Miskin

Aura Christi

Prizonierii Zeului.
» Ce este infinitul?”

E ca si cum ai inainta undeva,
singur de tot, pierdut intre lumi,
nemaipasandu-ti de nici una dintre
ele si, regasindu-te intr-un tarziu
— cand tarziul se pulverizeaza si
lasa in trena sa ceva de neinteles —,
te-ai bucura ca existi. Pur si simplu,
existi, esti viu si totul vine parca
spre tine...

au invins cu brio esperanto.
Se vede de la distanta faptul
ca protagonistii acestui opus
sunt familiarizati — in pri-
mul rand si intr-o masura
incomparabild — cu cea din
urma, aflata la galaxii dis-
tantd de cea dintai, de care,
evident, el au nevoie pentru
a rezista, pentru a ramaéane
in viata.

In unul dintre volu-
mele sale de varf — Elegii
duineze — vorbind cu sinele
sau superior, Rainer Ma-
ria Rilke comunicad — ori
cel putin asa pare — intr-o
masura mal mare cu inge-
ril, adresandu-li-se, adesea,
direct, fara intermediari;
pare ca limba ingereascd,
remarca Marina Tvetaieva,
11 este poetului mai famili-
ara. Dialogurile imaginare
cu entitatile care penduleaza intre lumi cresc in
intensitate, asa incat, din timp in timp, diferen-
tele dintre eurile superioare ce alcatuiesc eul ab-
solut al poetului si ierarhiile de ingeri — al caror
prizonier, in opinia lui Brodski, este servul mu-
zelor — se atenueaza parca, certitudinea ca prin
aceste elegii ai acces la o altd lume instalandu-se
comod si spargand tiparele, prejudecatile si re-
alitatile, de a caror existenta te bucurai pana la
lectura reluata a acestei carti fundamentale. Ci-
tind si recitind acest volum, simti cum mai toate
cunostintele referitoare la poezie se clatina si se
aduni sub semnul indoielii, pulverizate de indata
s1 transformate in ceva care seamana izbitor cu
mirarea, de unde incepe totul, ca intr-un dans, al
carul protagonist singuratic e cuprins in mrejele
magiei de a fi, a fi viu, a fi cu sine insusi si a gus-
ta din bucuria de a se recunoaste acelasi, mereu,
acelasi, adunat, celula cu celula, din materia din
care sunt facuti ,,discipolii luminii”. Esti martorul
s1 creatorul unei lumi diferite in esenta. O lume
vrajita, in care te simti acasa, chiar daca lucrurile,
unele dintre ele, sunt mai putin prietenoase, chiar
daca oamenii, unii dintre ei, sunt departe de a-ti
fi, sa zicem, favorabili. Totul isi trage radacinile
din bucuria de a fi tu insuti, clipa de clipa, tu in-
suti — un fragment divin, pierdut si regasit in ten-
tativa de a se redefini si de a fi, pur si simplu. E
ca sl cum ail Inainta undeva, singur de tot, pierdut
intre lumi, nemaipasandu-ti de nici una dintre ele
s1, regasindu-te intr-un tarziu — cand tarziul se
pulverizeaza si lasa in trena sa ceva de neinteles
—, te-ai bucura ca existi. Pur si simplu, existi, esti
viu si totul vine parca spre tine si trece prin tine,
se Imbogateste si te imbogateste, totodata, creand
0 beatitudine suficienta siesi, o liniste rotunda,
unde intrebarile palesc, sensurile stau la panda,
urmarindu-te si definindu-se prin tine fara efort.
Tu esti ca niciodata tu insuti. Sinici ca-ti mai pasa
de limita limbajului si a cunoasterii. Totul parca
cedeaza in fata acestel realitati si se retrage in
imposibilitatea bucuroasi de a exprima aceasta.
Totul e contemplare, misiune, belsug, binecuvan-
tare. Adica, succint vorbind, destin construit. Un
destin asumat, in fata caruia resimti un amestec
de uimire si stupoare. Servitute si bucurie. Izvo-
rand din intrebarea iscata intr-un tarziu: cum am
ajuns aici? Intrebare ce nu-gi asteapta raspunsul;
s1 nu exclusiv pentru ca acesta, probabil, exista in
alte parti, poate, intr-o cu totul alta poveste, al ca-
rei titlu l-ai uitat cu desavarsire, caci nu se poate
sa nu-l fi stiut in alergarea bezmetica de la tine la
tine insuti, cand tu erai departe de a fi tu insuti,
dar probabil ci exact in acea clipa... In sfarsit...

Totul e simplu. Mai simplu nici ca se poate.
Doar ca simplitatea aceasta ezita in fata unei sim-
plitati si mai mari, insotita de o liota de ingeri, a
caror prezenta se resimte pana in madulare. Pagi-
na dintr-o carte deschisa se ridica de la sine parca

| Tosif Brodski

s te opresti din scris, fixand-o cu un suras abia
sesizabil, uimit de faptul ca, in sfarsit, in sfarsit,
randurile se unduiesc unul din altul fara efort, ca
si cand ai respira prin litere, cuvinte, silabe, ce
curg discret din venatura arborescenta, ascunsa
sub mantia pielii. Dupa o perioada in care din de-
getele tale n-a curs nimic. Cu exceptia unui ciudat
de intens gol, ajustat cand si cand de anxietati se-
crete, desprinse parca din lamentatiile nesfarsite
ale Eclesiastului, de neclintit, totusi, din credinta,
speranta si iubire. In ciuda aparentelor nesfarsite
care sugereaza existenta unei realitati contrare.
Ce-i ramane, in asemenea circumstante, unui spi-
rit profund? Sa elogieze aparentele, slefuite de zei
ori ingeri in clipe de gratie!

,,Ce este infinitul?” il intreaba losif Brodski
pe tatal sau pe cand viitorul poet era in clasa a
doua. Raspunsul la aceasta intrebare il vei afla
acolo, 11 spune parintele si-i face un semn spre ca-
tedrala din proximitate. Tanarului de 45 de ani
care rememoreaza scena 1i scapa — din neatentie,
probabil — s& comunice lectorului ce a aflat in acea
z1, cand se plimba cu unul dintre autorii existentei
sale in preajma lacasului sfant din locul nasterii
sale: orasul lui Petru cel Mare. (Jumatate din san-
gele acestuil imparatul vizionar, care visa sa adu-
ca Occidentul acasa, in Rusia, si a visat cu atata
intensitate, incat l-a adus edificand Sankt-Pe-
tersburgul — urbe construita in mlastini si con-
siderata de un Dostoievski, bunaoara, drept una
dintre cele mai abstracte din lume, iar de un Pus-
kin g1, mai tarziu, Merejkovski: blestemata, juma-
tate din sangele lui Petru cel Mare, asadar, era
de provenientd moldava.) Ori sunt la mijloc alte
cauze nelamurite, ce-1 fac pe pustiul de atunci,
apoi pe poetul ajuns la maturitate, sa pastreze —
complice desavarsit — tacerea, intorcandu-se deo-
data cu fata spre versurile lui Boris Pasternak —
matotputernicul Zeu al detaliului,/ atotputernicul
Zeu al 1ubirii” — cu care nu stie ce sa faca, fiindca
atunci cand scrie acele randuri e mai putin decat
el insusi! Regasindu-se la o raspantie destinala,
poetul se intreaba de cate detalii si nuante sa fie
nevoie, oare, ca sa-t1 redobandesti linistea? Dar
oare de detalii s1 nuante sa fie nevoie pentru a re-
capata echilibrul launtric? Din ce materie si fie
facuta oare pacea interioara? Bucurie, recunos-
tinta, smerenie, singuratate... Si inca ce? Cum se
dobandeste acel nectar inefabil, depozitat in suflet
de albine nevazute, nectar eretic, ce te face sa te
simti bine in propria piele, sa te simti acasa cu
s1 in tine insuti, sa fii fericit, nebuneste fericit cu
tine insuti si recunoscator pentru ceea ce esti in
lumea care e agsa cum o visam de cand suntem? O
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

Contemporanul. Ideea europeana azi (111)

ntemporanul. Ideea europeanda se

apropie de aniversarea de 30 de ani.

Fondata la Iasi, Contemporanul are

138 de ani de la infiintare, iar Ideea

Europeana (1919-2019) isi sarbatoreste in acest

an centenarul.

Ce reprezinta pentru dvs. Contemporanul.

Ideea Europeand? Ce loc ii revine in peisajul re-
vistelor de cultura nationale?

Radu F. Alexandru
Un efort de a lumina si apropia

Multumesc pentru invitatia de a raspunde
la intrebarile pe care le lansati cu ocazia aniversa-
rii. O sd ma rezum la formularile cele mai succin-
te, tot asa cum multora din marile enunturi care
au marcat istoria omenirii le-au fost suficiente
formulele matematice. Agsadar, 1. Un neostoit si
laudabil efort de a lumina si apropia, in beneficiul
cititorului romén, marile valori ale Spiritului si
ale Culturii. 2. De reper major si inconfundabil!
De far, intr-o lume in care ignoranta si lipsa orica-
rei apetente pentru educatie si evolutie au devenit
note definitorii.

La multi ani, Contemporanul. Ideea euro-
peand!

Sorin Lavric
Contemporanul si lupta
pentru Mircea Vulcanescu

Intai de toate, de revista Contemporanul ma
leaga amintirea luptei pentru Mircea Vulcanescu.
in vara lui 2017, cand mercenarii de la Institutul
National pentru Studierea Holocaustului din Ro-
mania ,,Elie Wiesel” si-au pus in gand sa-1 elimine
pe Vulcanescu din spatiul public (numele strazii
din Bucuresti, al liceului omonim g1 bustul car-
turarului din Piata ,Sfantul Stefan”, sectorul 2,
urmau sa fie inlaturate), am gasit in Aura Christi
un aliat neconditionat. Pana la gestul de epurare
pe criterii ideologice la care Alexandru Florin si
Radu Toanid se pretau cu seninatatea celor care
stiu ca au spatele asigurat, nu mai vorbisem cu
Aura Christi de o buna bucata de vreme. Din acest
motiv, cand i-am trimis un mesaj de alerta pe tele-
fon, nu ma asteptam la o reactie imediata.

Si totusi, Aura Christi a raspuns cu promp-
titudinea gazetarului inzestrat cu fler polemic.
Nu a sovait o clipa in hotatarea de a folosi Con-
temporanul drept arma gazetareasca in apararea
lui Vuleanescu. Drept care am alcatuit amandoi
un protest lapidar, a carui formuld a fost imbu-
natatita de alti colaboratori ai Contemporanului
(printre ei, Mircea Platon). Protestul a aparut in
primul numar al revistei, purtand semnatura mai
multor capete luminate: academicieni, istorici,
scriitori sau gazetari. A reda aici lista de atunci
ar fi inutil, oricum arhiva revistei 1i pastreaza pe
totl semnatarii din numarul cu pricina. Bulgare-
le pe care l-a rostogolit atunci Contemporanul a
dus la o avalansa de reactii in urma carora efigia
publica a lui Mircea Vulcanescu a fost salvata.
E drept, daca Academia Roméana nu intervenea,
probabil cé soarta intelectualului interbelic ar fi
fost pecetluita. Dar agsa, masoretii marxisti de la
Institutul , Elie Wiesel” au ramas cu buza umfla-
ta, drept rasplata pentru cinismul mofluz cu care
is1 inchipuie ca pot impune propria varianta de
intepretare a istoriei, una savarsita dupa tiparul
clasic al resentimentului bolsevic.
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Victoria aceasta a avut darul de a ma apro-
pia de Aura Christi pana la un prag de intimitate
in care prietenia noastra nu mai provenea dintr-o
simpatie personald, ci dintr-o solidaritate ivita
dintr-o cauza comuna. In Aura Christi admiram o
fiinta libera in stare a-si infrange temerile spre a
apara o idee cu bataie culturala. La mijloc nu mai
era afinitatea mai mult sau mai putin efemera in-
tre noi doi, ci complicitatea dincolo de imprejurari
pe care ne-o dadea gandul ca suntem de aceeasi
parte a baricadei. In fiinta aceasta gracila, a carei
faptura iti da impresia ca se poate risipi de slabi-
ciune in orice clipd, se ascunde un paladin auten-
tic, un cruciat fara tresariri de lagitate conjuctu-
rala. Pretuirea pe care Aura Christi a capatat-o in
ochii mei a fost cu atat mai mare cu cat numarul
intelectualilor care au tacut malc in fata perico-
lului ca Vulcanescu sa fie epurat a depasit orice
previziune. Intr-o tara in care servitutile secrete
pe care intelectualii romani le au in fata unor insi
ca Alexandru Florian g1 Radu Ioanid ating cote
de slugarnicie alarmanta, o fiinta ca Aura Christi
merita o admiratie pe masura.

In al doilea rand, in ciuda imprecatiilor la
care e supusa de emulii atei ai progresului infai-
libil, Contemporanul este o revista conservatoare
in care simtul demnitatii face casa buna cu pa-
triotismul cizelat. O revista de bun-gust, in ale
carel pagini, chiar daca am publicat sporadic, am
facut-o cu toata placerea. Cu riscul de a rosti un
poncif, in Roméania nu mai existd decat doua in-
stitutii al caror spirit slujeste acestei tari: Acade-
mia g1 Biserica. Prin colaboratorii pe care 1i are,
Contemporanul se tine aproape de ambele foruri

Traiasca
23 August,
Ziva Lliberarii
Rominiei de sub
jugul faseist!

Spre
viitor

Contemporanul de azi a fost
alaturi de Academie cand scriitori
canonici au fost acuzati de vini
inexistente, cand s-a luat apararea
limbii romane, cand s-au indicat
derapajele educatiei scolare, cand
au fost semnalate manipulari
1n istoria patriei etc. Si datorita
Contemporanului, astazi, activitatea
si altitudinea culturala ale forului
academic au primit un plus de
vizibilitate mai mult decat necesar

spirituale. Inca un motiv de a privi cu simpatie
oficiul gazetaresc pe care echipa condusa de Nico-
lae Breban si Aura Christi o savarsesc numar de
numadr. O revista in care semneaza Mircea Platon,
Toan-Aurel Pop, Magda Ursache sau Horia Vicen-
tiu Patrascu nu se poate plange ca ar duce lipsa de
condeie de talent.

In fine, la Editura Ideea Europeani am pu-
blicat doua carti, una mai eretica decat alta (Gla-
suri din bolgie si Decoct de femeie). Despre detinu-
tii politici si despre sexul feminin, daca nu scrii in
tiparul dominant al epocii (adica acuzator in cazul
celor dintai si elogios in cel de-al doilea), sansa de
a Incasa stigmate ideologice creste exponential.
Eu am procedat oarecum piezis: i-am venerat pe
detinuti si le-am infatisat in culori aspre pe femei.
Aura Christi mi-a citit ambele volume in manus-
cris, iar acolo unde alti editori au strambat din
nas, ea mi-a dat binecuvantarea livresca, accep-
tand sa mi le publice la Ideea KEuropeana. Iata al
treilea motiv pentru care ma simt legat de Con-
temporanul s1 de Editura Ideea Europeana.

Ii doresc Aurei Christi tot atata tenacitate
cata adversitate va intampina de acum incolo in
publicarea Contemporanului.

Boris Marian
O revista de prima importanta

Contemporanul este o revista de prima im-
portanta in peisajul cultural romanesc si euro-
pean. Obiectivitatea si excelenta argumentare a
atitudinii fiecarui autor/ colaborator asigura cre-
dibilitatea textelor publicate. Scriitorii Nicolae
Breban si Aura Christi au creat un cadru propice
dezbaterii de idei, spiritul revistei este cu adeva-
rat modern, eliberat de oricare prejudecati. Fieca-
re numar constituie o ocazie de bun augur pentru
evolutia culturii noastre.

Constantina Raveca Buleu
Suflul vital al culturii romane

Pentru cercetatorul din mine, colectiile
vechi ale Contemporanului si Ideii Europene au
reprezentat dintotdeauna un teritoriu fascinant,
in care traditia si valorile nationale se armoni-
zeaza cu orizontul ideatic european, in care alti-
tudinea intelectuala si demnitatea sunt invariabil
compatibile cu deschiderea uman-spirituala si cu
receptarea fenomenului cultural in integralitatea
sa. Toate acestea au fost asimilate in mod organic
de Contemporanul. Ideea Europeand de azi, spre
bucuria cronicarului din mine, care a gasit intot-
deauna in paginile revistei un spatiu desavarsit
de expresie liberd, asigurat cu generozitate si



Misiunea asumata eroic de catre
Contemporanul. Ideea Europeand
ramane, oricat de patetic poate
suna, aceea de a asigura suflul vital
al culturii romane

caldura de ,tribul Conte” (sintagma Aurei Chris-
ti), in care pana si fragmentaritatea inerentd a
cronicii literare a putut functiona intr-un regim
de realitate ideald, aproape neverosimild in peisa-
jul publicistic roméanesc.

Colaborarea mea cu revista Contempora-
nul. Ideea Europeand a fost intotdeauna marcata
de respect, de o impecabila etica redactionala si
de o asimilare tandra si pozitiva, neconditionata
de aderenta la vreun program sau de alinierea
la vreo ideologie. Fiecare text trimis redactiei a
fost publicat fara intruziuni si fara comentarii, cu
gratie si seninatate, in spiritul complice al colabo-
rarii privilegiate pe taramul literaturii, deoarece
misiunea asumata eroic de catre Contemporanul.
Ideea Europeand ramane, oricat de patetic poate
suna, aceea de a asigura suflul vital al culturii ro-
mane.

Mircea Braga
Contemporanul de azi,
alaturi de Academia Romana

Provocarea pe care o simtim, dincolo de ani-
versarea marcatd astazi, aducand In scena trei
date diferite — 1881, 1919 si 1989 —, inseamna
nimic altceva decat o intoarcere asupra istoriei.
O istorie generala, dar s1 una ,personala” (daca
putem spune asa). Pentru primele doua, mergem
la carti si ne improspatam informatiile. Pentru
cea de a treia, ne ramane la dispozitie memoria
(cat de cat fideld). In ordine, cea dintai intalnire
mai consistenta cu spatiul tipografic ocupat de,
simplu, Contemporanul am avut-o in facultate,
oarecum in subsolul de pagina dedicata lui Dobro-
geanu-Gherea, cel care a reusit s ne arate, erau
cuvintele rostite de la catedra, caracterul dubios
al prestatiel unui Titu Maiorescu, semnatarul
unui pact nu prea luminos cu nefrecventabila filo-
sofie a lui Kant si Schopenhauer. Consecinta ime-
diata a fost ca, beneficiind si de o adresa a revistei
Steaua care imi deschidea usa ,fondului secret” al
Bibliotecii Universitare din Cluj, am citit aproa-
pe toate studiile incriminatului teoretician filo-
german. Cand, dupa cativa ani, s-a putut vorbi si
scrie ceva mai aproape de doctrina acestuia, 1-am
consacrat —la indemnul lui St. Aug. Doinas — unul
dintre primele mele studii de mai ampla dimensi-
une, in care dezvoltam practica valorizarii creatiei
sub semnul ideii poetice. Mai Inainte, insa, ,inva-
tasem” cum trebuie si arate o polemica purtata in
registrul ideilor.

Despre publicatia Ideea europeand aflasem
cate ceva din aparatul critic care insotea unele
studii ale lui Radulescu-Motru, P.P. Negulescu si
Ion Barbu, fixdndu-ma in cele din urma pe ideea
vehiculata in dictionare sau in diferitele incursi-
uni in istoria presei culturale romanesti, conform
carora revista aborda europenitatea in conditii de
o contributie posibila si prin diferentieri de subs-
trat.

Deruland din memorie cate ceva din rela-
tia si cu acel Contemporanul reluat imediat in

in ciuda imprecatiilor la care e
supusa de emulii atei ai progresului
infailibil, Contemporanul este
o revista conservatoare in care
simtul demnitatii face casa buna cu
patriotismul cizelat

postbelic (ca o continuare legitima a celui din
1881), de data aceasta direct, neuitand nici faptul
ca, uneori, studentii care eram trebuiau sa ,fige-
ze” si unele texte semnate de N. Moraru, I. Vitner,
T. Selmaru sau Radu Lupan, asteptam — situatie
prelungita si dupa absolvire — pagina cuprinzand
Cronica optimistului a lui G. Calinescu (n-o ci-
team, cum o re-citesc, unii dintre noi, azi, ca act
de adeziune politica, ci ca un excurs cultural), apoi
Meridianele lui A. E. Baconsky, urmaream scrie-
rile lui Arghezi sau Tudor Vianu, dar si ale altora,
ca Labis, Sorescu, N. Stanescu, iar — in perioada
directoratului lui G. Ivascu — cronicile semnate de
N. Manolescu (nume care, iata!, nu e pus sub in-
terdictie in revista de azi).

Nu vad cum ar putea Contemporanul. Ideea
europeand sa se sustraga firescului continuitatii.
In antecedente — e cazul tuturor publicatiilor ,,cu
istorie” —, se gasesc si culorile de contrast, din in-
telegerea acestei realitati decurgand inevitabil
exigenta aplicata profilului ei, refacut in ultimele
trei decenii. Revista reuseste, nu o data, sa citeas-
ca ritmurile culturii noastre prin lentila universa-
litatii, cautand siinsemnele singularului. Fiindca,
de pilda, europenism nu inseamné sablon, unifor-
mizare, dictatul ,,modelului”, convulsie imitativa;
inseamna, in primul si in ultimul rand, diversi-
tate si originalitate, contributie si nu importul
umil. Pentru revista, ideea europeand e firescul
echilibrului, in temeiul caruia cultura de pe alte
meridiane nu contesta cultura nationald (notiune
stridenta intr-o anume dimensiune a mentalului
nostru), cum si reversul este, pe de alta parte, o
aberatie. Cum sa accepti o ,destarare” (cuvant
frecvent folosit de Aron Cotrus si Vintila Horia)
din interior? Iar intr-o asemanatoare — sau para-
lela — ordine de idei, nu fiindca Nicolae Breban
e academician, revista a cautat si cauta a fi ala-
turli de Academia Roméana, sprijinind (cand prea
putini o fac) functia acesteia care decurge din ca-
litatea de voluta superioara a stiintei si culturii
nationale. Contemporanul de azi a fost alaturi de
Academie cand scriitori canonici au fost acuzati de
vini inexistente, cand s-a luat apararea limbii ro-
mane, cand s-au indicat derapajele educatiei gco-
lare, cand au fost semnalate manipulari in istoria
patriei etc. Si datoritda Contemporanului, astazi,
activitatea si altitudinea culturala ale forului aca-
demic au primit un plus de vizibilitate mai mult
decat necesar.

In rest, nu cred ci ar fi important ca eu sa
ma pronunt cu privire la locul cuvenit Contempo-
ranului in peisajul revistelor de cultura. O citesc
si ader la fantasma ca polemica trebuie sa antre-
neze ideile, nu alte subterane. Poate asa gandesc
sl cititorii care ,au hotarat”, la ceas aniversar, ca
tirajul revistei ar trebui crescut. Dupa care ar mai
putea urma cateva propozitii introduse prin con-
junctiile ,nici” sau ,,desi”...

Tesu Solomovici
Contemporanul - mon amour

Da, s1 nu patetizez, revista aceasta mi-e
mult aproape de inima. Anii s-au tot dus, ne-am
imputinat, ne-am cam pierdut in mizeriile vietii,
dar uite cum Contemporanul. Ideea Europeand, ca
un baston virtual, ne ajuta sa pasim mai departe.
Am géasit intotdeauna in paginile revistei acel aer
de inalta si sublima inaltare estetica si de conti-
nut care ne face si pe noi mai nobili, mai curati,
mai drepti cu noi ingine si cu lumea inconjuratoa-
re. Exista o preocupare deliberata pentru frumos
si adevar a directiei revistei care merge mai de-
parte catre cei care semneaza articolele, profesio-
nigti autentici, de inalta clasd. Cu fiecare numar
al revistei nu incetez sa admir aceste lucruri. E de
inteles cu cata nerabdare astept aparitia revistei.
Cunosc, in Israel, cativa cititori ai Contemporanu-
lui care spun la fel. E un oxigen spiritual? Fara
indoiala. O
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Evenimente ® Academia Romdnd

100 de ani de la nasterea

academicianului Nicolae Cajal

cademia Roméana, prin Sectia de

Stiinte Medicale, in parteneriat

cu Fundatia ,Academician Nico-

ae Cajal”’, a organizat evenimen-
tul ,100 de ani de la nasterea academicianului
Nicolae Cajal”. Manifestarea s-a desfasurat in
Aula Academiei Roméane, din Calea Victoriel nr.
125. Personalitatea acad. Nicolae Cajal, vicepre-
sedinte al Academiei Roméane (1990-1994), prese-
dinte al Sectiei de Stiinte Medicale si presedinte
al Federatiel Comunitatii Evreiesti din Romania
(1994-2004), a fost evocata in discursurile acad.
Victor Voicu si acad. Razvan Theodorescu, vice-
presedinti ai Academiei Romane.

Momente de referinta din cei peste 50 de
ani de activitate medicala si culturala a profe-
sorului Cajal au fost prezentate de Excelenta Sa
David Saranga, ambasadorul Statului Israel in
Romania, acad. Costin Cernescu, director onorific
al Institutului de Virusologie ,St. S. Nicolau” al
Academiei Romane, prof. dr. Irinel Popescu, mem-
bru corespondent al Academiei Romane, prof. dr.
Stefan Constantinescu si prof. dr. Carol Iancu,
membri de onoare ai Academiei Romane, dr. Irina
Cajal-Marin, presedinte al Fundatiei ,,Academici-
an Nicolae Cajal”.

Director al Institutului de Virusologie al
Academiei Romane, acad. Nicolae Cajal a continu-
at activitatea mentorului sau, savantul Stefan S.
Nicolau, intemeietorul scolii romanesti de viruso-
logie. Contributia lui Nicolae Cajal la cercetarea
stiintifica in domeniile virusologiei si microbiolo-
giei este esentiala pentru medicina roméaneasca,
argumentand si dezvoltand conceptia pluralitatii
virusurilor hepatice si demonstrand existenta mai
multor tipuri de virusuri decat A si D. Savantul
a facut cercetari importante privind nivelul imu-
nizarii dupa vaccinul Sabin prin dozarea de an-
ticorpi. De asemenea, a initiat si a perfectionat
vaccinul antigripal si antirujeolic, studiind efectul
acestora in cazul administrarii pe cale nazala sau
conjunctivala. intregul demers de cercetare stiin-
tifica se regaseste in peste 400 de lucrari si studii
aparute in tara si in strainatate.

Centenarul Nicolae Cajal este un eveniment
organizat in cadrul Simpozionului,,Nicolae Cajal”,
aflat la cea de-a XIV-a editie, ce s-a desfagurat in
Amfiteatrul ,Jon Heliade Radulescu” al Bibliotecii
Academiei Romane, in perioada 17-19 octombrie
2019. Anul acesta, tema simpozionului a fost dedi-
cata realizarilor recente ale comunitatii stiintifice
medicale din Romania.

Institutul de Istoria Artei
,LGeorge Oprescu” din Bucuresti
— 70 de ani de la fondare -

Academia Romana, prin Sectia de Arte,
Arhitectura si Audiovizual, a organizat luni, 21
octombrie 2019, sesiunea aniversara ,Institutul
de Istoria Artei «George Oprescu» — 70 de ani de
la fondare”. Manifestarea s-a desfasurat in Aula
Academiei Roméane din Calea Victoriei nr. 125,
incepand cu ora 10. Sesiunea a fost deschisa de
acad. Razvan Theodorescu, vicepresedinte al Aca-
demiei Roméane si presedinte al Sectiei de Arte,
Arhitectura si Audiovizual, si de prof. Adrian-Sil-
van Ionescu, directorul Institutului de Istoria Ar-
tei ,,George Oprescu”.
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Personalitatea si activitatea acad. George
Oprescu, fondator al institutului in anul 1949,
au fost evocate in prezentarile prof. Adina Nanu,
prof. Mihai Sorin Radulescu si prof. Vlad Toca,
cat siin cercetarile dr. Irina Andreescu-Treadgold
si dr. Ioana Vlasiu. Interventiile releva modul in
care profesorul Oprescu a influentat fundamental
primele doua decenii de functionare a Institutu-
lui.

Evenimentul a continuat cu o conferintd
nationald, dedicata noilor perspective asupra
evolutiei istoriel artei romanesti si cercetarii in
domeniul artelor vizuale, gazduita in spatiul Aca-
demiei Romane si la sediul Institutului de Istoria
Artei ,,George Oprescu” din Bucuresti, in perioada
21-22 octombrie 2019.

Istoric si critic de artd, impatimit colectio-
nar, acad. George Oprescu (1881-1969) a devenit
membru al Academiei Roméane in anul 1938. Zece
anl mail tarziu, a fondat institutul care astazi 11
poarta numele, cu scopul de a incuraja cercetarea
artisticd multidisciplinara, studiul arhitecturii
din perioadele medievalda, moderna si contempo-
rana, analiza manifestarilor artelor spectacolului,
contribuind astfel la structurarea si imbogatirea
istoriei artei din Roméania. George Oprescu a fost
un erudit si un om cu vocatie organizatorica. Ex-
perienta si o intuitie sigura a valorilor i-au permis
sa joace rolul de formator. Cu o capacitate formi-
dabila de a recunoaste talentul gi vocatia, a ghi-
dat activitatea din institut, stimuland explorarea
arhivistica si de teren, vizand inzestrarea institu-
tului cu resurse diverse documentare.

Ziua limbii, alfabetului si
culturii armene,
sarbatorita la Academia
Romana

Academia Roméana, in parteneriat cu Uniu-
nea Armenilor din Romania, a organizat miercuri,
23 octombrie 2019, sesiunea festiva ,Ziua limbii,
alfabetului si culturii armene”. Manifestarea s-a
desfagurat in Aula Academiei Roméane din Calea
Victoriel nr. 125. Evenimentul dedicat limbii, al-
fabetului si culturii armene a fost deschis de acad.
Toan-Aurel Pop, presedintele Academiei Roméane,
s1 de acad. Razvan Theodorescu, vicepresedinte al
Academieil Romane.

In cadrul manifestirii au luat cuvantul: ES
Sergey Minasyan, ambasador al Republicii Arme-
nia in Romania, IPS Datev Hagopian, episcop al
Bisericii Armene din Romania, Varujan Vosgani-
an, presedintele Uniunii Armenilor din Roméania,
Varujan Pambuccian, deputat al Uniunii Armeni-
lor din Romaénia, Tudor Salagean, directorul Insti-
tutului de Armenologie din Cluj-Napoca, precum
s1 dr. Andrei Timotin, directorul Institutului de
Studii Sud-Est Europene al Academiei Roméne,
prof.univ. Francisca Baltaceanu, Catedra de lim-
bi clasice (limba armeana veche) — Universitatea
din Bucuresti, si istoricul Andrei Daniel Gheor-
ghe. Vorbitorii au evidentiat istoria si statutul
comunitatii armene din Romania, specificul si va-
lorile culturii armene, una dintre cele mai vechi
din spatiul indo-european, relatiile dintre cultura
armeana si cultura roméana si au evocat persona-
litati armene care au imbogatit prin munca si cre-
atia lor cultura si stiinta romaneasca, contribuind

Modelul german in
cultura romdna

( jea de a XVI-a editie a colocviilor
Asociatiei de Literatura Gene-
rala si Comparatd din Roménia

(A.L.G.C.R.), desfasurata la Sibiu, in colabo-
rare cu Universitatea ,Lucian Blaga”, a avut
ca tema Modelul german in cultura romand,
dezbaterile urmarind indeosebi mobilitatea
conceptelor si metodelor emergente in stu-
diile literare si culturale. Au participat, pe
langa specialigti din tara, mai multi invitati
din strainatate (Germania, S.U.A. si Canada),
manifestarea avand un pronuntat caracter
academic.

Totodata, in cadrul colocviului, s-au
acordat si premiile ALGCR pentru lucrari in
domeniu, aparute in anul 2018, stabilite de
juriul alcatuit din acad. Mircea Martin — pre-
sedinte, Carmen Musat, Caius Dobrescu si
Adrian Lacatus — membri. Printre volumele
premiate se afla, la sectiunea ,Teorie litera-
ra si culturald”, si volumul Ultima frontierd.
Elemente de teoria lecturii de Mircea Braga,
aparut la Editura Ideea Europeana.

MIRCEA BRAGA

ULTIMA .
FRONTIERA

la dezvoltarea statului romén. Intre acestea se
numara membri titulari ai Academiei Romaéane
precum: Costache Negruzzi, membru fondator al
Societatii Academice Romane (1867), Spiru Haret,
ministru al educatiei, recunoscut pentru organi-
zarea invatamantului roméanesc, George Assaky,
unul dintre primii chirurgi din Principatele Ro-
mane, nepot al scriitorului Gheorghe Asachi, re-
putata Ana Aslan, scriitorul Garabet Ibraileanu,
economistul Virgil Madgearu.

Sesiunea festiva este insotita de o expozitie
prezentata in foaierul Aulei Academiei Romane,
ce contine imagini ale celor mai reprezentative
cartli de invatatura si documente aflate in colec-
tiile Bibliotecii ,Matenadaran” din Erevan si ale
manuscriselor armene din fondul Bibliotecii Aca-
demiei Roméne. Manifestarea organizata la Aca-
demia Romana este prilejuita de adoptarea recen-
ta in Parlamentul Romaniei a Legii nr. 181/2019
privind instituirea zilei de 12 octombrie ca ,,Ziua
limbii, alfabetului si culturii armene”, aceasta fi-
ind data la care sunt sarbatoriti in intreaga lume
primii creatori de cultura armeana, care au scris
in aceasta cu limba, utilizand alfabetul armean,
cu peste 1500 de ani in urma.

Biroul de comunicare
al Academiet Romane



e regula, specialigtii recurg la o
separare intre ceea ce el numesc
identitate europeana actuala, fau-
rita — atat cat s-a reusit — in cadrul
Uniunii Europene (acceptarea drepturilor si li-
bertatilor individuale si de grup, prevazute in do-
cumente oficiale) si identitatea europeana venita
din trecut, cu radacini culturale si religioase. Dar
cele doua, totusi, nu pot exista separat si nici nu
este bine sa fie despartite. Identitatea europeana
nu se bazeaza numai pe regulamente, directive si
legi juridice, ci g1 pe constiinta de european, iar
aceasta constiintd inseamna convingerea de a fi
european. Convingerea de a fi european, prezen-
ta in mintile noastre, se formeaza prin educatie
s1 se cladeste de peste doua mii de ani, de cand
au aparut notiunea (initial mitologica) de Euro-
pa si notiunea de democratie. Statul roman, desi
s-a intins la un moment dat pe trei continente, a
creat premisele unei unitati europene, in limitele
geografice ale lumii civilizate de atunci. Dreptul
roman, de exemplu, a ramas o mostenire perena,
pana astazi, pentru intreg spatiul continentului
nostru. Se considera ca radacinile identitatii is-
torice europene sunt, in primul rand, clasicismul
greco-roman si crestinismul (iudeo-crestinismul).
Clasicismul acesta ne-a lasat mostenire si limba
latina, numita indeobste limba moarta, dar care
este, de fapt, vie, prin limbile romanice si prin
majoritatea cuvintelor care alcatuiesc vocabula-
rul limbii engleze (60% din vocabularul limbii en-
gleze provine din limba latind). Crestinismul s-a
afirmat practic in Evul Mediu, cand s-a raspandit
pe intreg continentul si cand numele de Europa
era sinonim cu Republica Crestina. In Evul Mediu
(in secolele al VIII-lea — al XVI-lea, popoarele s-au
unit, in cadrul Cruciadei Tarzii, ca sa apere va-
lorile europene si sa elibereze ceea ce elementele
alogene (islamice) cucerisera in coltul sud-vestic
(Peninsula Iberica) si coltul sud-estic (Peninsula
Balcanica) al Europei. Evident, unirea aceasta a
popoarelor cu scop de aparare a valorilor crestine
europene nu a insemnat identitate europeana, dar
a creat un sistem de vase comunicante prin care
particularitatile locale s-au atenuat si s-au impar-
tasit una alteia. Evul Mediu a generat doua struc-
turi inglobante sau universaliste, care au fortifi-
cat 1deea de Europa. O astfel de structura a fost
Biserica. Aceasta a trecut dincolo de limbi, origini,
etnii gi a fost unitara pana la 1054 sau, mai exact,
pana la 1204. Dar si dupa Marea Schisma, cresti-
nismul apusean si cel rasaritean au pastrat esen-
ta lor comuna. Cealalta structura de globalitate a
fost Imperiul, prin care Europa era imaginata ca o
piramida in fruntea careia se situa imparatul, sub
care erau regii, apol principii, contii, baronii etc.

Sunt 580 de ani de la semnarea actului uni-
rii religioase de la Conciliul de la Florenta. Atunci,
doi capi ai bisericilor g1 doi imparati au cazut de
acord sa unifice Europa...

Adevaratele elemente care cred ca au trans-
format ideea de Europa (imaginatd) in realitatea
numita Europa (traita aievea) au fost cele spiritu-
ale, culturale. De la Renastere incoace, popoarele
europene — prin elitele lor intelectuale — au pulsat
la unison prin cultura. Primul mare curent cultu-
ral pan-european a fost umanismul, care a incer-
cat sa imite antichitatea, dar a ajuns sa declare
omul drept masura tuturor lucrurilor, promovand
ideea frumusetii corpului si spiritului omenesc.
Noi ne-am inscris in aceastd miscare uriasa ceva
mai tarziu, in secolele al XVI-lea — al XVII-lea,
de la Nicolae Romanul pana la Grigore Ureche
si Miron Costin. Urmeaza barocul, cu accente
grave in arta, dar si in literatura, iar apoi ur-
meaza iluminismul. Barocul romanesc este stilul
brancovenesc, iar iluminismul incepe printr-un
preludiu, ilustrat timid de Stolnicul Constantin

m Lectii de istorie

Ioan-Aurel Pop
Valori identitare europene

Cantacuzino si puternic, cu fortd europeana, de
principele carturar Dimitrie Cantemir. De la 1700
incoace, dupa o criza a constiintel europene, conti-
nentul intra intr-un sistem de vase comunicante,
trecandu-se ,,de la mica la marea Europa”. Ilumi-
nismul romanesc, mai ales prin Scoala Ardeleana,
se Inscrie in migcarea de emancipare a popoarelor
sl In convingerea ca prin scoala (educatie) si cul-
tura se ajunge la libertate. Urmeaza apoi roman-
tismul care, cultivand traditiile, obiceiurile, legen-
dele si limbile popoarelor europene, pregateste noi
elemente de contact, de colaborare si de uniformi-
zare. Din secolul al XIX-lea incoace, sincronizarea
europeana a natiunilor, a altor grupuri si a indivi-
zilor continentului devine si mai accentuata. Toa-
te marile curente culturale se desfiasoara sau au
ecouri deja in intreaga Europa, de la creatia lite-
rara la stilurile arhitectonice si de la arta plastica
pana la cinematografie. Toate idealurile moderni-
zarii societatii din fiecare tara — cel putin pana
la frontierele vestice ale Imperiului Rus — au in
prim-plan modelul culturii si civilizatiei occiden-
tale, model bazat pe competitie, pe concurenta si
pe performanta, in cadrul democratic, asigurat de
constitutiile adoptate, rand pe rand, dupa exem-
plul englez, francez, american sau belgian.

Este drept ca, in trecut, Europa unita a fost
mai mult gandita si ca, de cateva decenii bune,
am vrea s-o facem traitd, dupa formularea lui Ale-
xandru Dutu. Faptul este dificil, dar nu este im-
posibil. Ideea zadarniciei s-a insinuat treptat, pe
masura ce idealul de unitate al fondatorilor Uni-
unii Europene s-a vadit, macar in parte, irealiza-
bil sau plin de obstacole. Una dintre cauzele in-
tarzierii procesului de integrare prin intermediul
Uniunii Europene vine dintr-o gresita perceptie a
istoriei continentului, mai exact din eroarea de a
crede ca in calea unitatii continentului stau nati-
unile si statele nationale. De aici, nu a fost decat
un pas pana la convingerea unora dintre deciden-
ti1 politici ca dizolvarea natiunilor sau diminua-
rea drastica a rolului acestora ar determina cu
siguranta constructia europeana de succes. Ori-
care istoric serios, care a studiat atent, pe surse,
agregarea natiunilor medievale si moderne de-a
lungul secolelor ar fi putut semnala de la inceput
falimentul unei astfel de directii de gandire. De
fapt, insa, lucrurile nu sunt chiar atat de simple,
pentru ca si in randul cercetatorilor in domeniul
disciplinelor socio-umane exista o pluralitate de
teorii, ipoteze s1 de opinii. Daca se selecteaza din
paleta larga a acestora doar extremele, atunci se
ajunge la urmatoarele, in cazul romanilor: 1. Ro-
manii sunt vechi de peste doud milenii, fiindca la
baza lor sunt traco-dacii, ,,cel mai numeros popor
din lume dupa indieni” (Herodot), care vorbeau
latineste, erau crestini inainte de Hristos, Im-
panzeau Europa si 11 invatau pe mai toti ceilalti
cultura lor inalta ¢i civilizatia lor superioara; 2.
Romanii sunt un grup etnic firav, format in epo-
ca moderna si contemporana (secolele XIX si XX),
din fragmente regionale, reunite in chip artificial,
prin eforturile conjugate si exclusive ale unor in-
telectuali g1 oameni politici (unii masoni), influ-
entati de lumea occidentala si prin vointa marilor
puteri. Prima ,teorie” este una autohtonista ex-
trema gi perenialista in acelasi timp, pretinzand
ca radacinile istorice ale romanilor se pierd in
timp, ajungand pana chiar inainte de Hristos. A
doua ,teorie”, tot extrema, este modernista si se
incadreaza in curentul care a facut voga pana nu
demult in istoriografie, al ,inventarilor” si al ,,mi-
tologizarilor”. Sunt multi specialisti seriosi care
se intreaba, de exemplu, daca Europa s-a nascut
ori s-a facut, dacd Europa s-a faurit ori a fost fa-
urita sau, mai clar, daca ea s-a construit organic,
prin acumulari succesive in timp, independent de
vointa cuiva, ori daca a fost ,inventata” de catre

Crestinismul s-a afirmat practic in
Evul Mediu, cand s-a raspandit pe
intreg continentul si cand numele
de Europa era sinonim cu Republica
Crestina

anumiti indivizi sau de catre grupuri interesate,
aga cum se spune, in chip teribilist uneori, des-
pre traditie, natiune, calatorie, masonerie etc. In
disputa, adesea neloiala, dintre perenialism (sau
primordialism) si modernism, dintre adeptil unei
viziuni organiciste, istorice, adica diacronice si cei
care cred in generatiile spontanee, in inventia lu-
milor s1 a componentelor lor, in sincronism, pare
ca nu este loc de cale de mijloc, desi — dupa cum
se stie de la romani incoace — ,,calea de mijloc este
cea de aur” (aurea mediocritas).

Din experienta istorica se stie insa ca, de
reguld, o identitate nu se naste spontan, nici in
cazul indivizilor si nici al comunitatilor. In pri-
vinta identitatilor de grup — fiindca la una din-
tre acestea se face aici referire — exemplele sunt
nenumarate. Natiunile europene s-au nascut prin
acumularile succesive si treptate, invocate mai
sus, dar pana la promovarea de actiuni de unita-
te in numele natiunilor calea a fost foarte lunga.
Prin urmare, constientizarea natiunilor s-a facut
prin educatie, iar educatia au promovat-o elitele
intelectuale, culturale, politice. Altfel spus, italie-
nii erau de mult italieni, dar actiunea de unificare
politica a Italiei, in numele unitatii italienilor, au
dirijat-o elitele. Ceea ce trebuie sa fie, insa, foarte
clar pentru oricine deriva dintr-o constatare sim-
pla: natiunile ca entitati organice (si nu ca state
nationale) nu s-au niscut prin hotarari ale par-
lamentelor sau ale altor organisme politice si nu
pot fi desfiintate pe asemenea cai, pentru ca, daca
se fac asemenea incercari, ele — natiunile — se raz-
buna. Spre ce conduce acest adevar? Spre o solu-
tie evidentd: unitatea europeana nu poate si nu
trebuie sa fie fauritd impotriva natiunilor, ci cu
ajutorul natiunilor 1 prin angrenarea lor in pro-
ces. De aceea, credinta ci, pentru succesul unitatii
europene, ajunge identitatea faurita de lideri prin
legislatie comun4, prin libera circulatie a persoa-
nelor g1 a fortei de munca, prin reglementari pri-
vind alimentatia publica etc., este falsa.

Prin urmare, avem nevoie de educatie euro-
peand zi de zi si ceas de ceas. Aceasta educatie se
face in mod eficient prin familie, dar mai ales prin
scoala. Scoala trebuie sa inoculeze in mintile si in
inimile copiilor i adolescentilor ideea de Kuropa,
numitorii comuni ai civilizatiei europene, simbi-
oza dintre specificul national si universalismul
european. Identitatile nationale, locale, regionale
nu se opun integrarii europene, ci o pot pregati,
sustine si construi. Europa unita trebuie sa fie un
concert al natiunilor animate de un ideal comun,
care nu este primordial nici economic, nici politic,
nici administrativ, ci cultural. Daca ne vom simti
uniti in spirit, atunci toate celelalte elemente de
unitate vor veni de la sine. Pe baza acestor ele-
mente spirituale comune, Europa a faurit o civili-
zatie de succes, care s-a expandat — nu intotdeau-
na in mod pasnic si moral — pe toate continentele.
Aceasta prioritate istoricd a Europei ne obligd
mult $1 ne indeamna sa construim in numele ideii
de Europa si nu sa dezbinam ori sa distrugem. La
baza unitatii istorice organice europene stau cate-
va elemente care nu trebuie indreptate impotriva
nimanui, ci trebuie doar cultivate, constientizate
g1 puse in actiune. Educatia intru valorile europe-
ne nu se poate opri la aspectul sau teoretic si se
cuvine sa genereze atitudini si sa produce efecte
practice.

Din péacate, astazi nu exista cele mai favora-
bile circumstante pentru consolidarea constructi-
el europene, dar vrem sa speram ca aceasta este
doar o situatie de conjunctura, vremelnica si cir-
cumstantiala. Pentru depasirea acestui impas,
este, insa, nevoie de eforturile comune ale tuturor
actorilor, care nu sunt doar lideri politici, ci po-
poarele, grupurile sociale, comunitatile. O
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

Eveniment ® Academia Romand

Impactul revolutiei digitale asupra omului si
societatii. Masuri necesare pentru Romania.
Un manifest pentru adaptarea la Era digitala

Academia Romana a initiat o serie de dezba-
teri pe teme actuale, cu impact major asupra omu-
lui s1 societatii contemporane. Prima dintre aces-
te dezbateri stiintifice a avut in centrul atentiei
tehnologiile informatiei si comunicatiilor (TIC) si
inteligenta artificiala (IA), punand accent atat pe
efectul acestora asupra societatii in ansamblul ei,
cat s1 pe rolul roboticii in dezvoltarea societatii ro-
manesti.

Academia Romana considera ca utilizarea
noilor tehnologii digitale are efecte imediate in
numeroase domenii si prin Grupul de Reflectie pri-
vind impactul evolutiei TIC gi IA asupra omului si
societdtii a propus mai multe directii de actiune,
pe care le supune analizei factorilor decidenti, in
vederea stabilirii unor masuri coroborate in do-
meniile educatie, sanatate, cercetare, dezvoltare,
inovare, economie, administratie publica, pentru
armonizarea accesului populatiei la noile locuri de
munca specifice economiei digitale.

Academia Roméana a lansat in acest sens un
manifest pentru adaptarea societatii roméanesti la
era digitala, document care abordeaza impactul
revolutiel tehnologice si masurile care ar trebui
implementate in Romaéania.

Recomandarile privind directiile de actiune
vizeaza elaborarea unui program coerent, la ni-
vel national, care sa includd aspectele specifice
noii revolutii industriale si asigurarea mijloacelor
pentru crearea structurilor de implementare in
invatamant, in cercetarea institutionala si acade-
mica, s1 in viata publica. De asemenea, in docu-
ment sunt mentionate si eventualele costuri ale
inactiunii sau ale actiunii intarziate.

Grupul de reflectie privind impactul evoluti-
ei TIC si IA asupra omului si societatii a fost infi-
intat in cadrul Academiei Roméane in anul 2019, la
Initiativa acad. Ioan Dumitrache, si este alcatuit
din membri ai Academiei Romane, specialisti in
stiinta s1 tehnologia informatiei, tehnologia mi-
crosistemelor, inteligenta artificiald, economie,
sociologie, filosofie, medicind, invatamant, pre-
cum si experti din mediul public si privat.

Redam in continuare textul integral al Ma-
nifestului.

Biroul de comunicare al Academiei Romadne

ehnologiile informatiei si comunica-
titlor (TIC) si inteligenta artificiald
(TA) se situeaza in centrul revolutiei
digitale aflate in plina desfasurare si
care influenteaza profund toate domeniile de acti-
vitate, economia, societatea, viata fiecarui individ
si relatiile de orice natura stabilite la scara globa-
la. In raport cu dinamica actuala a raporturilor
dintre stiinta, tehnologie si societate, Academia
Romana, conform atributiilor prevazute in Statu-
tul sau, si-a asumat rolul de a explora contextul,
perspectivele si de a elabora, la solicitarea insti-
tutiilor Statului (Presedintie, Parlament, Guvern)
sau din proprie initiativa, propuneri de masuri si
actiuni in beneficiul cetatenilor si al dezvoltari
tarii, in ansamblu. Astfel, in anul 2001, Academia
a derulat proiectul prioritar intitulat , Societatea
Informationala-Societatea Cunoasterii: concepte,
solutii si strategii pentru Romania”. Raportul de
sinteza al proiectului a fost inaintat forurilor de
decizie ale statului, partidelor parlamentare si
comunicat societatii prin intermediul mijloacelor
de informare in masa. Astazi, se poate constata
ca prevederile documentului intitulat ,,Carta con-
struirii Societatii Informationale in Roméania, un
manifest pentru o miscare ampla, eficace si coe-
rentd” (2000) s-au indeplinit aproape in totalitate.
In acelasi timp, au fost percepute elemente noi de
impact al TIC si Al
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In perioada 2015-2017, s-au derulat, in Aca-
demia Roméana, mai multe proiecte strategice,
dintre care mentionam: ,,Scoala si educatia”, prin
care s-a propus o strategie pentru ca acestea sa
serveasca la adaptarea cetateanului la noua etapa
de evolutie a economiei si societatii; ,Societatea
cunoasterili in Romania”, care a evidentiat, prin-
tre altele, interactiunile stranse dintre diferite
elemente care caracterizeaza Era digitald (econo-
mie, cercetare, educatie, legislatie, piata muncii,
protectia mediului, influenta factorilor externi
ete); ,,Siguranta informaticd — protectia drepturi-
lor de proprietate intelectuala”, proiect menit sa
releve unele din potentialele riscuri legate de dez-
voltarea si utilizarea TIC si sa recomande cai de
contracarare, precum si de stimulare si facilitare
a creatiel, inovarii gi inregistrarii proprietatii in-
telectuale, respectiv valorificarea justa a acesteia.

Pe aceeasi linie g1 1n acelasi domeniu de inte-
res si preocupari, in anul 2019, s-a constituit, sub
egida Academiei Romane, Grupul de Reflectie pri-
vind impactul evolutiei TIC gi IA asupra omului si
societdtii, intrunit in trei sedinte in datele de 14
martie, 18 aprilie g1 21 iunie 2019. Prezentul do-
cument sintetizeaza principalele idei si propuneri
de masuri degajate in cadrul celor trei intalniri
ale membrilor grupului de reflectie, spre a fi supu-
se atentiei factorilor de decizie din stat g1 comuni-
cate societatii, in ansamblul siu.

1. Premisa. Romania este vital interesata de
punerea in valoare a imensului potential oferit de
TIC si IA, ca si de asigurarea securitatii sale ci-
bernetice si de gestionarea riscurilor inerente in
lumea secolului al XXI-lea. Este esential ca uti-
lizarea noilor tehnologii digitale sa nu fie doar
apanajul unei elite reprezentate de profesionistii
din domeniu, ci si ofere acces si facilitati extinse
pentru intreaga populatie a tarii; educatia si dez-
voltarea infrastructurii digitale au un rol decisiv
in acest sens.

2. Context. Pe plan mondial, cercetarea si ino-
varea in sfera tehnologiilor digitale avanseaza in
salturi care se succed tot mai rapid, iar aplicatiile
prolifereaza exponential. Cunostintele si tehnolo-
giile care au dinamica si impactul cele mai semnifi-
cative sunt: stiinta datelor (,Data Science”), datele
masive (,Big Data”), Cloud Computing, invatarea
automata (,Deep/Broad Machine Learning”), ro-
botica cognitiva, Cyber-Physical Systems, legat de
care apar profesii noi (de exemplu, data scientist,
operator 4.0). Cele mai semnificative progrese de
ordin aplicativ sunt inregistrate in industria date-
lor s1 industria de software; in avangarda mondi-
ala se situeaza tarile dezvoltate, precum si o serie
de companii foarte puternice din SUA (Microsoft,
Google, Amazon, Facebook, Apple), China (Baidu,
Alibaba, Tencents) si UE (SAP). Reteaua Internet
a capatat o anvergura planetara, tendinta fiind
cea a conectivitatili omniprezente si a ,Internetu-
lui lucrurilor” (,Internet of Things”). Sistemele de
comunicatil implementeaza generatia 5G, servici-
ile web avanseaza rapid catre generatia Web 3.0,
iar sistemele de fabricatie au atins generatia ,,In-
dustry 4.0”. In acelasi timp, odata cu aparitia de
nol meserili menite sa compenseze disparitia unor
locuri de munca, apar vulnerabilitati majore pen-
tru siguranta si protectia vietii private a cetateni-
lor si chiar influente asupra starii de sanatate si
comportamentului individului in contextul aplica-
rii pe scara larga a tehnologiilor emergente, care
tind sa inlocuiascd operatorii umani si s modifi-
ce deprinderile dobandite de-a lungul secolelor de
evolutie umanda. Este demn de remarcat progra-
mul ,,Society 5.0”, lansat in Japonia, care vizeaza
aspectele esentiale ale impactului tehnologiei asu-
pra omului si societatii.

3. Simptome. Romania este bine racordata
la dinamica globala din domeniile TIC si TA; siste-
mul propriu de cercetare si inovare este potential
capabil, in conditiile unei sustineri financiare si

institutionale adecvate, sa evolueze pe traiectoria
de ,urmarire a liderului”, fiind posibile si unele
realizari de varf la nivel de nisa. Principalii factori
favorizanti specifici tarii noastre sunt: ponderea
sectorului TIC in PIB, infrastructura Internet cu
viteze mari de trafic, penetrarea larga a dispozi-
tivelor mobile in randul populatiei, receptivitatea
deosebita a tinerilor fata de aceste tehnologii.

Totusi, in spatiul digital, potentialul creativ
al tinerilor din Roménia este utilizat indeosebi
pe cont propriu sau in comunitati ad-hoc de uti-
lizatori g1 mai putin in proiecte lucrative de scara
mare. Se fac simtite, de asemenea, consecintele
negative ale exodului creierelor, care diminueaza
efectivele de profesionisti din TIC g1 IA disponibile
in tara, determinand un deficit de forta de munca
superior calificata in aceste domenii. Marile com-
panii care activeaza in Roméania se dovedesc, in
prezent, mai agile decat universitatile in a se plia
pe dinamica noilor tehnologii digitale, adaptan-
du-si rapid modul de functionare si oferta adresa-
ta unei piete deschise si dominata de concurenta
intre platforme.

La ora actuala, cea mai larga popularitate
cunosc, in Romania, comunicatiile mobile, comer-
tul electronic si retelele de socializare. Adminis-
tratia publica este, inca, insuficient informatizata
in relatia cu cetateanul si cu firmele private, fapt
resimtit acut indeosebi de intreprinzatori la initi-
erea unor noi afaceri.

4. Diagnostic. In prezent, in societatea roma-
neasca se cunosc doar partial atat oportunitatile
create de TIC si IA, cat si efectele folosirii nepo-
trivite si chiar evolutiile imprevizibile gi posibil
necontrolabile ale acestor tehnologii. Tehnologii-
le oferite de furnizorii de produse TIC evolueaza
intr-un ritm mult mai rapid decat cunostintele si
mijloacele de actiune ale multor potentiali utiliza-
tori romani. Nu exista, inca, un program coerent,
la nivel national, care sa includa aspectele speci-
fice noii revolutii industriale bazata esentialmen-
te pe integrarea calculatoarelor, comunicatiilor si
controlul obiectelor fizice.

5. Recomandari. Grupul de Reflectie privind
impactul evolutiei TIC si IA asupra omului si so-
cietdtii al Academiei Roméane a identificat urma-
toarele directii de actiune: Definirea obiectivelor
unul program coerent, la nivel national, care sa
includa aspectele specifice noii revolutii industri-
ale; Identificarea si lansarea unor programe de
cercetare stiintificd din domeniul roboticii, inte-
ligentei artificiale, neuroinformaticii i nanoteh-
nologiei, sistemelor inteligente ,,cyber-fizice”; Lan-
sarea gl sustinerea unui program national pentru
cercetarea creierului, vizand aspecte fundamenta-
le si aplicative din domeniul neurostiintelor, neu-
roinformaticii si neurotehnologiei, nanostiintelor
cu impact medical, tehnologic si cognitiv.

I. Crearea structurilor de
implementare

In invdtamant: Elaborarea unui program
de pregatire a tinerilor in domeniul TIC in cadrul
unor scoli postliceale de 2-3 ani, in vederea acope-
ririi necesarului de lucratori cu calificare de nivel
mediu; Elaborarea si implementarea unui pro-
gram de digitizare in cadrul sistemului national
de educatie, valorificarea mai ampla a potentia-
lului TIC si IA in procesul educativ-formativ; In-
cluderea in planurile de invatamant din facultati
a unei discipline de etica in spatiul digital; Pro-
movarea si sustinerea programelor de cercetare
inter- si transdisciplinara, a colectivelor complexe
integrate de cercetare, formate din specialisti din
mediul academic si mediul de afaceri; Promova-
rea sl sustinerea unui program privind educatia
continud, pentru a asigura compatibilitatea in-
tregii populatii cu oportunitatile erei economiei
digitale; Pregatirea strategica de cadre didactice
in domeniul ,Industry 4.0”, in scopul dezvoltarii
sustenabile a educatiei si a pietelor interne emer-
gente; studiul complexitatii globale cu ajutorul
instrumentelor inteligente de tip World Economic
Forum — Transformation Maps; Parteneriate cu
universitati si institutii internationale avansate
in scopul schimbului de cunostinte si bune prac-
tici. Reducerea timpului de asimilare a necesi-
tatilor de implementare a domeniului ,Industry
4.0” in Romania si cresterea rezilientei fortei de
munca interna la tendintele tehnologice emergen-
te la nivel global; Crearea cadrului legislativ pen-
tru dezvoltarea mediului de afaceri in domeniul



,Industry 4.0”; motivarea anti-exod si incurajarea
potentialului creierelor de valoare ale Romaniei.

fn cercetarea institutionald si academica:

Infiintarea (reorganizarea) unui institut na-
tional de cercetare-dezvoltare-inovare, avand ca
obiectiv conceperea, proiectarea si dezvoltarea de
noi tehnologii si produse bazate pe tehnici de inte-
ligenta artificiala, inclusiv de invatare automata,
robotica cognitiva, stiinta datelor g.a. Stimularea
constituirii de consortii intre universitati, com-
panii si institutii publice, pe principiul partene-
riatului tripartit pentru inovare (,,Triple Helix”),
practicat cu succes in tarile scandinave si in alte
state dezvoltate.

In viata publica: Implementarea ghiseului
unic in relatia cetatenilor cu administratia atat
centrala, cat si locald; oferirea de spatii si dotari
adecvate pentru cetateni in sediile institutiilor
publice. Realizarea de campanii de informare a
populatiei privind riscurile legate de datele perso-
nale si modalitatile de protejare a acestora.

II. Asigurarea mijloacelor

Asigurarea unei finantari de cel putin 2%
din PIB pentru cercetare-dezvoltare-inovare; Sin-
cronizarea ordonata cu programele europene; Ini-
tierea unor proiecte pilot pentru inovarea in masa
(,crowdsourcing”) in domeniile TIC si TA.

Rolul Academiei Roméane va consta, in prin-
cipal, in contributia la clarificarea conceptelor si
asigurarea unui punct de intdlnire pentru diferiti
actanti din societate, precum si in elaborarea si
implementarea unui program de digitizare in ca-
drul sistemului national de cercetare stiintifica.

Academia ig1 va asuma functia de coordona-
re a acestul program.

6. Costurile inactiunii sau actiunii intar-
ziate. In eventualitatea in care prioritatea unor
asemenea masuri va fi subapreciata sau aplicarea
lor va fi intarziata, se va putea constata aparitia
unor efecte negative majore, cum sunt: intarzie-
rea realizarii convergentei Romaniei catre tarile
avansate din UE; limitarea performantelor econo-

......

situarea Romaniei in stare de dependenta tehno-
logica fata de exterior si ratarea sansei de a fi un
actant semnificativ al revolutiei digitale globale;
subutilizarea potentialului inovativ roméanesc si
continuarea exodului creierelor; degradarea rela-
tiilor interumane si chiar a starii de sanatate a
romanilor.

Raportori ai Manifestului Academiei Roméane pentru adap-
tarea la era digitala:

Acad. Ioan Dumitrache, Secretar general al Academiei Ro-
mane

Acad. Florin Filip, Presedintele Sectiei de stiinta si tehno-
logia informatiei a Academiei Roméane

Prof. Horatiu Dragomirescu, Academia de Studii Economi-
ce din Bucuresti

Grupul de Reflectie privind impactul evolutiei TIC si TA
asupra omului si societatii este alcatuit din:

Acad. Ioan Dumitrache, Academia Romana, Secretar ge-
neral al Academiei Roméane; Acad. Florin Filip, Academia
Roména, Pregedintele Sectiei de stiinta si tehnologia in-
formatiei; Acad. Dan Dascalu, Academia Romana, Prege-
dinte al Comisiei de stiinta si tehnologia microsistemelor;
Acad. Gheorghe Paun, Academia Roméana; Acad. Dan Tu-
fis, Academia Roméana, Directorul Institutului de Cercetari
pentru Inteligenta Artificiala (ICIA); Dr. Angela Ionita, In-
stitutul de Cercetari pentru Inteligenta Artificiala (ICIA);
Sorin Serb, IBM Roménia, Chief Technology Officer; Prof.
Adriana Alexandru, Institutul de Cercetare-Dezvoltare
in Informatica (ICI); Dr. Liviu Badea, Institutul de Cer-
cetare-Dezvoltare in Informatica (ICI); Prof. univ. Ovidiu
Bajenaru, membru corespondent al Academiei Romaéne,
Universitatea de Medicina si Farmacie ,,Carol Davila” din
Bucuresti; Radu Jugureanu, SIVECO Romaénia, Director
departament AeL. eContent; Luige Vladareanu, Institutul
de Mecanica Solidelor; Prof.univ. Nicolae Tapus, membru
de onoare al Academiei Roméane, Universitatea Politehni-
ca Bucuresti; Prof.univ. Horatiu Dragomirescu, Academia
de Studii Economice; Simona Sandu, Microsoft Romania,
Commercial Solutions Executive; Sorin Mandrutescu, CEO
Oracle Romania; Prof.univ. Radu Munteanu, Universita-
tea Tehnica din Cluj-Napoca; Prof.univ. Mircea Dumitru,
membru corespondent al Academiei Romane, rectorul Uni-
versitatii din Bucuresti; Acad. Catalin Zamfir, Academia
Romana, directorul Institutului de Cercetare a Calitatii
Vietii; Dr. Andreas Wild, Consultant R&D, Germania;
Prof.dr.ing. Gheorghe Pascovici, Universitatea din Koln,
Germania; Dr. Tiberiu Tanase, Comitetul Roman pentru
Istoria si Folosofia Stiintei si Tehnicii (CRIFST), sub egida
Academiei Romane; Prof. Ion Stoica, Universitatea Ber-
keley, California, SUA; Dr. Igor Serotila, Academia de Sti-
inte a Moldovei, Chiginau, Republica Moldova O

cum un veac, cand se infaptuia ulti-

mul mare proiect politic al roméanita-

ti1, Unirea cea mare, doua ostiri lup-

tau pentru apararea fiintei nationale:
cea cu arma in mana care a condus, dupa Marasesti
si Oituz la eliberarea Transilvaniei, a Basarabiei si a
Bucovinei, la fixarea unor frontiere in cele din urma
acceptate international, la stavilirea pericolului bol-
sevic din Ungaria si cealalta, cu condeiul in mana,
care, in cea mai inalta instanta culturala a Romani-
ei, Academia, a desfdsurat chiar inainte de Marele
Rézboi, dar mai ales in anii cruciali ai Conferintei
de Pace de la Paris, lupta sa profund patriotica si
plina de stiinta intru apararea celei mai importante
izbanzi — adaug, irepetabila — pe care au dobandit-o
romanii in intreaga lor istorie.

La mijlocul unui deceniu de foc, deschis de in-
ceputul conflagratiei mondiale si incheiat cu desa-
varsirea institutionald a Romaniei Mari, prin adop-
tarea unei Constitutii, anul 1919 a insemnat si cel in
care ostile romanesti intrau in Budapesta, dar si— pe
planul esential al spiritului — cel in care, la abia cre-
ata, cu atatea semnificatii nationale, Universitate
a Daciei Superioare din Cluj, rostea celebra sa con-
ferinta Datoria vietii noastre academicianul Vasile
Parvan, dupa ce cu un an inainte, tot el, la Univer-
sitatea bucuresteana tinea neuitata lectie de deschi-
dere Au cdzut pentru libertate. Un cantec de jale si
un cantec de biruintd inchinat camarazilor cazuti pe
campul de lupta.

Nu intamplator in acel an 1919, intr-o suita
de sedinte ordinare si solemne Academia Roméana
primea ca noi membri invatati din provinciile acum
reunite cu tara, nu odata propunatorul fiind cel care
devenise intr-un fel, mai ales dupa refugiul de la
Tasi, ,,dascalul natiei”, Nicolae Iorga. Acum veneau
in Academie din Basarabia fizicianul si omul politic
Ion Inculet, slavistul Stefan Ciobanu, istoricii Jus-
tin Fratiman si Paul Gore, din Bucovina mitropoli-
tul Vladimir de Repta, filologul Alexe Procopovici,
entomologul Constantin Hurmuzachi. In ceea ce
priveste Transilvania si Banatul putem prenumara
treisprezece noi membri: episcopul viitor mitropolit
s1 patriarh Miron Cristea, episcopul luteran Friedri-
ch Teutsch, mitropolitul greco-catolic Vasile Suciu,
preotul si istoricul Stefan Metes, scriitorii Octavian
Goga s1 Ion Agarbiceanu, istoricul literar Gheorghe
Bogdan Duica, pedagogul Onisifor Ghibu, teologul
Zenovie Paclisanu, muzicianul George Dima, publi-
cistul Valeriu Braniste, oamenii politici Iuliu Maniu
si Vasile Goldis.

In aceasta atmosfera de emulatie pe care nu
gresim daca o numim din nou ,,unionista”, unde sti-
inta devenea suport pentru o fierbinte istorie con-
temporana, unde patriotismul putea fi slujit de in-
cursiuni savante ale celor mai distinsi reprezentanti
ai elitelor ardelene, banatene, bucovinene si basara-
bene se remarca faptul ca discursurile de receptie in
Academie ale unor noi alesi s-au datorat, cu preca-
dere, in anii 1916 — 1923 carturarilor din provinci-
le reunite, noua la numar din cei treisprezece care
s-au rostit solemn in aula institutiei noastre (ceilalti
au fost ,regatenii” Simion Mehedinti, Andrei Radu-
lescu, Mihail Sadoveanu, Dimitrie Gusti).

Printre recipiendari voi mentiona pe Ion Incu-
let, Stefan Ciobanu, Ovid Densusianu si Gheorghe
Bogdan Duica, dar ma voi opri aici la discursul de
receptie al lui Ioan Nistor, tinut in vara fatidica a
lui 1916, cu raspunsul lui Nicolae Iorga Un capitol
din viata culturald a romdanilor din Bucovina, 1774
— 1857, 1a cel al lui Ioan Lupas din mai 1920 Nicolae
Popea si Ion M. Moldovan?, cu rdaspuns asisderea al
lui Iorga, la cel al primului rector al noii Universi-
tati clujene, Sextil Puscariu, tot din iunie 1920, Locul
limbii romane intre limbile romanice®, cu raspun-
sul lui Ion Bianu, la cel al viitorului prim-ministru,
Octavian Goga, din mai 1923, tinut in prezenta re-
gelui Ferdinand, dedicat lui Cosbuc?, in fine, tot cu
raspunsul lui Bianu la cel al viitorului presedinte
al Academiei Alexandru Lapedatu, din iunie 1923,
iarasi in prezenta suveranului, despre Istoriografia

L Academia Romand. Discursuri de receptie, ed. Dorina N.
Rusu, IV, Bucuresti, 2005, p. 527-574.

2 Idem, V, Bucuresti, 2005, p. 65-100.

3 Ibidem, p. 111-147.

4 Ibidem, p. 245-259.

m Lectii de istorie

Razvan Theodorescu
Apararea romdnitatii in
discursurile de receptie in
Academia Romdna (1916-1923)

romand ardeleana in legaturd cu desfasurarea vietii
politice a neamului romdanesc de peste Carpati’.

Ecoul direct si esential al evenimentelor mili-
tare si diplomatice din 1919 a fost proclamarea vic-
toriilor roméanesti de catre eminentii romani intrati
acum in Academie. Actiunile Comitetului Dirigent
al Transilvaniei, cele ale armatei noastre ajunse pe
aliniamentul Satu Mare — Arad si apoi ofensiva impo-
triva Republicii Ungare a Sfaturilor, in fine, ratifica-
rea in ultimele zile ale anului a Unirii Transilvaniei,
Crisanei, Maramuresului, Banatului, Bucovinei si
Basarabiei cu Romania au creat nu doar entuziasmul
national, ci au animat luarile de cuvant de pe rostrul
academic, prin discursurile de receptie ale fiilor aces-
tor provincii reunite cu tara intru apararea romanis-
mului ce cunostea acum, probabil, cea mai inalta cota
de exprimare din intreaga noastra istorie nationala.

Bucuria momentului o regasim la Ioan Lupas:
,Granitele vamesilor au cizut, lasand acum drum li-
ber tuturor fiilor natiunii noastre”, scria profesorul
nou createi Alma Mater clujene, institutie despre care
Torga, in raspunsul sau, mentiona ca este ,luata in
stapanire de natia cea mai numeroasa a Ardealului”.

Se facea ecou acestor ganduri Octavian Goga:
»Zilele pe care le traim astizi sunt pline de emotii.
Sub ochii nostri, de cativa ani (era in 1923, n. a.) se
tese istoria neamului”®,

Un alt punct comun al discursurilor amintite
este recunoasterea rolului intelectual al provincii-
lor acum reunite. Ion Nistor amintea ca ,Ardealul a
dat carturari Tarii Romanesti. Bucovina a indeplinit
aproape aceeasi datorie fata de Moldova™, in timp
ce Alexandru Lapedatu, consilier pe langa delegatia
romana la Conferinta de la Paris pentru domeniul
istoriei si al etnografiei, vorbea despre rolul jucat de
istoricii transalpini, de la Scoala Ardeleana, ca Micu,
Sincai si Maior, la Alexandru Papiu Ilarian, Timotei
Cipariu, George Baritiu, August Treboniu Laurian,
Nicolae Densusianu.

In fine, regele Ferdinand, prezent la discursul
lui Goga, dupa ce a fost salutat de Vasile Parvan, a
vorbit despre poetul ce fusese inchis din ratiuni po-
litice la Budapesta si la Seghedin: ,,Imi pare bine ca
pot asista tocmai la primirea unuia din fiii nostri,
care despartit fiind de granite, totdeauna a luptat,
prin versuri si cantari, pentru a tine sus drapelul ro-
manismului si adevaratului sentiment romanesc”'.

Chiar atunci cand s-a intamplat ca unii cartu-
rari ai Ardealului acum evocati sa fi fost in polemica
— precum fiul de preot ortodox Popea, discipolul lui
Saguna, cu fiul de iobag, devenit canonic greco-cato-
lic, precum Moldovan, cei analizati de Lupas — faptul
nu a umbrit nicicum lucrarea lor comuna intru apa-
rarea fiintei nationale.

Cat de mult fostele imperii calcasera in picioa-
re aceasta fiinta nationald o spunea Nistor, vorbind
despre desconsiderarea de catre autoritatile habs-
burgice a bisericii si a scolii romanesti, ceea ce a con-
dus la raspunsul dat de Nicolae Iorga la cuvintele
profesorului de la Cernauti ,,pline de retinuta durere
s1 de o fireasca revolta”'!. Dar ziua revangei istorice
sosise si roméanii erau chemati la o afirmare plenara.
O spune limpede in discursul sau Sextil Puscariu, cel
ce publicase trei volume din academicul Dictionar al
limbit romane: ,Rolul nostru intre popoarele lumii
nu poate fi decéat cel pe care ni-1 indicd limba noastra:
un popor romanic ce sta de straja civilizatiei si sufle-
tului latin in inima Europei rasaritene”!?.

Cu aceste cuvinte ale primului rector al Uni-
versitatii romanesti din inima Transilvaniei, ecou al
celor rostite si scrise tot pe atunci de Iorga si de Par-
van in legatura cu latinitatea orientald, cu misiunea
sa la hotarele Europei se poate incheia acest sumar
tur de orizont in lumea carturarilor romani de acum
un veac, ce raspundeau cu stiinta si congtiinta lor
victoriilor militare si diplomatice ale unei generatii
mirabile, intr-un fel inconfundabile si nedepasite. O

®> Ibidem, p. 287-304.
6 Ibidem, p. 65.

7 Ibidem, p. 104.

8 Ibidem, p. 245.
9Idem, IV, p. 573.

10 Tdem, V, p. 243.

11 Tdem, IV, p. 575.
2 Tdem, V, p. 147.
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

Evenimente ® Academia Romadnd

Conferini,:a internai,:ionalé
ESPERA « 2019

cademia Romana a gazduit cea de-a
AVI-a editie a conferintei internatio-
nale Economic Scientific Research —
Theoretical, Empirical and Practical Approaches
(ESPERA 2019). Conferinta, organizata anual de
Institutul National de Cercetari Economice ,,Cos-
tin C. Kiritescu” al Academiei Romane, in parte-
neriat cu Banca Nationala a Romaniei, a propus ca
tema a dezbaterilor prezentei editii ,Harnessing
Tangible and Intangible Assets in the context of
European Integration and Globalization. Challen-
ges ahead”. Manifestarea a inclus o diversitate de
interventii stiintifice ale cercetatorilor din insti-
tutele si centrele Institutului National de Cerce-
tari Economice ,,Costin C. Kiritescu”, la care s-au
alaturat, ca in fiecare an, membri ai Academiei
Romane, specialisti si cadre universitare din tara
si din strainatate.

Invitatii de onoare ai acestei editii — acad.
Jaime Gil Aluja, membru de onoare al Academiei
Roméane, presedinte al Academiei Regale Spaniole
de Stiinte Economice si Financiare, prof. dr. Erna
Hennicot-Schoepges, fost ministru al Culturii,
Educatiei si1 Cercetarii din Luxemburg, viceprese-
dinte al Institutului International pentru Diplo-
matie Culturala, si acad. Jean-Jacques Askenasy,
membru de onoare al Academiei Romane, profesor
la Universitatea din Tel Aviv.

Conferinta internationala ESPERA 2019
ofera un cadru academic de dezbatere asupra ce-
lor mai recente cercetari din domeniul gtiintelor
economice si al stiintelor sociale. Un element de
noutate al prezentei editii a conferintei a fost sec-
tiunea dedicata studentilor doctoranzi gi cerceta-
torilor de nivel postdoctoral.

Cele mai valoroase 100 de comunicari stiin-
tifice vor fi publicate, dupa o riguroasa selectie, in
volumul conferintei, la prestigioasa editura Peter
Lang Academic International Publishing Group.

Nicolae Balcescu - 200 de ani
de la nastere

cademia Romaéana, prin Sectia de sti-
Ai(njce istorice si arheologie si Sectia de
ilologie si literatura, a organizat sesi-
unea aniversara , Nicolae Balcescu, 200 de ani de
la nastere”. Manifestarea s-a desfasurat in Aula
Academiei Romane. Sesiunea a fost deschisa de
acad. Ioan-Aurel Pop, presedintele Academiei Ro-
mane. La eveniment au sustinut comunicari acad.
Dan Berindei, presedinte de onoare al Sectiei de
stiinte istorice si arheologie, acad. Victor Spinei,
presedintele Sectiei de stiinte istorice si arheolo-
gie — , Nicolae Balcescu — editor de izvoare istori-
ce”, dr. Alexandru Mamina, Institutul de Istorie,
,Nicolae Torga” al Academiei Romane — ,Realis-
mul vizionar: Nicolae Balcescu, tactician politic”,
acad. Eugen Simion, presedintele Sectiei de filo-
logie si literatura — ,Iubirile si prietesugurile lui
Nicolae Balcescu”.

*kk

Nicolae Balcescu (1819-1852), istoric, scrii-
tor si diplomat roman, raméane unul dintre simbo-
lurile Revolutiei de la 1848. S-a remarcat drept un
intelectual dedicat intru totul cauzei revolutiona-
re, participand la elaborarea proiectului de consti-
tutie a tarilor romane, si un militant in afirmarea
autonomiei si pregatirea proclamarii independen-
tei, in adoptarea votului universal si improprieta-
rirea taranilor. Intemeietor al istoriografiei natio-
nale ca stiinta, impreuna cu Mihail Kogalniceanu,
Balcescu a elaborat, din perspectiva unui istoric
pasionat, studii care au vizat analiza unor subiec-
te indelung dezbatute la jumatatea secolului al
XIX-lea: cauzele economico-politice ale declansarii
Revolutiel de la 1848, izvoarele istoriel romanilor,
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relatiile politice dintre provinciile romanesti si
Imperiul Otoman.

Academia Romana l-a ales in 2015 membru
post-mortem.

Biroul de comunicare al Academiei Romadne

LApararea frontierelor
Marii Uniri - 1919”

cademia Romana si Statul Major al
AApérérii au organizat marti, 22 oc-
tombrie 2019, conferinta ,Apararea
frontierelor Marii Uniri — 1919”. Evenimentul s-a
desfasurat in contextul sarbatoririi Zilei Armatei
Romaéniei si al evocarii insemnatatii anului 1919
in istoria tarii noastre. Conferinta a fost deschisa
in Aula Academiei Roméane cu alocutiunea acad.
Toan-Aurel Pop, presedintele Academiei Romane,
care a vorbit despre contextul Marii Uniri si rolul
armatel romane, si cu prelegerea general-locote-
nent dr. Catalin Zisu, comandantul Comanda-
mentului Logistic Intrunit. Au luat, de asemenea,
cuvantul acad. Razvan Theodorescu, viceprese-
dinte al Academiei Roméane, si general-maior (ret.)
Mihail E. Ionescu, directorul Institutului pentru
Studii Politice de Aparare si Istorie Militara.

Cu acest prilej, Academiei Roméane i-a fost
conferitd Emblema de Onoare a Statului Major al
Apararii, ca semn de apreciere pentru intreaga
activitate in slujba natiunii romane, desfagurata
de cel mai inalt for al stiintei si culturii din tara
noastra.

In partea a doua a zilei lucrarile conferintei
s-au desfasurat in Sala de Marmura din Palatul
Cercului Militar National. Au fost abordate teme
privind contextul international al anului 1919 si
remarcabilul efortul diplomatic si militar de apa-
rare a actului Marii Uniri, realizata prin eveni-
mentele de la Chiginau, Cernauti si Alba Iulia. In
cadrul unei sectiuni stiintifice cu tema apararea
frontierelor Marii Uniri, sefii categoriilor de forte
ale armatei au subliniat contributia fiecarei cate-
gorii de forte la efortul militar romanesc al anu-
lui 1919, cu efectivele, organizarea si dotarea de
atunci.

Generalul-maior (ret.) Mihail E. Ionescu,
directorul Institutului pentru Studii Politice de
Aparare si Istorie Militara, a moderat o dezbatere
in care a pus accentul pe faptul ca anul 1919 repre-
zinta o etapa importanta a Razboiului Intregirii,
declansat la jumatatea lunii august 1916. Agenda
conferintel a cuprins, de asemenea, prezentarea
principalelor activitati desfasurate de Fundatia
»2Maresal Alexandru Averescu” pentru omagierea
Marii Uniri si formarea Roméaniei Mari.

La eveniment au participat membri ai Aca-
demiei Roméane, generali si ofiteri, cadre didactice
universitare, cercetatori din institutele Academiei
Romaéne, specialisti din Statul Major al Apararii,
Institutul pentru Studii Politice de Aparare si Is-
torie Militard, Comandamentul Logistic Intrunit,
studenti si cursanti din institutiile de invatamant
superior ale armatei, elevi din colegiile militare.

Conferinta a fost onorata de prezenta Sefului
Statului Major al Apararii, general Nicolae Ciuca.
Acesta a dorit sa marcheze sarbatorirea Zilei Sta-
tului Major al Apararii, pe data de 12 noiembrie
2019, prezentand prelegerea cu tema ,,Statul Ma-
jor al Apararii — 160 de ani in slujba tarii”.

Alocutiunile de inchidere a conferintei,, Apa-
rarea frontierelor Marii Uniri — 1919” au sublini-
at necesitatea cunoasterii istoriei de catre tanara
generatie si reluarea dezbaterilor dedicate actului
de la 1918, pe fondul diversificarilor cercetérilor
academice care releva detalii mai putin cunoscu-
te despre efortul cumulat al constituirii Romaniei
Mari.

Biroul de comunicare al Academiei Romdane
Sectia Informare si Relatii Publice a
Statului Major al Apararii

Inclusiv pentru a marca mai
pregnant prezenta romaneasca in
aceasti naratiune europeana a luptei
pentru libertate, ilustrata plenar de
caderea Zidului Berlinului, am decis
sa marcam mult mai vizibil trecerea
celor 30 de ani. Este o sarcina pe
care, spre onoarea ei, Academia
Romana si-a asumat-o si e un lucru
care are, sunt convins, asentimentul
intregii societati romanesti

Dan Dungaciu:
Academia Romana aduce
la Bucuresti o bucata din
Zidul Berlinului

bucatd masiva din Zidul Berlinului va

Ofi adusa la Bucuresti de Institutul de
Stiinte Politice i Relatii Internationa-

le ,Jon I. C. Bratianu” al Academiei Roméane (IS-
PRI). ,La 30 de ani de la caderea Zidului Berlinului,
Academia Romana aduce la Bucuresti o bucata din
celebrul zid pentru a arata tuturor ca romanii au
fost si sunt parte integranta a naratiunii anti-co-
muniste s1 pro-europene, inceputa la Leipzig/ Ber-
lin si incheiata la Timigoara/ Bucuresti”, a declarat
directorul ISPRI, Dan Dungaciu, pentru Agerpres.

Piesa va fi expusa in curtea Academiei Ro-
mane si va fi dezvelita joi, 7 noiembrie, la ora
10.00. ,Bucata din zid, masiva, inalta de circa 3
metri i cantarind 3,5 tone, este deja achizitionata
si am inceput operatiunile complicate de aduce-
re in tara. Bucata este autentica, cu desenele si
vopseaua originale. Va ajunge la timp in tara si
va fi pregatitd pentru eveniment. Exista cateva
planuri ulterioare in legatura cu aceasta bucata
de zid, dar inca nu este nici o decizie finala. E cert
insa cd va ramane in Bucuresti, capitala Romani-
el alaturandu-se marilor orase care au o bucata
semnificativa si reprezentativa din Zidul Berlinu-
lui”, a precizat Dungaciu.

Imediat dupa acest moment, Aula Academi-
el Romane va gazdui un simpozion intitulat ,,Ca-
derea Zidului Berlinului si Revolutia roméana din
decembrie 1989”.

,2Evenimentul de dezvelire si simpozionul
care urmeaza, deschise publicului si presei, vor
avea loc in prezenta unor personalitati de prim
rang ale vietil noastre politice, culturale, acade-
mice, religioase, diplomatice. Vor fi si invitati din
Germania care vor onora prin prezenta si cuvan-
tul lor evenimentul”, a mai spus directorul ISPRI.

Dan Dungaciu si-a exprimat indoiala ca Ro-
mania va fi invitatd la evenimentele organizate la
Berlin, subliniind ca Academia Roméana si-a asu-
mat marcarea trecerii celor 30 de ani de la prezen-
ta romaneasca ,in marea naratiune europeana a
luptei pentru libertate, ilustrata plenar de cade-
rea Zidului Berlinului”.

,Institutul nostru a decis sa marcheze cade-
rea Zidului Berlinului, de la care anul acesta se
implinesc 30 de ani, prin acest proiect derulat sub
egida Academiei Romane, care a aprobat si spri-
jinit cu entuziasm aceasta idee. Din informatiile
pe care le avem, evenimentele pe care Berlinul le
organizeaza cu acest prilej vor fi fard precedent,
dar ma tem ca Romania nu va fi printre invita-
tii principali acolo. Accentul va fi pus pe statele
vecine Germaniei din fostul lagar comunist. Este
mare pacat, pentru ca, in realitate, ce a inceput la
Leipzig si Berlin, apoi caderea Zidului Berlinului,
a fost incununat si implinit, as zice, prin jertfa de
sange pe care romanii au dat-o pentru a darama
si «zidul» care 11 despartea de lumea europeana in
numele careia au iesit in strada intr-o revolutie
care nazuia un singur lucru: normalitatea si fires-
cul unei vieti pe care romanii nu au avut-o si spre
care tanjeau. 1989 a fost revolutia normalitatii,
nu revolutia utopiei. Inclusiv pentru a marca mai
pregnant prezenta romaneasca in aceastd narati-
une europeana a luptei pentru libertate, ilustrata
plenar de caderea Zidului Berlinului, am decis sa
marcam mult mai vizibil trecerea celor 30 de ani.
Este o sarcina pe care, spre onoarea ei, Academia
Romana si-a asumat-o s1 e un lucru care are, sunt
convins, asentimentul intregii societiti roma-
nesti”, a incheiat directorul ISPRI, Dan Dungaciu.
(www.cotidianul.ro) OJ
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el care a pus sistematic problema

perimarii esteticului, caracterul lui

prin definitie mobil a fost E. Lovi-

nescu (il anticipa Paul Zarifopol, in
Din registrul ideilor gingase, dar mai eseistic). Te-
oria ,mutatiei valorii estetice” a stat la baza pro-
gramululi criticii sale de directie, care isi propunea
orientare catre modernism a literaturii romane in
prima parte a secolului al XX-lea. In fond, Lovi-
nescu afirma cateva lucruri de bun-simt, dar care
pareau, in epoca, progresiste, cel putin pentru una
dintre directiile inca autoritare in campul literar
romanesc, aceea a traditionalismului, care avea
interesul de a cultiva daca nu confuzia, macar
convergenta etnicului, eticului si esteticului. Lovi-
nescu percepe ca, dupa ce Unirea celor trei mari
provincii romanesti, s-a realizat, dupa ce exista,
ca realitate politicd, statul national, literatura
trebuie sa paraseasca pozitiille militante pe care
se situase decenii la rand si sa isi recupereze sta-
tutul prioritar estetic, sa isi cultive specificul. Ce
sustine Lovinescu? Pe scurt, faptul ca ,esteticul
nu e o notiune universala, uniform valabila, ci nu-
mai expresia unei placeri variabile, individuale”
1 ca variatiile detectarii i definirii lui sunt condi-
tionate de cel putin doi factori: de rasa si de timp.
Criticul foloseste conceptul de ,rasd” in traditia
sociologiei franceze, in sens strict cultural. Cultu-
rile nationale nu sunt sigilate, ci deschise catre
influente multiple. ,,Caracterul de «unicitate» a
civilizatiel unui popor nu porneste, prin urmare,
numai din capacitatea lui de inventie ci, mai ales,
din capacitatea de adaptare”. Prin urmare, prin
imitatie, urmata de adaptare la ,temperamentul
etnic”, ia nastere specificul unei culturi. Un al doi-
lea factor care modificd perceptia asupra esteti-
cului este cel legat de timp: exista un ,spirit al
veacului”, numit de Tacitus saeculum, care deter-
mind receptarea. Perspectiva sincronista asupra
artei aduce la acelasi numitor comun opere care
sunt diferite si le niveleaza, imprimandu-le ace-
lasi mesaj: cel al prezentului. Numai ca, argumen-
teaza criticul, aceasta este o fortare a receptarii,
intrucat contactul prezentului cu operele Antichi-
tatii sau cu cele clasice se poate realiza nu direct,
»be calea intuitiei estetice, pe calea sensibilitatii”,
asa cum se petrece cu operele contemporane, ci
yhumai prin studiu, pe cale intelectuala”. In fine,
ar mai exista un factor care marcheaza mutatia
esteticului, dar acela este profund subiectiv si nu
intra in interesul stiintei esteticii: aspectul indivi-
dual, profund subiectiv. Intr-un alt capitol al vo-
lumului final al sintezei privitoare la istoria lite-
raturii romane contemporane, Lovinescu dezvolta
s1 o alta teorie privitoare la tipurile de culturi si
modul in care esteticul se negociaza in functie de
starea fiecareia: ,,Pe cand in culturile de formatie
evolutiva dislocarile de sensibilitate se fac incet,
in civilizatiile de formatie revolutionara, cum e a
noastra, dislocarile se fac brusc in toate domeni-
ile; printr-o violentd sincronizare cu formele de
arta ale Apusului, pentru a ne pune dintr-o data,
pe picior de egalitate, fazele intermediare, lente,
organice au fost suprimate”. Altfel spus, in cul-
turile tinere, silite sa recupereze rapid experiente
artistice pe care nu le-au consumat la timp, spre
deosebire de culturile vechi, care au avut o evo-
lutie organica, prezentul e nevoit sa gazduiasca,
intr-o simultaneitate ciudata, directii care nu par
contemporane. Trecutul devine, astfel, un ingre-
dient al prezentului. Exemplul lui Lovinescu este
aproplere in timp a romanticului Eminescu de
dadaistul Tristan Tzara: 11 despart numai cateva

1 E. Lovinescu, Opere. II, Istoria literaturii romdane con-
temporane. Istoria literaturii romdne contemporane
(1900-1937), ed. coordonata de Nicolae Mecu, introducere
de Eugen Simion, Academia Roméana, FNSA, Bucuresti,
2015, p. 334-335.

2 Idem, p. 343.

3 Idem, p. 485.

Bogdan Cretu

Critica estetica i teoriile
occidentale. E. Lovinescu
si ,, teoria rezonantei’”
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decenii, desi, ca viziune si conceptie asupra litera-
turii, diferentele sunt mult mai mari. Mai adaug
eu un exemplu: contemporaneitate numai tempo-
rald a lui Octavian Goga, un poet militant, un tri-
bun, produs al unei civilizatii care isi traia agonic
complexul pre-unionist cu Urmuz, cazul-limita
al literaturii roméane, modelul prin excelenta al
avangardistilor.

Teoria lui Lovinescu, cu versiuni anterioare
mai putin laborioase, dateaza din 1929. Problema
este ca, in epoca, esteticul era ideologizat, consi-
derat o garantie a excelentei natiunii, o sursa a
identitatii; criticii descopera prin literatura legiti-
mari ale nationalismului, concepte eseistice, apro-
ximative prin natura lor, precum ,specific natio-
nal”, ,etnotip”, ,viziunea romaneasca a existentei”
isi cauta in literatura sursele sau justificarea. G.
Calinescu realizeaza, in capitolul ultim al Istoriei
literaturii romane de la origini pand in prezent,
o harta spirituala a Romaniei mari, in care ope-
rele literare sunt purtatoare de valori identita-
re. Asa stand lucrurile, esteticul este folosit ca o
valoare sigurd, constanta,

Teoria lui Lovinescu, cu versiuni
anterioare mai putin laborioase,
dateaza din 1929. Problema este ca,
in epoca, esteticul era ideologizat,
considerat o garantie a excelentei
natiunii, o sursa a identitatii

proveneau, deloc intamplator, din Antichitatea
greaca sau latina, din clasicismul francez sau din
romantismul de secol al XIX-lea. Si Lovinescu, si
Dimock folosesc acelasi vocabular teoretic: sincro-
nismul presupune pretentia eronata conform ca-
reia ,,orizontul hermeneutic al textului dincolo de
momentul compozitiei, faptul ca circumstantele
din viitor pot aduce alte posibilitati de semnifica-
tie”®. Criticul american propune conceptul unui is-
toricism diacronic (,a diacronic historicism”), care
»permite textelor sa fie percepute ca obiecte care
calatoresc mult: prin spatiu si mai ales prin timp.
Si1 cand calatoresc intra in noi retele semantice, in
noi modalitati de a impune semnificatii™. Nu alt-
ceva spusese Lovinescu, cu 50 de ani mai inainte,
intr-o cu totul altd cultura si intr-un cu totul alt
circuit al ideilor: esteticul se modifica in functie de
cultura in care este receptat (ceea ce presupune
ideea de spatiu, la Dimock) si in functie de timp.
Teoreticianul american propune, pentru a da corp
conceptual acestei teorii, termenul de rezonanta
,resonance”). Textele literare calatoresc precum
sunetele, pe frecvente care sunt amplificate in
timp, care se muta din-

mereu si oriunde aceeasi,
detectabila in orice con-
ditii s1 mai ales in toate
epocile istoriei nationale,
daca exista ,spirit critic”.
Nu intamplator, cel mai
important critic care se
opune teoriel mutatiei va-
lorilor estetice este chiar
G. Calinescu, care neaga
caracterul mobil al esteti-
cului g1 explica variatiile
de receptare fie prin lip-
sa spiritului critic, fie pur
g1 simplu prin ignoranta:
,Variatiunile receptorului
estetic nu dovedesc lipsa
elementului permanent, ci
intunecarea impersonali-
tatii critice, prin subiecti-
visme sau, pur si simplu,
nepregatire. Ideea de per-
manentda — am zis altada-
ta — e Insusi postulatul ar-
tei”. Reactia lui Calinescu
se poate explica g1 prin
conceptia sa clasic(ist)a
asupra frumosului, con-
form careia critica litera-

tr-un loc in altul, capa-
tand alte si1 alte vibratii,
care contribuie la naste-
rea altor sensuri. (,I call
the travelling frequencies
of literary texts: frequen-
cies received and ampli-
fied across time, moving
from farther and farther
from their origin, causing
unexpected vibrations in
unexpected places”?.) Lo-
vinescu luase si el in cal-
cul, ca si Dimock, deplasa-
rile semantice pe care nu
numal anumite cuvinte
le sufera, ci si efectele pe
care emanciparile limbii
literare, mult mai rapide
intr-o cultura tanara, pre-
cum cea romana, le poate
avea asupra receptarii
in timp a operelor. Lovi-
nescu nu a dus pana la
ultimele consecinte teoria
lui, care e tot una a recep-
tarii, nu a avut in vedere
o conceptie larg democra-
tica asupra literaturii, nu

ra sau estetica reprezinta
arte care au posibilitatea
de a ,intul universalul”®, dar si prin viziunea sa,
mai curand ideologica decat clasica, asupra isto-
riei literaturii, care ar fi o sinteza in urma careia
se poate face radigrafia amanuntita a specificului
national, inteles mai ales in sensul sau etnic.
Tensiunile pe care le starneste teoria lui Lo-
vinescu sunt de neinteles in orice regim neutru
al receptarii. Exista destule asemanari, de altfel,
intre mutatia valorilor estetice si teoril recente
referitoare la ,rezonanta” literaturii, la modul
in care mesajul el se propaga in timp. Aleg doar
un exemplu, poate pe cel mai ilustru. Un studiu
semnat de Wai Chee Dimock, din 1997, se intitu-
leaza A Theory of Resonance®. Teoreticianul por-
neste de la intrebarea ,,Cum suna un text literar
cand este citit doudzeci, doud sute sau doua mii
de ani dupa ce a fost scris?”” In fond, asta era si
intrebarea-cheie a lui Lovinescu, iar exemplele lui

4 G. Calinescu, Opere. Publicistica (1920-1932), vol. 1, ed.
Nicolae Mecu, pref. Eugen Simion, Bucuresti: Academia
Romaéana, FNSA, 2006, p. 483.

> Ibidem.

6 Wai Chee Dimock, A Theory of Resonance, PMLA, vol.
112, no. 5 (Oct. 1997), p. 1060-1071.

7 Idem, p. 1061.

a formulat explicit ideea
ca un text ramane literar
tocmai schimbandu-gi specificul de la o generatie
la alta, facand fata provocarilor interpretative di-
ferite in timp si spatiu. Dar a formulat si el ideea
ca esteticul nu reprezinta un atribut concret, fix al
textului literar, ci, cum spune Dimock, o relatie,
,0 forma de angajare, intre obiectul in schimbare
sl un recipient care schimba, intre o prezenta to-
nald si modul in care este auzitd in mod diferit in
timp”. Conceptia lui Lovinescu este mai pruden-
ta: pentru el, nu textul se schimba, ci perceptia
noastra asupra lui; pentru Dimock, textul nu este
un artefact finit, ci un proces, iar caracterul lui
literar (,esteticul” lui Lovinescu) se refera ,la ceea
ce rezoneaza pentru cititorul din trecut, prezent
s1 viitor”tL,

Fireste, orice influenta este exclusa in cazul
de fata. Provocari diferite pot duce, uneori, la te-
oril similare. Dar e o demonstratie ca laboratorul
conceptual romanesc nu este rupt de teoriile occi-
dentale. Si ca ceea ce s-a numit critica esteticd e o
poarte integranta a criticii occidentale. O

8 Ibidem.
9 Ibidem.
10 Ibidem.
1 Idem, p. 1064.
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Culegerea de eseuri — scrie in
prefata volumului reputatul istoric
si profesor italian Cesare Alzati —
pe care acum Editura Rediviva o
ofera publicului italian — a aparut la
Bucuresti in 2016 cu acelasi titlu si
un subtitlu foarte elocvent: Felul de
a fi roman de-a lungul timpului

FEveniment

Editura Rediviva din Milano,
editia in limba italiana a volumului

CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

Identitatea romdaneasca de loan-Aurel Pop

ditura Rediviva din Milano este

onorata sa anunte editia in limba

italiana a volumului Identitatea ro-

maneascd. Felul de a fi roman de-a
lungul timpului ('1dentita romena) de Ioan-Aurel
Pop, editie in romana publicata la Editura Con-
temporanul, Bucuresti (2016), traducere in limba
italiand de Violeta Popescu, se arata intr-un co-
municat sosit pe adresa redactiei noastre. Volu-
mul, cu o prefatd semnata de prof. Cesare Alzati,
apare in colectia Culturi si civilizatii (Culture e
civilta), 243 pagini, si cuprinde o serie de confe-
rinte ale profesorului si academicianului Ioan-Au-
rel Pop, sustinute cu ocazia unor simpozioane de
istorie si cultura desfagurate in cadrul academic
romanesc. Cartea este un proiect editorial apa-
rut, in versiune italiana, cu sprijinul Institutului
Cultural Roman din Bucuresti, prin programul de
traduceri TPS, si al Centrului Cultural Italo-Ro-
man din Milano.

,Va propun — scrie in cuvantul de introdu-
cere istoricul Toan-Aurel POP — ca impreunad, in
acord cu sursele istorice, sa cautam calea de mij-
loc — numita de romani «calea de aur» — si sa des-
coperim viata trecutd asa cum a fost, aspra, roza
sau gri. Asa s-a intamplat peste tot, cu particula-
ritatile de rigoare. Daca vom descoperi adevarul
trecutului — relativ asa cum putem, noi, oamenii,
sa facem —, atunci nici prezentul nu ni se va mai
parea de netrait si nici viitorul nu va fi lipsit de
o unda de binevenita speranta. De sute de mii de
ani traiesc oameni la Dunére si la Carpati, pe Olt
s1 pe Mures, pe Siret i pe Nistru gi acesti oament,
chiar daca s-au perindat mereu, nu au lasat vre-
odata acest pamant nelocuit g1 nechivernisit. De
peste o mie de ani, romanii s-au aflat, alaturi de
altii, intre truditorii gliei de pe aceste locuri. Nu
este de prisos sa le cunoastem originile, taina lim-
bii vorbite, credintele, dorurile si jalea, nuntirile
si prohodurile, trecerile si petrecerile... Asa vor
intelege mai bine, poate, de ce «lacul codrilor al-
bastru» este incarcat de «nuferi galbeni» sau cum
au reusit arhitectii de la 1500 si facd minunea
de Manastirea Argesului, invesnicita, in credin-
ta populara, prin sacrificiul Anei si al Mesterului
Manole sau cum ajunge un om matur ca Ion al
Glanetasului sa se inchine si sa sarute pamantul
reavan, descoperindu-se ca la rugaciunea de di-
naintea icoanei...”

Culegerea de eseuri — scrie in prefata volu-
mului reputatul istoric si1 profesor italian Cesare
Alzati — pe care acum Editura Rediviva o ofera pu-
blicului italian — a aparut la Bucuresti in 2016 cu
acelasi titlu si un subtitlu foarte elocvent: Felul de
a fi roman de-a lungul timpului.

,Volumul, prin referinte accesibile, se adre-
seaza publicului larg, fara o formare neaparat is-
toricd si prezintd modul in care poporul roméan a
trait propria experienta istorica de-a lungul tim-
pului. Astfel, cititorului ii sunt prezentate insti-
tutii (precum Academia Roméand), figuri ale unor
mari personalitati ale culturii roméane (de la Dimi-
trie Cantemir, Mihai Eminescu la George Cogbuc),
realitati simbolice (cum este prin excelenta Imnul
national), aspecte ale spatiului roméanesc (in spe-
cial satele transilvanene, marile orase sasesti din
Transilvania, Dobrogea si vastul sau orizont ma-
rin). Autorul acestor eseuri este una dintre cele
importante figuri din peisajul cultural roméanesc
actual: Ioan-Aurel Pop, presedintele Academiei
Romaéne, cel mai inalt for intelectual din tara si
rector al Universitatii din Cluj”.

Ioan-Aurel Pop este un istoric roméan, profesor
universitar si presedinte al Academiei Roma-
ne. Director al Centrului de Studii Transilva-
ne al Academiei Roméne, a condus si Institutul
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Cultural Roman din New York (S.U.A.), precum
si Institutul Roméan de Culturi si Cercetare Uma-
nistica din Venetia (Italia). Din martie 2012, este
Rectorul Universitatii Babes-Bolyai din Cluj-Na-
poca. Din 2015, este presedintele Comitetului
National al Istoricilor din Roméania si reprezen-
tantul Romaniei in Comitetul International de
Stiinte Istorice.

Membru in diverse academii si organizatii sti-
intifice nationale si internationale, visiting pro-
fessor al unor universitati din SUA, Franta si
Italia, acad. prof. Ioan-Aurel Pop este, de aseme-
nea, autor a peste cincizeci (50) de carti, tratate
sl manuale, si1 a peste trei sute (300) de studii si
articole, publicate la edituri de prestigiu si in pe-
riodice din peste 20 de tari din Europa, America
si Asia. Temele predilecte de cercetare fac parte
din domeniul istoriei medievale si moderne tim-
purii: institutii ale Transilvaniei, relatii intre
Tarile Roméane, natiunea medievala, raporturi
romano-maghiare, paleografia latina si limba la-
tina ca limba a izvoarelor.

REDIVIVA — este prima editura roméaneasca fon-
data in Italia (2012), un proiect al Centrului Cul-
tural Italo Roman (constituit in anul 2008), asoci-
atie de voluntariat cultural, rodul initiativei unui
mic grup de intelectuali romani si italieni. Este
un proiect care isi propune sa contribuie la cu-
noasterea istoriei si culturii romanesti in Penin-
suld, prin publicarea de volume in traducere in
limba italiana, romana sau bilingve (roméno-ita-
liene), de literatura, istorie, poezie, didactica, fi-
losofie, eseu, cataloage de arta.

In cei cativa ani de la fondarea sa, Rediviva nu-
mara circa 70 de titluri, in cele opt colectii pro-
puse de grupul editorial. Editura participa la im-
portante targuri de carte din Italia, fiind invitata
pentru prezentari in biblioteci, universitati, in-
stitute italiene sau in cadrul unor manifestari cu
profil intercultural, organizate in diferite orase
ale Italiei, data fiind deschiderea editurii inspre
publicarea nu doar a unor autori romani, italieni,
cat si unor autori straini care traiesc in Italia
(brazilieni, algerieni, s.a.) O




Gala Premiilor Contemporanul ® 2019 ¢

Anul Cartii

\__““
Virgil Nemoianu
7 ™,

sociatia Contemporanul, in parte-

neriat cu Muzeul Municipiului Bu-

curesti, cu sprijinul Ministerului

Culturii si Identitatii Nationale, a
organizat Gala Premiilor Contemporanul - 2019.
Evenimentul a avut loc marti, 29 octombrie 2019,
ora 16.00, la Muzeul Municipiului Bucuresti, Pa-
latul Sutu — una dintre cele mai frumoase si incar-
cate de istorie edificii ale capitalei.

Printre invitati — personalitati de marca ale
culturii, civilizatiei g1 stiintei roméane ca, de pil-
da, Ioan Cristescu, Mircia Dumitrescu, Alina Le-
deanu, Virgil Nemoianu, Ioan-Aurel Pop, Victor
Voicu, Razvan Theodorescu, Victor Spinei, Mirel
Talos, Marina Roman, Alexa Visarion, Dumitru
Radu Popescu, Angela Martin, Adrian Dinu Ra-
chieru, Ana Blandiana, Maria-Ana Tupan, Cassi-
an Maria Spiridon, Eugen Uricaru, Dana Duma,
Dana Oprica, Teodora Stanciu, Alex Stefanescu,
Constantin Lupeanu, Mircea Martin, Marian Vic-
tor Buciu s.a.

Amfitrioni: Nicolae Breban g1 Aura Christi.

Ana Blandiana
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Eugen Uricaru

Premiile Contemporanul * 2019:

* Maria-Ana Tupan — Premiul national pentru ex-
celenta in teorie, istorie gi critica literara

* Virgil Nemoianu — Premiul national pentru ex-

celenta in teorie, istorie si critica literara

Cassian Maria Spiridon — Premiul national Con-

vorbiri literare — revista anului 2019

Toan Cristescu — Premiul national pentru exce-

lenta in cultura

Adrian Dinu Rachieru — Premiul national pen-

tru excelenta in teorie, istorie si critica literara

Constantin Lupeanu — Premiul national pentru

excelenta in cultura

* Dana Oprica — Premiul pentru debut — Frag-
mente de cer

* Dana Duma — Premiul national pentru excelen-
ta in cultura

* Ana Blandiana — Premiul national pentru exce-
lenta in poezie

* Eugen Uricaru — Premiul national pentru exce-
lenta in roman

Printre laureatii de pana acum ai Premiilor
revistel Contemporanul. Ideea europeand se afla
personalitati ca, bundoara, Octavian Paler, Mir-
cea Martin, Augustin Buzura, Nicolae Balota, Ion
Ianosi, Irina Petras, Stefan Borbély, Constantina
Raveca Buleu, Tesu Solomovici, Angela Martin,
Gabriel Andreescu, Calin Caliman, Ioan-Aurel
Pop, Razvan Theodorescu, Mirel Talos, Victor
Voicu, Andrei Marga, Nicoleta Salcudeanu, The-
odor Codreanu, Cornel Nistorescu, Lucia Hossu
Longin, Eugen Simion, Dumitru Radu Popescu,

* ASOCIATIA CONTEMPORANUL |

8

‘GALA PREMIILOR
CONTEMPORANUL

J‘h‘;;? V3 inviti la *:j

PROIECT FINANTATDE
LTURI] §1

Bogdan Cretu, Maya Simionescu, Vladimir Epste-
in, Marta Petreu, Magda Ursache, Ion Muresan,
Rézvan Voncu, Alex Stefanescu, Silvia Radu, Mir-
cea Platon, Ion Simut, Vladimir Zamfirescu s.a.

Gala Premiilor Contemporanul
+ 2019 — proiect cultural finantat de
Ministerul Culturii si Identitatii na-
tionale
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

Eveniment ® Romdnia citeste la

Craiova §i Hmz}‘oam

Alexandra Ion

Doua zile 1a bordul vasului Romania citeste

SAm citit, azi, la scoald, impreund cu doamna
profesoard, cea mai frumoasd carte, pe care
o recomand tuturor: 11 piccolo regno de Wu
Ming.”

Alessandro Fioravanti, 12 ani

Vizand domeniul educatiei, ,ultima testare
PISA a plasat Romania pe locul 44, la un ni-
vel similar cu cel al urmatoarelor tari: Emira-
tele Arabe Unite, Uruguay, Cipru, Moldova,
Albania si Turcia, si sub toate tarile Uniune
Europene (inclusiv Bulgaria, cu care Roma-
nia se afla pe pozitii egale in anul 2012)”.

15 mai, 2019, ceae.ro!

aragraful de mai sus, aparut pe pa-

gina unui start-up — Centrul de eva-

luare si analize educationale — se

poate constitui in una dintre afirma-
tiille care apar frecvent in media si care — in ca-
zul echipei si colaboratorilor Fundatiei Culturale
Ideea Europeana — au avut un efect contrar cu-
noscutelor clisee, care ar urma in mod firesc dupa
lectura, mai cu seama in mediul intelectualilor de
cartier: aceasta e Romania, nimic nu mai merge in
tara asta, invatamantul e la pamant, nimeni nu
mai citeste s.a.m.d.! Asadar, Ideea Europeani —
brand national care isi sarbatoreste centenarul
(1919-2019) — prezenta neobosita la targurile si
lansarile de carte, mereu in migcare, este locomo-
tiva proiectului Romdnia citeste, initiat de Andrei
Potlog in data de 1 martie 2016, proiect de anver-
gura nationald, care se doreste o replica pentru
statistici incomode sau discutabile, prin inter-
mediul unor actiuni ample, turnee de conferinte,
lansari, lecturi publice si spectacole, discutii in-
teractive cu publicul, intalniri cu scriitori de toate
varstele, cu critici literari si cu editori de carte sau
echipele unor reviste culturale.

Romania citeste e un proiect de anvergura
nationala, printre protagonistii de pana la aceas-
ta ora fiilnd Ramona Ardelean, Ana Blandiana si
Nicolae Breban, Rodica Braga si Mircea Braga,
Marian Victor Buciu, Constantina Raveca Buleu,
Aura Christi si Gabriela Cretan, Bogdan Cretu si
Bogdan Mihai Dascalu, Simona Grazia Dima si
Cristian Fulas, Zanfir Ilie s1 Daniela Lungu, Ma-
riana Net, Dana Oprica, Horia-Vicentiu Patrascu,
Toan-Aurel Pop, Mircea Platon, Dumitru Radu

! Paragraf extras din materialul prezentat de Centrul de
evaluare si analize educationale pe pagina web: https:/
ceae.ro/nivelul-scazut-educatiei-scolare-din-romania-es-
te-efect-sau-cauza-a-starii-economiei-cum-pot-fi-interpre-
tate-rezultatele-testelor-pisa/

MIRCEA PLATON

ANUL XXX ¢ Nr. 11 (812) ¢ 2019

Popescu, Cassian Maria Spiridon, Razvan Theo-
dorescu, Maria-Ana Tupan, Victor Voicu, Eugen
Uricaru s.a.

In luna octombrie 2019, proiectul Romdnia
citeste s-a desfasurat, cu sprijinul Administratiei
Fondului Cultural National, in cadrul biblioteci-
lor judetene din doua mari orase: Craiova, in data
de 10 octombrie 2019, si Timigoara, in data de 18
octombrie.

Avizierul  Bibliotecii  Judeteane  Dolj
»Alexandru si Aristia Aman” era intesat de afige
care anuntau o varietate de evenimente care se
desfasoara zi de zi, prin grija echipei care colabo-
reaza cu scolile si facultatile pentru a inlesni ac-
cesul la informatie. Proiectul Romdnia citeste era
asteptat, printre scriitori, profesori, jurnalisti si
studenti, si de un grup de elevi roméani din Timoc,
veniti sa studieze la Facultatea de Filologie a Uni-
versitatii din Craiova, interesati sa cunoasca, in
carne gl oase, scriitorl romani.

Domnul profesor universitar Marian Victor
Buciu a lansat cartea Critica si creatia — o privi-
re in oglinda a criticului si a scriitorului, a celui
care analizeaza si a celui care creeaza, a motive-
lor tematice si a stilului Monicai Lovinescu, ale
lui Virgil Ierunca si Alexandru George. Dezbateri
pro si contra asupra personalitatii Monicai Lovi-
nescu au animat publicul de la bun inceput. Dana
Oprica, prezenta cu volumul Fragmente de cer, a
vorbit publicului despre geneza acestuia si labo-
ratorul de creatie: subiecte g1 teme prezente in
anii traiti la Madrid, orasul unde cunoaste cati-
va romani straluciti, prin activitatea lor literara,
care au trait acolo, si la Ravenna, orasul incar-
cat de istorie si literatura, unde odihneste Dante.
Ce poate fi mai inaltator decat sa-ti incepi ziua
trecand, in drum spre scoala, pe langa Tomba di
Dante! Si ce poate fi mai curios decat implinirea
unui triunghi prin asertiunea frigului; intr-un un-
ghi Dante, in altul Ravenna si in altul infernul.
Nimeni nu le putea uni pe toate mai bine decat
Aura Christi, intr-un eseu sfasietor: Din infern,
cu dragoste: ,Dante asemuia infernul nu cu fo-
cul, nici cu apa, ci cu frigul”. La Ravenna e frig,
la Madrid e cald. La Ravenna se insereaza devre-
me, Madridul nu doarme. Cum tema proiectului
facea referire la lectura, Dana Oprica aminteste
o reflectie a semiologului si scriitorului Umberto
Eco?, adresata nepotului sau, care traieste intr-o
lume bombardata de tehnologie, caruia 11 spune ca
internetul nu se poate substitui cunoasterii si nici

2 Eco, Umberto (2014): Caro nipote, studia a memoria

in ,[’Espresso. La Repubblica”, disponibil online: http:/
espresso.repubblica.it/visioni/2014/01/03/news/umberto-e-
co-caro-nipote-studia-a-memoria-1.147715%refresh_ce

ROMANIA
CITESTE

Adrian Dinu Rachieru, Marian Victor Buciu,
Aura Christi, Bogdan Mihai Dascélu,
Tudor Cretu. Timigoara

Marian Victor Buciu, Dana Oprica, Aura Christi,
Florian Copcea. Craiova




computerul — creierului uman. In acest spirit, il
indeamna sa invete pe dinafari, ceea ce presupu-
ne initial o lectura si o intelegere a textului: La
vispa Teresa de Luigi Sailer, un fel de ,,Zdreanta”
al nostru, sau La cavalla storna de Giovanni Pa-
scoli, un fel de ,El Zorab” sau Il sabato del villag-
gio de Giacomo Leopardi — un fel de ,Nunta Zam-
firei” si sd faca intreceri intre prieteni ca sa vada
cine stie mai multe versuri. In cazul in care nu-i
place poezia, sa faca aceleasi competitii cu numele
jucatorilor de AC Roma; sa recite nu doar numele
jucatorilor de astézi, ci si ale celor din trecut (Um-
berto Eco demonstreaza ca isi aduce aminte nu-
mele jucatorilor marelui Torino in momentul cand
avionul s-a prabusit, in 1949, la Superga). Scrii-
torul 1i mai sugereaza nepotului sau o repetitie:
s faca intreceri livresti, dacd putem spune asa,
s1 sa ingire numele valetilor celor trei muschetari.
Poate fi un joc, insa un joc care populeaza mintea
cu personaje, povesti si amintiri. E o altfel de in-
vitatie la lectura. La o lectura constienta care sa
permanentizeze idei, istorii, caractere.

Scriitorul Tudor Nedelcea pleaca tot de la
statistici, ca sd ajunga la universalitatea litera-
turili roméne asigurata de traduceri. S-au facut
eforturi, s-au schimbat politici si acum literatu-
ra romana este parte vie a literaturii europeane.
Literatura roméana contemporana este prezenta
la marile targuri internationale gratie programe-
lor de sprijin promovate de Institutul Cultural
Roman. In ultimii ani, foarte multi scriitori roma-
ni, ai caror volume de poezie, proza, romane s.a.,
sunt cidutate in strainatate, participa la intalniri
cu publicul care are nevoie de scriitori, are nevoia
de a-1 cunoaste, de a-i asculta si de a-1 citi.

Domnul profesor universitar Florian Copcea
a purtat publicul printre creatiile literare roma-
nesti, spre cateva teme actuale ale vietii literatu-
rii romanesti, remarcand aspecte legate de indi-
vidualitate si de identitate, izvorate din miturile,
etnologia si folclorul pastriator de sensuri si chei

universale.
*kx

In anul aniversirii a 30 de ani de la Revo-
lutia din 1989, proiectul Romdnia citeste a poposit,
in data de 18 octombrie, la Timigsoara, la Bibliote-
ca Judeteana Timis ,,Sorin Titel”, care a devenit
neincapatoare. Oameni de litere, profesori si elevi
de la prestigiosul Colegiu National ,,C.D. Loga” au
fost prezenti in sala care gazduia, in acelasi timp,
o expozitie de pictura ,,Regi si regine”. Alaturi de
cei doi invitati care repetau intalnirea de la Craio-
va, domnul profesor Marian Victor Buciu si Dana
Oprica, au vorbit criticul literar Adrian Dinu
Rachieru, asteptat de publicul din Timigsoara, si
Bogdan Mihai Dascalu, dramaturg, romancier,
poet, traducator, eseist si filolog. Cu eleganta-i

cunoscuta, profesorul,
istoricul si criticul Ii-
terar Adrian Dinu
Rachieru a prezentat
o schita a literaturii
romane contemporane,
apoi a vorbit despre ro-
manele In versuri sem-
nate de Aura Christi,
Geniul inimii si Ostro-
vul Invierii. Cele doua

ROMANIA®
CITESTE

Romdnia Citeste - proiect multianual de sus{inere a artei si de promovare a

FUNDATIA CULTURALA IDEEA EUROPEANA

va invita in cadrul proiectului

volume lansate, atat la autorilor ¢ por
Craiova, cat si la Timi-
soara, Geniul inimii si
Ostrovul Invierii, din
care Aura Christi a ci-
tit cateva poeme, au ti-
nut publicul cu respira-
tia taiata, facandu-l sa
simta poezia cu ochii,
cu mainile, cu inima,
lasandu-1 insetat de po-
ezie, de literatura, de
lectura.

Bogdan Mihai
Dascalu a lansat, prin-
tre anecdote si glume
literare, volumul de
poezii Alungarea din
Brobdingnag, un bu-
chet de surprize ,prin
buzunare”. Mihai Bog-
dan Dascalu, prin ale

ani in Re
Participa importanti artisti roméni contemporani, personalitati marcante ale
vietii culturale, sociale §i politice

ania §i strainatate

NIA

1918-2018 | SARRATORM [MpREUNA

PROGRAMUL EVENIMENTELOR:

Joi, 10 octombrie 2019, ora 11.00
Biblioteca Judeteana Dolj . Alexandru si Aristia Aman®
Str. M. Kogalniceanu nr. 9, Cralova

Vineri, 18 octombrie 2019, ora 11.00
Biblioteca Judeteana Timis..Sorin Titel”
Sectia de Arte Deliu Petroiu®

mplexul Bastion Theresia’, corp A
Str. Hector nr. 4, Timisoara

Vor fi lansate volumele

Critica si creafia de Marian Victor Buciu

Romanul politic 3/ pactul fictional de Adrian Dinu Rachieru
Alungarea din Brobdingnag de Bogdan Mihal Dascilu
Geniul inimii §l Ostrovul lnvierli de Aura Christi

Pdeatul lwi Onan de Florin Lo 1

Intoarcerea perend de Mircea Bidug

Participanti

Florin Le

Bogd.

Tudor N

Organizator: Fundatia Culturali Ideca Europeand

carul ,buzunare cresc
maruntisuri si alte spe-

E In cadirul probec Romdrda Citete vor urma in oragele:
Tecuci, Slobagia, Bucuresti §.a.

rangfe”, a impresionat ﬁ-ﬁﬁ I:#nic(uulluulco-l_imnijm“lnl

publicul s1 prin dez- cultunal : o

- . - Ei“!'.‘i' Sl o e o bt (04§ A st 1t

valuirea amaéanuntelor WL e et

tinand de descifrarea

y . o PARTENERI

manuscriselor lui Titu S 3
Maiorescu, pentru 6 Casilemipevanil @ v g
care, impreuna cu sotia —— e AETEE,  fimis e
sa Anamaria Dascalu, /& P

a urmat un curs de Libris ... @ e
descifrare a caractere- "R R HE N o

lor gotice, pentru a se

familiariza cu scrisul

membrului fondator al Academiei Romane. Mihai
Bogdan Dascalu este cel al carui nume apare prin-
tre criticii care s-au ocupat de recenzarea operei
Hertei Muller. Volumul Held und Welt in Herta
Miillers Erzdhlungen (Hamburg: Kovac, 2004)
este inclus in bibliografia criticd pe pagina Pre-
miului Nobel, la fila Hertei Miiller. Interventiile
publicului au fost pe masura, sustinute de dom-
nul director al Bibliotecii Judetene din Timigoara,
Tudor Cretu — un neobosit promotor al culturii ro-
mane vii si un amfitrion fara repros —, care a pus
problema publicului cititor g1 a fost recunoscator
pentru ,criza de scaune”, publicul fiind extrem
de numeros. ,,Cul 1 se adreseaza o opera litera-
ra? Cum o citeste cel care primeste sau cumpara
o carte? Ce trebuie sa caute un cititor, cu ce tre-
buie sa ramanid? Cum si o inteleaga?” Chestiuni
transdisciplinare care privesc o multime de fac-
tori: scriitori, profesori, elevi, editori, noile media
si media clasice. Din sald au intervenit profesori
de limba roméana, intre care doamna Silvia Negru,

traducatori, scriitori sau profesori universitari ca,
bundoara, Crisu Dascalu, apreciat si 1ubit de stu-
denti — un formator de constiinte, care a salutat
evenimentul, felicitandu-1 pe ceil implicati.

La cele doua evenimente de anvergura, or-
ganizate in oragele Craiova si Timigoara, au fost
lansate noutati editoriale, intre care mentionam:
Istoria Romdniei moderne si Identitatea romd-
neasca de Ioan-Aurel Pop, Natiune, modernizare
si elite romdnesti si Geografie si constiintd nati-
onala de Mircea Platon, Identitatea romdaneascd
in preajma Centenarului Marii Uniri, Sub semnul
lui Hippocrates de Victor Voicu, Critica $i creatia
de Marian Victor Buciu, Romanul politic si pac-
tul fictional (vol. I si II) de Adrian Dinu Rachieru,
prestigiosul profesor, critic si istoric literar, caruia
i-a fost decernat Premiul national de excelenta in
teorie, istorie si critica literara al revistei Contem-
poranul. Ideea Europeand, Pdcatul lui Onan de
Florin Logresteanu, Alungarea din Brobdingnag
de Bogdan Mihai Dascélu, Geniul inimii si Ostro-
vul Invierii de Aura Christi s.a. 3
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n Corespondentd din Belgia

Mihaela Helmis

EUROPALIA — un festival al puntilor

intre culturi
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n 1969, primul festival EUROPALIA,

dedicat Italiei, si-a deschis portile. Fes-

tivalul si-a propus si genereze o mai

buna intelegere a altor tari prin arta
s1 cultura. Necesitatea acestui lucru a crescut in
contextul Comunitatii Economice Europene, unde
tarile au inceput sa lucreze impreuna, ca si cetate-
nii lor care locuiesc impreunda. O introducere pen-
tru fiecare cultura a celorlalti ar putea stimula in-
teresul real si, prin urmare, va consolida dialogul
sl coeziunea, se spunea in urma cu 50 de ani.

De-a lungul anilor au avut loc nu mai putin
de 26 de festivaluri, cu editii de top, precum Euro-
palia Spania (1985) sau Europalia Austria (1987).
In 1989, Europalia Japonia a marcat momentul
in care festivalul a inceput sa priveasca dincolo
de Europa. Ulterior, au fost invitate tarile non-eu-
ropene, inclusiv Rusia (2005) si India (2013). Dar
s-au schimbat multe de atunci. Astazi, ar fi de ne-
conceput ca festivalul sd raméana asa cum a fost
acum 50 sau acum 20 de ani, spun organizatorii
de la Bruxelles. Viziunea noastra despre lume s-a
schimbat de-a lungul anilor odata cu rolul si pro-
pria noastrd imagine asupra Europei. Acum ne
gandim diferit la identitatea culturala.

Dupa 50 de ani, misiunea EUROPALIA ra-
mane la fel de importanti. Proiecte artistice care
initiaza punti si dialogul intre societati si comu-
nitati sunt mai necesare ca niciodata. Dar abor-
darea g1 interpretarea sunt acum diferite. Sunt
active, contemporane si durabile. Active, deoarece
EUROPALIA se angajeaza activ in noile creatii,
rezidente si schimburi, i prezentarea mostenirii
culturale intr-un mod care creeaza conexiuni si
rezoneaza cu marile intrebari din zilele noastre.
Contemporane, pentru ca arta este aici g1 acum,
si abordeaza teme precum genul si migratia. Du-
rabile, deoarece festivalul nu se opreste dupéa trei
luni; artistii si institutiile continua sa lucreze
impreuna si sa perpetueze dialogul artistic. Iar
acum, in anul 2019, Programul EUROPALIA RO-
MANIA reflecta aceasta abordare si interpretare.
Multumim din toatd inima echipei Institutului
Cultural Roméan si tuturor partenerilor nogtri ca
ne-au impartasit convingerea.
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EUROPALIA ROMANIA

In Belgia si, prin extensie, in Europa de
Vest, exista cunostinte limitate despre cultura ro-
mana sau despre scena ei artistica. Imaginea tarii
noastre ce persista la publicul larg este un amal-
gam de Dracula, Ceausescu, folclor si, in ultimii
ani, natura infloritoare sau prezenta puternica a
cinematografiei roméanesti. Aceasta imagine este
limitata si a fost formata, printre altele, de preju-
decatile s1 (in)disponibilitatea sau (in)accesibilita-
tea proiectelor artistice romanesti.

EUROPALIA ROMANTIA sustine ambitia de
a schimba acest lucru si de a oferi o imagine actu-
alizata a artei si culturii romanesti. Dar, desigur,
spun organizatorii, ,ar fi imposibil si prezumtitios
sa speram sa oferim o imagine de ansamblu com-
pleta a culturii romane, insa festivalul permite ar-
tigtilor i1 curatorilor sa aiba o voce si sa prezinte
o multitudine de perspective actuale, surprinza-
toare: Roméania, mogstenirea si scena de arta con-
temporana”. Europalia International impreuna cu
structura in oglinda Europalia Romania fac acest
exercitiu care a inceput, pentru public, la BO-
ZAR — Palatul artelor frumoase de la Bruxelles —
si care timp de patru luni reuneste peste 250 de
evenimente in cele mai cunoscute muzee si sali de
spectacol din Belgia si din tarile vecine.

In prezenta presedintelui Romaniei Klaus
Iohannis si a gazdelor, regele si regina Belgiei, la
Bruxelles a avut loc in prima zi a lunii octombrie
deschiderea oficiala a marelui Festival al Arte-
lor Europalia 2019, a carui invitatda de marca e
—in anul 50 de existenta a festivalului — Roma-
nia. Evenimentul a fost onorat de prezenta Pre-
sedintelui Europalia International, a Comisarului
General Europalia Romania si a viceprim-minis-
trului Didier Reinders, in acelasi timp ministru
al afacerilor externe al Belgiei, care au apreciat
marea desfasurare de forte logistice si culturale
drept o continuare a legaturilor culturale pe care
le-au avut tarile noastre prin artisti precum Kla-
ra Haskil sau Lola Bobescu. Din partea Roméaniei
ministrul afacerilor externe Ramona Manescu a
mentionat sustinerea pe care ministerul o acorda
acestul exceptional maraton cultural care va dura
pana la inceputul lunii februarie 2020.

Intre cei prezenti s-au numarat Daniel
Breaz, ministrul culturii, Mirel Talos, presedinte
interimar al Institulului Cultural Roman, si Adri-
an Cioroianu, reprezentant al Roméaniei la UNES-
CO, care au raspuns intrebarilor noastre.

Romania stie sa creeze
evenimente

Mihaela Helmis: Sunt multe etapele prin
care acest proiect a trecut $i sunt convinsd cd e o
mare realizare pentru noi, toti romanii, si pentru
Brancusi. Cum sd luam, ca gest de diplomatie cul-
turald, toatd aceastd ofensivd cu aceastd locomo-
tiva? .

Daniel Breaz: Intr-adevar, asa este, si ceea
ce s-a realizat astazi, aici, la Bozar, aceasta ex-
traordinara expozitie Brancusi, despre Brancusi,
este un lucru extraordinar. Pentru a vedea toate
aceste piese, care au fost aduse aici din mai multe
colturi ale lumii, din mai multe muzee ale lumii,
unui doritor si cunoscator de arta si unui om ca-
ruia i1 plac operele lui Brancusi cred ca i-ar fi luat
peste un an. Ca sa nu discutam din punct de ve-
dere financiar, cat l-ar fi costat si mearga in toate
acele locuri, pentru a vedea, piesa cu piesa, ceea ce
este expus aici. Este o expozitie extraordinara, iar
acest lucru il spun specialigtii. Ca iubitor de arta,
ca privitor, am ramas, pur si simplu, incantat sa
vad atat de multe piese originale ale lui Brancusi

Am inceput cu dreptul Festivalul
Europalia, s-a vernisat expozitia
sConstantin Brancusi. Sublimarea
Formei”, despre care indraznesc
sa spun ca este cel mai important
eveniment organizat vreodata
de Institutul Cultural Roman.

A fost o provocare logistica si
organizatorica, cu care ICR nu
s-a mai intalnit, si este cea mai
importanta expozitie Brancusi din
ultimii 30 de ani

intr-o cladire cum este cea de la Bozar, care e
transformata acum intr-un muzeu Brancusi. Vor-
bim, de fapt, despre o colaborare extraordinara in-
tre Belgia s1 Romania, care s-a concretizat la acest
festival Europalia, editia 2019, printr-o expozitie
dedicata lui Brancusi, un artist recunoscut in in-
treaga lume.

E un fel de gest in oglinda acesta, asa cum
un dar a fost Festivalul George Enescu, aducdnd
la Bucuresti atata lume bund a muzicii, dirijori,
interpreti, mari orchestre. Cred cd acelasi e si ges-
tul acesta al darului pe care Romdnia il face in
acest fel prin Brdancugi si prin toti cei care au con-
tribuit la aducerea sa aici.

Da, aveti dreptate. Festivalul Enescu, anul
acesta, a fost cel mai mare festival din toate punc-
tele de vedere, g1 ca participare numerica, si din
punct de vedere calitativ. Romania stie sa creeze
evenimente. De aceea, ce a facut Roméania prin co-
laborarea pentru Festivalul Europalia cu Belgia,
g1 va aduce in fata iubitorilor de arta tot ceea ce
inseamna opera Brancusi originala, este un lucru
extraordinar. Aceste lucruri nu le poate realiza ori-
cine si ne mandrim ca Brancusi este roman si face
parte din patrimoniul nostru national-cultural.

St uite, trage dupd sine alte sute de evenimen-
te in care putem multiplica, cu atdtia scriitori, cine-
asti, artisti plastici, de fiecare datd, de 250 de ori.

Intotdeauna exista o locomotiva a unei ma-
nifestari de asemenea anvergura. Sunt lucruri ex-
traordinare. Si ma bucur mult cd Romania stie sa
creeze evenimente de o asemenea natura si de un
asemenea nivel.

Multumim frumos, cred c¢d meritam si, mai
ales, merita Brancusi.

Cu siguranta.

Expozitia ,,Constantin
Brancusi. Sublimarea formei”

este evenimentul-far la
EUROPALIA

Mihaela Helmis: In inima administrativd
a Europei, acolo unde bat foarte multe ritmuri,
iatd, Romania are o intrare spectaculoasd, fabu-
loasd pot sa-i spun, cu eforturi deloc mici, dar cu
nigte mize importante.

Mirel Talos: Am inceput cu dreptul Festi-
valul Europalia, s-a vernisat expozitia ,,Constantin
Brancusi. Sublimarea formei”, despre care indraz-
nesc sa spun ca este cel mai important eveniment
organizat vreodata de Institutul Cultural Roman.
A fost o provocare logistica si organizatorica, cu
care ICR nu s-a mai intalnit, si1 este cea mai 1m-
portanta expozitie Brancusi din ultimii 30 de ani.
Are un numar important de piese si este, gratie
curatoarel Doina Lemni, o expunere a sculptoru-
lui romdan Constantin Brancusi, pentru ci deseori
in straindtate el este prezentat ca sculptor fran-
cez. Deci, este o expozitie care, spre deosebire de
alte evenimente dedicate lui Constantin Brancusi,
il pune in lumina intreaga viata si opera, evolutia,
locul de unde a plecat.

Un fabulos cadou pe care Romania il face in
acest fel unei lumi poate mai largi decdt ar fi, sa
spunem, la Paris, la Londra, la New York, la Bu-
curesti si la Craiova, unde mai sunt lucrari ale lui
Brdancusi.

Da, vedeti, de fapt, il sarbatorim pe romanul
cu vocatia cea mail universala in locul care este
centrul Europei — loc in care turismul va asigura
un public enorm acestei expozitii.

Ne asteptam sa trecem de un milion de vizi-
tatori?

Da. Expozitia se desfiasoara pe parcursul a
4 luni, ceea ce, larasi, este un record de expunere
a unei selectii de acest tip. Expozitia ,Brancusi.



Sublimarea formei” in cadrul Europalia Roménia,
festival organizat de Institutul Cultural Roman,
este, de departe, evenimentul nostru far.

St muzica interpretata la deschidere de cei
patru tineri muzicieni cred cd a fdcut foarte intere-
sant legatura cu inimile celor prezenti acum, aici,
privilegiati intr-un fel, dar care cred cd vor vorbi
despre aceastd intalnire cu atdtea personalitdti ale
culturii romanesti.

De fiecare data cand se face un program
de muzica romaneasca, se canta Enescu si Béla
Bartok, care nu a fost un compozitor roméan, dar a
pus excceptional in lumind creativitatea muzicala
romaneascad. Ansamblul ,DaRo” a facut o figurd
exceptionala in aceasta seara. In cadrul Europalia
sunt multe evenimente din domeniul muzical,
avem figurile cele mai reprezentative ale muzicii
romanesti in plan international in acest moment.
Vor fi prezenti la Festivalul Europalia Alexandra
Dariescu si Angela Gheorghiu, Daniel Petrica Cio-
banu si asa mai departe. Deci, si zona muzicala
este bine reprezentata in Festivalul Europalia.

Si toate artele creative, cred. .

Da, creativitatea romaneasca. In primul
rand, Festivalul Europalia 2019 vorbeste de la un
cap la altul despre creativitatea romaneasca.

La Bruxelles se pronunta
corect numele romanului
Constantin Brancusi

Mihaela Helmis: Se spunea mai devreme
ca Romania aduce valoare si stie sa organizeze
evenimente importante. Peste 120 de zile de sar-
batoare la Bruxelles, in care Romdnia tine afisul.
Cum se vede dinspre UNESCO aceastd actiune de
diplomatie culturald in fortd pe care o propune
tara noastra?

Adrian Cioroianu: Se vede cu mare bu-
curie, cu atat mai mult cu cat una dintre piese-
le de rezistenta ale acestei prezente a Romaniei
la Europalia este Constantin Brancusi. Inutil sa
va spun ca noi avem un dosar Brancusi depus la
UNESCO, e vorba de Ansamblul Brancusi de la
Targu Jiu, care-si asteapta evaluarea de catre
experti si orice prezentd a lui Brancusi in mediul
european este binevenita pentru dosar, si cred ca
pentru noi, ca tara, este binevenita.

Credeti cd ne ajutd?

Evident ca ajuta, macar unii dintre priete-
nii nostri vor afla pronuntarea corectd a numelui
Brancusi si, evident, radacinile lui romanesti. Si-
gur ca expertii care vor veni la Targu Jiu sa judece
ansamblul, cunosc acest lucru, dar pentru marea
parte a publicului din Franta, Belgia sunt lucruri
noi de descoperit sau de redescoperit in legatura
cu Brancusi.

In rest, cu toatd aceastd detaliere, timp de
peste 120 de zile, a creativitatii, mai ales contem-
porane romanesti, cum simtiti cd stam?

Este un lucru admirabil si eu il vad in conti-
nuarea celorlalte doua evenimente care au marcat
ultimul an, Sezonul cultural romano-francez, care
incepea acum un an, in noiembrie 2018, si Pre-
sedintia roméaneasca a Consiliului Uniunii Euro-
pene, doua manifestari culturale, politice, aceasta
fiind a treia, deloc in ordinea importantei, ci in or-
dine cronologica, toate plaseaza numele Roméaniei
intr-un loc mai vizibil, macar in aceasta parte a
continentului, macar in Franta, macar in Belgia.
Cred ca pentru multi este o descoperire a unui
colt de Europa, pe care-1 cunosc prea putin. Sie o
comunitate roméaneasca pe care acum o vedem in
jurul nostru, dar ceea ce e mai important e ca sunt
sute de oameni din societatea belgiana care, iata,
au venit sa cunoasca un artist, anume Brancusi,
g1 au ascultat si muzica lui George Enescu. Poa-
te unii dintre ei auzisera vorbindu-se, dar poate

prea putin, siii au deja in minte. Pentru noi aces-
te doua nume, Brancusi si Enescu, sunt puncte de
reper ale identitatii noastre. Si daca sunt puncte
de reper ale identitatii noastre, de ce nu le-ar cu-
noaste si prietenii nostri?!

Tragand dupad ei, cei doi mari, tot ce se pre-
gateste la Europalia.

Da, valul tanar, care e foarte prezent. Sunt
tot felul de expozitii ale unor tineri artisti, ca si
muzicienii, pe care i-am ascultat pe scena de la
Bozar. Sunt dintr-o generatie foarte tanara, dar
pe cat de tineri, pe atat de buni sunt. S1 Enescu
tradus, interpretat de acesti tineri a sunat mag-
nific!

LBrancusi. Sublimarea formei”

Cea mai importanta expozitie si cea mai
ampléa retrospectiva a operei lui Constantin Bran-
cusi in Belgia, ,,Brancusi. Sublimarea formei”, cu-
ratoriata de istoricul de arta Doina Lemny, reu-
neste, la Palatul Bozar, fotografii si documente,
opere de arta din mari muzee ale lumii precum:
Tate Gallery din Londra, Muzeul Rodin gi Cen-
trul Pompidou din Franta, Muzeul Hirshhorn
din Washington si Muzeul Guggenheim din New
York, Muzeul National de Arta al Roméaniei, Mu-
zeul de Arta din Craiova, dar g1 o lucrare din co-
lectia Academiei Romane. Sedusa de felul in care
Doina Lemny prezinta aceasta exceptionala fata a
lui Brancusi la Bozar, va invit intr-o calatorie in
cuvinte, prin salile marii retrospective Brancusi.

Doina Lemny: Brancusi e lucrat pe serii,
de aceea ne este foarte greu sa-1 prezentam cro-
nologic. Insa, in prima parte a vietii lui trebuie
neaparat sa vorbim de cronologie, pentru ca el
ajunge la Paris in 1904. Si aici e legenda: pleaca
din Romania, traverseaza Europa, face in asa fel
ca sa puna piciorul in Paris, pe 14 iulie 1904. Sim-
bolic. Deci, el isi creeaza legenda. Lucreaza, este
ajutat de compatrioti. Dar ce face? Ce a invatat la
Scoala de Arte din Bucuresti, continua sa lucreze
sculptura academica: portrete de copii, erau vecini
din atelierul lui, si sculpteaza, cum sculptau toti
sculptorii de pe vremea aceea, in umbra lui Rodin.
Dar expune la saloane, iar Rodin il remarca si-1
invita in atelier la el. Dar Brancusi nu e foarte
atras... Nu e foarte simplu sd mergi in atelierul
Iui Rodin si sa lucrezi cu Rodin. A fost recoman-
dat de doua compatrioate, Maria Bengescu si Oti-
lia Cosmuta-Bo6léni, amandoua jurnaliste. Avem,
aici, o fotografie foarte frumoasa a Otiliei Cosmu-
ta Boloni, care era secretara lui Anatol France si
care il prezinta lui Rodin. Brancusi intra in ate-
lier la Rodin g1 lucreaza din ianuarie 1907 pana
in aprilie 1907, cand, dupa cum stiti, spune ca ,la
umbra copacilor batrani nimic nu creste”, pentru
ca este sufocat de ceea ce face Rodin, si o sa vedem
in sala urmatoare, pentru ca este o confruntare,
am conceput-o ca o infruntare cu Rodin. Brancusi
nu l-a renegat niciodata pe Rodin, dar a vrut sa
se departeze de el, pentru ca era sufocat; si o sa
vedeti mai tarziu ceea ce am dorit eu sa pun in
evidenta in expozitie: artigti care voiau sa vina si
sa lucreze in atelier la Brancusi simt aceeasi sufo-
care. In fata unui mare artist nu poti sa creezi, nu
poti sa ai idei originale. Dupa cum s-a intamplat
cu Medardo Rosso, un artist italian, care a ramas,
din nefericire pentru el, in atelier la Rodin, nu s-a
putut dezvolta cum s-a dezvoltat Brancusi. Eu
stiu? Oare plecand, ar fi avut aceeasi putere? Nu
stiu. Fiecare are forta lui.

Deci, aceasta este umbra lui Rodin. Aici, in-
tr-adevar, il punem pe Brancusi intr-un dialog,
constructiv de altminteri, cu Rodin. Iata Somnul,
care vine de la Bucuresti, de la Muzeul National
de Arta, in comparatie cu Somnul lui Rodin. O sa
vedeti, opera lui Brancusi este mult mai intima,
mult mai omeneasca. Apoi, din punctul de vede-
re al redarii figurii, Rodin tine sa scoata in evi-
denta frumusetea modelului, pe cand Brancusi
nu. Brancusi incepe sa-si puna intrebari referitor
la felul in care sa sugereze trairea acestei femei,
adormirea ei. Pe cand la Rodin este frumusetea
acestel femei care doarme. In aceeasi masura,
in acelasi stil, creeaza s1 Rugdciune. Cunoastem
Rugdciune, pentru ca toatd lumea cunoaste Ru-
gdciunea de la Bucuresti, suntem foarte fericiti ca
Muzeul National de Arta din Bucuresti ne-a im-
prumutat aceasta lucrare, dar il avem, din nou,
pe Brancusi aici, in intimitatea lui, in umbra lui
Rodin. Am obtinut aceastd Rugdciune a lui Ro-
din si un fragment din Femeie ingenuncheatd de
Wilhelm Lehmbruck. La inceputul secolului al
XX-lea, rugaciunea era un subiect foarte utilizat.
O face Rodin, o face si Lehmbruck. Multi spun ca

Brancusi s-ar fi inspirat din Lehmbruck, sau in-
vers. N-are importanta, important este cum a rea-
lizat-o fiecare. Rodin reda frumusetea acestui corp
de femeie ingenuncheat, cu sanii proeminenti, cu
corpul, cu coapsele, cu umerii frumosi; Brancusi
are o alta viziune. In primul rand, avem aici nu-
mai o parte din monumentul funerar. Dupa cum
se stie, a fost o comanda pentru un monument
funerar pentru cimitirul Dumbrava de la Buzau,
s1 a fost instalat pe un soclu foarte inalt chipul
avocatului defunct, iar in fata lui sotia lui. Bran-
cusi trebuia sa reproduca o femeie plangandu-1 pe
sotul care a murit. Numai ca Brancusi a cerut li-
bertate de creatie si realizeaza o femeie, un nud
de femeie, al carui brat este decupat. Dar va atrag
atentia asupra unui fapt: aici este subtilitatea lui
Brancusi. Brancusi nu mai este preocupat sa faca
anatomia acestei femei, cum era preocupat Rodin
cam 1n aceeasi perioada. Brancusi este preocupat
sa faca o figura care sa exprime durerea si recu-
legerea, excluzand din acest nud toate elemen-
tele care ar fi trimis la sexualitate. Deci, 1i taie
bratul stang, bratul drept acopera sanii si, dupa
cum observati, ingenuncherea nu este perfecta, ci
este aproape in mars, ca sa 11 acopere orice sim-
bol sexual. Acest nud nu mai este o femeie nud4,
este o rugaciune, este o reculegere. Aceasta este
noutatea lui Brancusi. El o realizeaza in 1907 si
o instaleaza in 1909-1910 in cimitirul Dumbrava.
Eu mereu atrag atentia si jurnalistilor belgieni, si
celor francezi: inchipuiti-va, cum a fost ca in Ro-
mania in 1910 sa instalezi pe un morméant un nud!
Si totusi, a fost acceptat.

Tot din 1907, care este anul de rascruce,
anul cand Brancusi 1l paraseste pe Rodin, el cre-
eaza aceste doua capodopere care sunt Sarutul si
Cumintenia pamantului. Sarutul, in primul rand,
este Inceputul unei lungi serii de sculpturi. Aceas-
ta este o bijuterie! Dupa cum bine stim, Sdrutul
lui Brancusi este aproape ca un challange pe care
Brancusi il ia fatd de Rodin. Cand faci o compara-
tie, avem fotografiile de la Muzeul Rodin, a aces-
tui cuplu inlantuit intr-un act de dragoste atat de
perfect, cu o anatomie atat de perfectd, un cuplu
atat de frumos, si Brancusi vine, intr-un bloc de
piatra, si scrijeleaza chipurile a doud persoane
care intr-un act de dragoste fuzioneaza si devin
una. Deci, aceasta este noutatea la Brancusi. El
is1 permite sa dea replica lui Rodin prin aceasta
propunere. De altminteri, acest prim Sdrut care
vine de la Muzeul din Craiova si pentru care
ne-am zbatut impreuna cu domnul Mirel Talos,
presedinte al ICR-ului, deci, acest Sarut este pri-
mul dintr-o serie lunga in timp, pentru ca a durat
40 de ani. El trateaza Sarutul pana in 1945, dar
nu in foarte multe versiuni. El il intituleaza la
vremea aceea Fragment de capitel, pentru ca este
ca un fragment de arhitectura.

Acum n-o sa lungesc mult povestile cu ce s-a
intamplat cu Sarutul din cimitirul Montparnasse.
In 1908-1909 se intampla ceva, o studenta rusoai-
ca, Tania Raschevskaia, se sinucide din dragoste
pentru profesorul ei, Solomon Marbe, care lucra la
Institutul Pasteur. Solomon Marbe, prieten al lui
Brancusi, 11 transmite prietenului sau Brancusi,
care nu era cunoscut la vremea aceea, ca parintii
acestei tinere Tania doresc un monument fune-
rar. Or, Brancusi nu mai era in perioada cand sa
faca portretul fetei, mai ales ca parintii i transmit
masca mortuara a Taniei Rashevskaia. Si atunci
spune: tocmai am in lucru un Sarut, dar un sarut
intreg dacd observati: sunt toate figurile, cei doi
indragostiti sunt intregi, ingenuncheati, este un
adevarat act de dragoste, pe care Brancusi il im-
pune si este instalat in 1910 la cimitirul Montpar-
nasse — de asemenea o noutate! Cine ar fi crezut
cd pe un monument funerar poti sa instalezi un
cuplu care se uneste intr-un asemenea act? Deci,
aceste piese: Rugdciune, Sarutul s1 Cumintenia
pamantului, despre care toti stim foarte multe, au
marcat ruptura lui Brancusi de Rodin. Cuminte-
nia pamantului este cu totul aparte, este o opera
unicd, nu a fost niciodata facuta in bronz, de aceea
este foarte, foarte pretioasd; dupa cum nici Saru-
tul, care a fost lucrat de Brancusi timp de ani de
zile, n-a fost niciodata lucrat in bronz, pentru ca
Brancusi nu l-a vazut in bronz.

Revenind la Sdarut, avem cateva piese ex-
ceptionale, dintre care desene ale lui Brancusi; el
lucreaza atat de mult acest motiv, incat sculptura
aceasta devine semnatura lui de indragostit. Stiti
foarte bine de iubirea lui, cu Marthe Lephertz. Eu
am publicat si in Roméania corespondenta lui cu
Marthe, careia 1i trimitea pe foi sarutul cu vigne-
te... Semnatura lui de indragostit era Sdrutul.

Incepand cu aceasta sala tratam se-
riile lui Brancusi. Brancusi iubea copilul I:>
s1 iubea copilaria. A desenat foarte mult
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I:> copii si a sculptat copii. Dupa cum ati va-
zut In prima sala, sunt foarte multi copii,
chipuri figurative. Brancusi continua sa
sculpteze copii, cum vedeti si acest mic cap figu-
rativ, in simplificarea formei, pentru ca, de fapt,
aceasta este esenta operei lui Brancusi. A fost o
expozitie in 2005 la Tate Gallery, intitulata , The
Essence of things” — Esenta lucrurilor. Brancusi
s-a preocupat sa gaseasca esenta lucrurilor. Esen-
ta unui chip — ce inseamna asta? Un sculptor cu
o educatie academica poate sa faca acest lucru.
Brancusi merge mai departe. Simplifica forma si
de aceea am si intitulat aceastd expozitie Subli-
marea formei, pentru ca el merge la o simplificare
pana la a o sublima, pana la a scoate o traire din
aceasta forma.

Pasiunea pentru fotografie

In pasiunea lui pentru fotografie aproape ca
face pedagogie din ceea ce a facut el: expune pe un
soclu din ghips un mic cap pe care il realizeaza, il
simplifica. Este un nou-nascut. Ce inseamna noul
nascut? Un oval! Ii raméane din cap numai arcada
sprancenelor, o taietura mare care este gura des-
chisa a bebelugului care scoate primul tipat, cu o
bucla, limba care pronunta primul strigat. Deci,
Brancusi face pedagogie in fotografiile lui, el foto-
grafiaza sculpturile pentru a indica: ,latd ce am
vrut sa spun”. Am cateva fotografii exceptionale.
Brancusi fotografiaza mereu, isi fotografiaza ope-
rele aga cum ar fi vrut el sa fie expuse. Din aceas-
ta serie face parte si Prometeu in care, vom vedea
mai departe, ca si Muza adormitd, capul se reduce,
nu mai este ovalul, devine mai rotund, raman nis-
te urme din arcada sprancenelor si un mic semn
de nas; dar acest cap nu mai are nici gat, doar o
mica ramasita de ureche. Si acesta este Prometeu.
Unde-si justifica titlul este cand il trage in bronz,
pentru ca primul Prometeu este facut in marmura,
dupa aceea sunt ghipsuri, si este o exceptie, aproa-
pe o exceptie in opera lui Brancusi, a realizat-o si
in ciment. Ajunge la simplificarea formei, la acest
oval. Daca faceti turul acestei opere, care este ex-
ceptionald, vedeti ca ea nu este perfectd, nu este ca
un ou perfect. Brancusi nu a facut niciodata lucruri
perfect simetrice, dar este un perfect oval pe care
el il intituleaza Inceputul lumii. Ce este Inceputul
lumii? Un ou, dar este capul acesta de copil care
este inceputul vietii, de fapt. Suntem in 1920, cand
Brancusi isi instaleaza operele pe un soclu cruci-
form, dupa aceea un soclu cubic si incepe sa faca
aceste platouri de metal dintr-un aliaj de nichel,
pentru ca operele sa se reflecte in oglinda aceasta.
Fotografiile pe care le avem reflectd meditatia lui
Brancusi in jurul acestei opere.

Foarte multe intrebari sunt in legatura cu
inspiratiile lui Brancusi. De unde vine inspiratia
Iui Brancusi. N-a fost inspirat de arta africana,
n-a fost inspirat de arta roméneasca, a fost inspi-
rat de tot, dar a inlaturat orice inspiratie, a in-
laturat orice marca. Cel mai mare semn pe care
vi-l arat, in 1913-1914, realizeaza o sculptura,
Primul pas. Ce inseamna Primul pas? Bebelusul
care face primul pas. Numai ca aici il gasim pe
Brancusi romanul care cunoaste traditia. Este
singurul aproape, poate sunt prea radicala cand
spun aceasta, singurul din artistii de avangarda
care n-a facut colectie de masti; in vreme ce avan-
gardistii faceau colectii de masti africane, era o
perioada africanizanta: si Picasso, si Matisse erau
atrasi de mastile africane foarte expresive. Bran-
cusi n-a facut colectie de masti poate pentru ca,
din traditie, ,asta e semn rau”, ,nu trebuie sa ai
masti in casa pentru ca aduc nefericire”... Bran-
cusl creeaza aceasta opera in lemn, o sculpteaza
s1 o intituleaza Primul pas. O expune in 1914 in
America, la o galerie, si dupa aceea, pentru ca e
prea africanizantd, pentru ci aici trebuie sa recu-
noastem ca are trasaturile unui copil african, dis-
truge corpul, il arunca la gunoi sj pastreaza numai
capul, si ajunge la acest lucru. Il culca si-1 spune
Capul primului pas, in amintirea Primului pas,
dar el nu vrea sa trimité la arta africana, adica nu
vrea sa pastreze aceste marci ale artei africane.
Brancusi nu facea desen preparator, pregatitor
la sculptura. Pentru el desenul era facut mai ales
dupa, ca un mod de reflectare a celor facute.

In mod exceptional am incercat sa readucem
in aceasta expozitie ambianta de la atelier, atmo-
sfera atelierului, pentru ca Brancusi si-a creat pro-
pria legenda si era un mare actor pana la urma,
pentru ca se imbraca, avea costumul acesta de lu-
cru cu o tichie pe cap si-si spunea ,taranul din Car-
pati”. O facea pe marele filosof ba oriental, ba ,ta-
ranul din Carpati”. Or, Brancusi era foarte, foarte
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modern. Proba este ca primea in atelier inca din
anii 1918-1920 artistii cel mai mari, reprezentanti
ai avangardei, cel mai moderni artisti. Era prieten
cu Modigliani g1 avem un imprumut special, un
portret splendid al lui Brancusi realizat de Modi-
gliani. Era prieten cu compozitorul Erik Satie, o
prietenie frateasca! Erik Satie ajunge sa spuna:
»E asa de frumos sa fii prieten cu el cd-mi vine sa
cer cetatenia romana!” s.a.m.d. In atelier era o in-
talnire de comunicare, fara foarte multe pretentii.
Cine venea in afara de acestia? Marcel Duchamp,
Tristan Tzara. Avem o fotografie cu Tristan Tzara
sau Man Rey, care-l ajuta sa-si cumpere primul
aparat de fotografiat. Din acest moment, Brancusi
nu mai permite nimanui sa-1 fotografieze pe el sau
sa-1 fotografieze operele. Cum ziceam, chiar daca
fotografiile sunt putin sterse, putin tremurate,
sunt opere de artd. Brancusi lucra ca un adeva-
rat fotograf profesionist, suprapunea negativele,
suprapunea cliseele, ca sa dea mai multe umbre.
Am adus si proiectii de film. Acest film cu Floran-
ce Meyer, o dansatoare, e arhicunoscut. Veneau
foarte multe dansatoare in atelier la el, tinere
care volau sa continue cursurile de dans la Paris
si Brancusi le primea, si-1 placea faptul ca ele se
integrau sculpturilor sale. Asa a facut cu Floran-
ce Meyer, fiica lui Eugene Meyer si Agnes Meyer,
patronii jurnalului Washington Post. Acest cuplu
de magnati avea patru fete, toate erau admira-
toare ale lui Brancusi. Florance danseaza alaturi
de portretul pe care Brancusi i 1-a facut mamei
el. Si tot in atelier Brancusi a primit-o pe Lizica
Codreanu, despre care stim mai multe. Pentru ea
Brancusi a confectionat o rochie, un costum, cu
ace de siguranta, el nu a cusut acest costum, si
i-a facut un coif, care este instalat pe un soclu din
lemn foarte interesant, pentru cd aminteste — cu
aceastd gaura in mijloc — de portretul Socrate, pe
care i-1 face si pe care-1 dedica Lizicai Codreanu.
E foarte frumos. Nu stiu daca este inceputul, dar
face parte din metoda de lucru a lui Brancusi, de
a combina metal, lemn, apoi metal si sculptura in
bronz sau in marmura.

Iata o opera exceptionald, care iese foarte rar
din atelierul Brancusi de la Paris, Leda, pe care el
a filmat-o. Avem filmul in fatd, in care Brancusi a
creat aceasta opera, in 1920, in marmura. Marmu-
ra se gaseste la Chicago. Chicago nu o imprumu-
ta niciodata si, intr-adevar, este prea fragila ca sa
poata circula. Mai tarziu, in 1926, o trage in bronz.
Exista un singur bronz autentic in lume, vorbesc
de bronzurile autentice Brancusi, pentru ca s-au
mai facut bronzuri postume. El a pastrat aceasta
opera in atelier; dupa ce o instaleaza pe un soclu
de marmur4 cruciform, cu un alt soclu cilindric, iar
in soclul cilindric a instalat un mecanism facut din
rotite de bicicleta si cu un sistem electric. De alt-
fel, unul dintre vecinii lui, artisti americani, a scris
,Brancusi: saman sau showman”. El isi punea in
scend operele. Siin momentul in care veneau vizi-
tatorii la el, pentru ca primea artisti, tineri, scrii-
tori sa vina sa-i vada operele, apasa pe buton, iar
opera Incepea sa se invarteasca, si toata lumea se
minuna. Este o opera foarte complexa. Ce vrea sa
zicd Leda? Pe noi, romanii, ne trimite la Lebada,
este Lebada; el este obsedat de mitologia greaca.
Sa nu uitam, Zeus se transforma intr-o lebada ca
s-0 cucereasca pe Hera, Hera da nastere la gemeni
s.a.m.d. Brancusi nu explica. Atunci cand i s-a spus
ca este Zeus care se transforma intr-o lebada — le-
bada in franceza este le cygner, este de genul mas-
culin — sculptorul a zis: ,A, nu, corpul omului nu
e asa”. De fapt, el nu explica niciodata, dar este o
opera ambigua: este un tors de femeie, rodnic, si
aceasta parte nu este eleganta gatului lebedei, care
este superb. Cred ca este o intalnire dintre un tors
de femeie si un falus. De aceea e foarte curios ca
in aceasta perioada Brancusi face o opera atat de
complexa. Si1 complexitatea se vede in momentul in
care ea se invarte. lata ce face, face alte experiente,
incercand s& miste acest platou, ca sa prinda refle-
xele noului nascut. Iar Brancusi face aceste experi-
ente si in fotografie, si in film.

Sala dedicata muzelor

In sala dedicatd muzelor am obtinut lucrari
foarte importante pentru aceastd tematica, pen-
tru ca trebuia sa vedem in ce masura Brancusi
a pornit de la un model si a ajuns la o emblema.
Muza adormitd a lui Brancusi este emblematica.
Artistul porneste, de fapt, de la o comanda care 1
s-a facut in 1909 din partea unei baroane, Renée
Irena Franchon, care i-a cerut un portret. Bran-
cusi nu mai lucra dupa model, el nu mai avea ne-
voie de cineva sa-1 pozeze. Si totusi, ea, baroana,

pozeaza. Dar, exact cum a procedat artistul cu chi-
purile de copil, si acum ii taie umerii, 1i taie gatul,
11 taie tot g1 raméane. Numai capul il simplifica, in-
chide ochii s1 ajunge la o arcada cu o urma de nas,
culca acest portret si-1 intituleaza Muza adormitd.
Vine de la Centrul Pompidou si este emblematica
pentru Brancusi. Din Muza adormita retine cate-
va trasaturi care amintesc de chipul unei femei:
ochii inchisi, sprancenele, nasul foarte fin, o urma
de gura, si in spate cocul. El tinea foarte mult ca
femeile sa aiba parul strans. Revine catre muza,
muza se ridica si capul este aplecat, este susti-
nut de mana: este ca o Madona, dar isi pastreaza
aceleasi trasaturi. Cum v-am spus de la inceput,
Brancusi nu urmareste sa redea frumusetea unui
chip, ci pozitia, trairea. Drept dovada, in cadrul
acestel serii, introduce Danaidele. Aceasta este
opera care vine de la Bucuresti, de la Muzeul Na-
tional de Arta Bucuresti, si sunt foarte fericita ca
am putut s-o obtinem. Este o opera sculptata in-
tr-o piatrd poroasd, foarte durd, unicd, dar care
este Inceputul unei serii de Danaide. Aceasta se-
rie se include in seria Madmoiselle Pogany, pe
care o vedem aici, Danaida e mai tarzie si-1 dis-
par ochii. Si se include... De ce? Pentru ca avem,
aici, aceleasi urme de sprancene care merg pana
la urechi, trasatura nasului, capul. Ce este frumos
s1 ce este interesant, Brancusi reda pozitia de in-
trovertire a femeii, cum va proceda cu Madmoi-
selle Pogany. Prima Madmoiselle Pogany, intr-o
fotografie, este pornita de la o idee. Aici eu incerc
sa demonstrez acest lucru: Brancusi era obsedat
de mitul lui Narcis. Avem trei fotografii: Narcis,
un cap rotund, cu ochii scosi. Desigur, cunoasteti
mitul lui Narcis, care se priveste in apa pana cand
cade. Brancusi era pe punctul sa faca un Narcis
s1 face o Fantana a lui Narcis. In acest moment
este vizitat de o artista maghiara care se numea
Margit Pogany, impreuna cu prietena ei. Prietena
el 1i spune: ,,S-ar zice ca e portretul tau”. Si Margit
avea niste ochi cam bulbucati! Numai ca Brancusi
nu se gandise la asta, dar imediat a prins din zbor
s1 1-a dat numele acestui chip, pe care tocmai il
lucra, Madmoiselle Pogany. Care este interesul
acestui portret? Devine Madona. Acest portret
este intr-o anume pozitie de reverie, sprijinin-
du-se pe maini. Cu timpul, mainile fuzioneaza si
ajungem la a doua etapa a Modmoisellei Pogany,
mainile fuzioneaza si apare o singura mana, co-
cul, care acolo era bine strans pe ceafa, se desfa-
soara intr-o cascada de par frumos, ochii dispar si
ramane numai arcada sprancenelor. Acesta este
lucrul de sublimare a formei la Brancusi, pe care
o vedem. 31 el o arata aproape in mod pedagogic
in fotografiile lui, adica plaseaza aceste opere in-
tr-un flux de lumina si le fotografiaza. Iata ce am
vrut sa spun: aceastd Pogany in care se reflecta
tot atelierul si toata transformarea, cu cocul care
se desfagoara pe ceafa i cu mana care fuzioneaza.

Pentru straini, cand vorbesti de Maiastra
trebuie sa explici ce e maiastra si eu zic ca pana
g1 ultimul copil stie ce-i ,maiastra” in Romania.
Cand am pregatit aceasta expozitie, am dorit ne-
aparat sa stiu mai multe despre ,maiastra”. Ea
apare la Petre Ispirescu, apare in povestile noas-
tre, dar nu prea avem originea. Se pare ca este
un motiv care a circulat in Europa de est pana in
Lituania. Piesa aceasta vine de la Tate Gallery;
este un imprumut exceptional, in care — eu explic
intotdeauna — este prima pasare pe care Brancusi
o realizeaza. Maiastra este pasarea care se ridi-
ca, incanta si are puteri sa se metamorfozeze in
basmele noastre in print sau printesa, ca povestea
sa se termine frumos. Din aceasta Mdiastrd Bran-
cusi simplifica, din nou, forma si ajunge la Pasa-
rea de aur. Aceasta este o pasare intermediara pe
care el o fotografiaza, alungind forma. Si aici este
subtilitatea si inteligenta lui Brancusi. Mdiastra
este pasarea care canta, se metamorfozeaza si in-
canta pe toata lumea, pe cand Pasdrea de aur si



dupa aceea Pasarea in zbor devine ca o racheta, ca
o naveta spatiala, alungita. Brancusi nu numai ca
transforma forma, dar transforma si ideea. Ea nu
mai este pasarea care canta, ci este pasarea care
e pe punctul sa-si ia zborul. Si aici este lucrul ne-
maipomenit al lui Brancusi, de a gasi echilibru in
aceasta forma care nu este simetrica. Brancusi nu
a lucrat in simetrie. Inchipuiti-va, punctul ei de
greutate este sus, in corp, dar ca sa aiba un echi-
libru piciorul, punctul de atasament, este foarte
mic. Aceasta este arta lul Brancusi: cand vezi mai
multe pasari una alaturi de alta spui: dar e ace-
lagi lucru! Nu. Fiecare pasare are o diferenta cat
de mica, arata lucrul pentru echilibrarea acestei
elipse care este asimetrica.

Fluxuri de lumina

In fotografiile pe care le expunem aici avem
un exemplu de ceea ce Brancusi a dorit sa puna in
scena: Pdsarile lui. Sunt ca niste vedete, asta este
o scenografie Brancusi, cu diferite cadraje, cu dife-
rite lumini, sunt niste fluxuri de lumina, surprin-
zand Pasdrea noaptea, intr-o lumina de noapte, cu
umbre, ca s nu mai vorbim de aceasta Pasdre in
marmurd albd pe fond negru sau de aceasta Pa-
sdre in marmurd neagrd — cea mai mare pasare si
se gaseste la Muzeul din Camberra, unde artistul
surprinde silueta acestel pasari extraordinare si
o lumineaza numai pe cant, unde ar trebui sa fie
ciocul, dar nu este cioc. Acolo si in partea aceea
vorbim de evenimentul din 1926, cand Brancusi
expune la Brunnel Gallery, expozitie care a fost
organizata de Marcel Duchamp, cand la vama
americand s-a constatat ca se transportd, de fapt,
o bucata de metal. Si a fost pus Brancusi sa pla-
teasca transport de metal. Atunci procesul despre
care stie toata lumea a transformat si un punct
din legislatia americana.

Se mai pune intrebarea: cum s-a inspirat
Brancusi din arta populara? Bineinteles ca el avea
o mostenire, el purta in el mostenirea artei noastre,
dar daca ar fi ramas la stalpii de acolo, ar fi ramas
un artizan, un cioplitor. Numai ca pe Brancusi se
pare ca, de fapt, nici macar acestea nu l-au inspi-
rat, el nu avea nevoie de portretele de femeie, el
nu mai are nevoie de model, el cioplea si gandea
in acelagi timp. Si-a pastrat in atelier lemnele din
demolari. El spunea ca sunt lemne ,,care au trait”.
Asa a gasit un surub de teasc cu care se face vi-
nul, care stiti ca e in spirala. Ei bine, 1-a pastrat
in atelier. Ca o fi fost inspiratia lui sau nu, asta
nu mai stim. Ce stim este ca, lucrand la mobilierul
din atelier, prima lui Coloana, dacia am putea s-o
numim asa, ar fi aceasta care nu este coloand, este
numai un zigzag, ea are parti netede. La un mo-
ment dat, Brancusi ciopleste sub forma de romboizi
aceste coloane — aceasta este prima coloana, din
1918, destul de tarziu, care se afla acum la Moma,
la New York, si dupa aceea coloanele cresc. Le cio-
pleste, in general, dintr-un singur trunchi de copac.
Proba este ca in 1926 ciopleste dintr-un trunchi de
plop, in gradina prietenului lui Edward Steichen
din America, la Voulangis aceasta coloana intr-un
trunchi de plop. O ridica si, iata, coloana creste, ai
impresia ca tasneste in gradina din pamant. Apoi
Edward Steichen isi vinde casa si gradina, Bran-
cusi ia coloana, o taie in doua si o duce in atelier. De
aceea sunt doua coloane acolo, dar inainte de asta o
fotografiaza. Una dintre fotografiile cele mai cunos-
cute este aceasta, Coloana piramidala. De altmin-
teri, banuiesc ca ati vazut cu totii, la Targu Jiu e
aproape o obsesie, al impresia ca este o piramida.
Daca privesti la baza coloanei, acesti elementi care
sunt egali se reduc intr-o piramida.

Avem impresia ca stim fabricarea ansam-
blului de la Targu Jiu. Nu-i atat de simplu, pen-
tru ca in 1935 Aretia Tatarascu, sotia ministrului
Gheorghe Tatarascu, dorea sa ridice un monu-
ment eroilor cazuti pe Valea Jiului. Este foarte
important cid in 1935 Liga Femeilor se gandeste
la asa ceva. Au adunat bani si fac apel la Milita
Petrascu, numai ci ea, fosta eleva a lui Brancusi,
a spus: nu, maestrul Brancusi! Brancusi e foarte
incantat, pentru ca este o ocazie pentru el sa faca
ceva pentru tara. Si atunci vine in tara si face un
proiect foarte interesant. El s-a gandit la o coloa-
na, ,,Coloana amintirii”, el reia, de fapt, modelul
pe care l-a vazut in atelier si se duce la Targu Jiu.
Coloana este amplasata in afara orasului, in ca-
patul Aleii Eroilor. Stabileste cam unde ar putea
fi amplasata si se consultd cu fiul unui prieten
de-al lui, Stefan Georgescu-Gorjan, inginer care
lucra la uzinele din Petrosani. Noi avem impresia
ca aceste lucrari ale lui Brancusi ies asa, dintr-un
vis aproape intangibil, dar Brancusi calcula totul.

De pilda: cum s-a construit aceasta coloana? El
sculpteaza un element pe care il calculeaza, sunt
nigte proportii geometrice, matematice foarte bine
calculate. Si dupa aceea acest element este dus
la uzinele din Petrosani, care le toarna in fonta.
Or, fonta, stim cu totii, este neagra. Dar Brancusi
spunea: ,,Coloana mea vreau sa straluceasca pre-
cum aurul in soare”. Agsa ca aceasta fonta a fost
metalizatd cu alama. Deci, coloana este constitui-
ta din 15 module intregi si doua jumatati — una in
varf si alta jos, in perfecta egalitate, infipta foarte
bine in pamant. Brancusi, in timp ce coloana se lu-
cra, cand a vazut ca Liga Femeilor era incantata,
isi da seama ca ar putea sa mai adauge cateva ele-
mente. Si ce a mai adaugat? In fata parcului din
Targu Jiu el propune sa se faca o Poartd a Saru-
tului, care, de fapt, sunt coloane cu sarutul simp-
lificat si cu frize cu sarutul. Se trece pe sub Poarta
Sarutului, se traverseaza parcul si se ajunge la
Masa tacerii, care, de fapt, este un soclu supra-
pus, marit, bineinteles, inconjurat de 12 scaune,
taburete, in forma de clepsidra. Bineinteles, totul
este simbolic, clepsidra care masoara timpul care
trece si amintirea eroilor. Dar daca el a asistat
la inaugurarea acestei coloane, in 1937, n-a mai
putut sa asiste la inaugurarea ansamblului. El a
revenit in 1938 sa asiste pietrarii care taiau. Nu el
a sculptat Poarta Sdrutului, nu el a sculptat sca-
unele s.a.m.d. In octombrie s-a inaugurat ansam-
blul fara Brancusi, pentru ca se apropia razboiul,
se instaurase dictatura, iar el a simtit i nu s-a
intors nici macar la inaugurarea ansamblului de
la Targu Jiu. Cred ca aici el gi-a pus toata sinteza
operei lui, de aceea consider ca Brancusi a fost ca
un parinte foarte bun care a lasat mostenire ta-
rii ce trebuia. Si-a lasat atelierul francezilor. Si 11
contrazic pe cei care spun ca Brancusi ar fi vrut
sa lase Romaniei atelierul, dar Romania comunis-
ta a refuzat. Este absolut contrar realitatii. Sa va
spun de ce: el era constient ca a lasat tarii ansam-
blul de la Targu Jiu, care este sinteza operei lui,
la Bucuresti erau opere de inceput, la Craiova de
asemenea, erau in colectii particulare, iar la Paris
el a lucrat 50 de ani. La Paris el isi creeaza capo-
doperele si, de ce sa nu fim cinstiti, ca orice artist,
el stia foarte bine ca cine vrea sa vina sa-i vada
operele se duce mai degraba in centrul Parisului,
decat sa le caute pe undeva in Roméania. Eu nu

am gasit nici un document in care Brancusi ar fi
dorit sa lase atelierul Romaniei, si nu pentru ca a
renegat Roméania. El era foarte mandru de Roma-
nia! Si-a luat nationalitatea franceza doar cu doi
ani inainte de a muri. Pentru ca sa lase Atelierul
statului francez trebuia sa fie francez, dar altfel el
a fost sculptor roméan traitor la Paris.

Iar aici, la Bozar, va vedeti visul cu ochii,
pentru cd nu s-a mai intdmplat nicicand sa fie sub
acelasi acoperis atdtea lucrari ale lui Brancust.

Da! Pana in 1995 Brancusi nu a avut nici o
retrospectiva in Franta, ceea ce e putin rusinos.
Atunci s-a stabilit sa se faca o expozitie impreuna
cu Muzeul de arta din Philadelphia, care are o co-
lectie foarte importanta. De atunci s-a mai facut o
expozitie importantd, cea din anul 2005 de la Tate
Gallery, numita Esenta lucrurilor, cu lucrari de
acolo, de la Guggenheim din New York si din alte
colectii, dar nu s-au mai facut expozitii retrospec-
tive. Ce am dorit noi, aici, este nu o retrospectiva,
pentru ca nu se mai poate face o retrospectiva, ci
pur si simplu sd aratam metoda de lucru si ceea ce
a adus nou Brancusi. Sigur ca este un vis si sper
s&-1 fi implinit acum, impreund cu Europalia, con-
cretizat g1 in Catalogul acestei atat de importante
prezente a lui Brancusi, a operei sale, sub acelasi
acoperis, aici, la Bozar. O
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FEveniment

Carti ale scriitorului
roman Mihail Sebastian,
traduse in limbile
suedeza si engleza

Evenimente care marcheaza traducerea
a doua carti ale lui Mihail Sebastian in
suedeza si in engleza se desfagoara la doua re-
prezentante ale Institutului Cultural Roméan in
strainatate, la Stockholm si la Londra.
,Jurnalul”’, capodopera a literaturii-docu-
ment interbelice, aparut in acest an la editura

suedeza h:strom in Suedia, a

la sediul Federatiei Comunitatii Evreiesti din

Stockholm.

Evenimentul a constat intr-o prezentare a
autorulu g1 a cartii, facuta de traducatoarea In-
ger Johansson. Aceasta a vorbit participantilor
despre experienta traducerii volumului scriito-
rului roman si importanta prezentarii Jurna-
lului pentru publicul suedez in contextul istoric

actual.

Cu aceasta ocazie a avut loc si lectura unor
fragmente din volum, in interpretarea apreciatei
actrite cu origini romanesti Adriana Savin, cu-
noscuta de publicul suedez pentru activitatea sa

teatrala si cinematografica.
Fenomenul receptarii lui

unul dintre cele mai spectaculoase, atat in tim-
pul vietii scriitorului, cat si in posteritate. Capo-
dopera a literaturii-document interbelice si una
dintre cele mai tulburatoare panorame a vietii
politice si artistice din Roméania primei jumatati
a secolului XX, Jurnalul lui Mihail Sebastian —
care a asteptat vreme de cincizeci de ani momen-

tul primei sale aparitii publice

dintre cele mai apreciate carti din literatura ro-

mana.

Seara a fost deschisa de catre reprezentan-
tul Federatiei Comunitatii Evreiesti din Stock-
holm, John Gradowski, care a facut o scurta pre-
zentare a invitatilor si a programului, reiterand
totodata si necesitatea de a vorbi celor tineri des-
pre trecut, mai ales in contextul social si politic

actual.

Traducatoarea Inger Johansson a prezen-
tat succint continutul Jurnalului, impartasind
publicului din experienta sa despre procesul de
traducere a operei in limba suedeza. Totodata,
ea a evidentiat energia si1 puterea limbajului li-
terar al lui Mihail Sebastian, care confera lectu-
rii un dinamism aparte, constituind o provocare

pentru orice traducator.

Pasajele citite de actrita Adriana Savin au
fost insotite de momente muzicale din Dansurile
romdnesti ale compozitorului Béla Bartdk si alte

compozitii indragite de scriitor.

Evenimentul s-a bucurat de un public
numeros de aproximativ 50 de persoane, fiind
prezenti reprezentanti ai mediului academic,
editori, studenti, profesori, scriitori, traducétori,
jurnalisti culturali si alti reprezentanti ai lumii

culturale din tara de resedinta,

larg, deopotriva suedez i roman, interesat de
tema Holocaustului si de literatura si cultura ro-

mana contemporana.

Totodata, joi, de la ora 18.30, va avea loc,

la sediul Institutului Cultural

grave Square nr. 1, lansarea cartii ,Orasul cu
salcami”, de Mihail Sebastian,

engleza de Gabi Reigh.

Lansarea va fi urmata de o discutie pe
marginea literaturii lui Sebastian, intre tradu-
catorul Gabi Reigh si profesorul Alex Boican, de

la University College London.

Personajul Adriana Dunea, eroina din

,Orasul cu salcami1”, fiica unor
vincie, o adolescenta candida si
la Bucuresti. Ea lasa in urma
re a oraselului si prima iubire

Capitala, fata trece granita maturitatii fizice si
comportamentale si descopera mirajul senzuali-
tatii, regasindu-si in cele din urma fostul iubit
drept un amant pasional. Eroina alege insa sa-1
paraseasca pentru a se consacra, capricios, unei
casnicii burgheze conventionale.

Cartile lui Mihai Sebastian au fost tradu-
se prin Centrul Cartii de la Institutul Cultural
Romén in limbile spaniola, franceza, neer-

landeza, bulgara, amharica,

fost lansat luni,

Sebastian a fost

— a devenit una

precum si public

Roméan din Bel-

volum tradus in

burghezi de pro-
cultivata, pleaca
viata plictisitoa-
pentru Geluc. In

croata.
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

a editia cu numarul 64, Festivalul

international al filmului de la Valla-

dolid a confirmat ci rdmane un spa-

tiu privilegiat al ideilor progresiste,
al cinematografului care apara diversitatea, ino-
vatia, personalitatea stilisticd. Profilul sdu recu-
noscut — dedicat in principal filmului de autor — a
capatat anul acesta o tusa mai apasat feminina.
Dupa ce festivalurile de la Cannes si de la Vene-
tia au incercat sa mareasca numarul titlurilor se-
lectionate semnate de femei, fara rezultate prea
vizibile, festivalul castilian a reusit s alinieze, in
sectiunea oficiala, sase lungmetraje ale unor au-
toare din diferite locuri de pe mapamond, ceea ce
in procente inseamna 30%. Acestora li se adauga
destul de multe scurtmetraje din aceeasi selectie
sau lung si scurtmetraje din competitiile parale-
le, ,Punto de encuentro” si ,, Tiempo de historia”.
Pentru a nu lasa impresia ca a fost o decizie opor-
tunista, in trena efectulul miscarii metoo, declan-
satd anul trecut, trebuie sa observam ca filmele
mentionate — dar si altele din selectie — se disting
s1 prin abordarea curajoasa a unei problematici
privind conditia femeii, confruntatd deseori cu
marginalizarea si prejudecatile machiste aparute
in diferite culturi.

Cele mai evidente si indignante forme de
persecutie a femeilor sunt descrise in filme ve-
nite din lumea islamica, unde radicalizarile fun-
damentaliste au facut — gi fac mereu — multe vic-
time. Un astfel de film este productia din Maroc
Adam (care va candida la Oscar din partea tarii),
semnat de Maryam Touzani, povestea solidarita-
tii feminine in fata pericolelor oprobiului public cu
care se confrunta una dintre ele, insarcinata fara
a fi casatoritd. Din acelasi spatiu vine si copro-
ductia Franta-Algeria-Belgia intitulata Papicha,
a carel autoare, Mounia Meddour, evoca expre-
siv o experientd personald din anii ‘80, devenind
o marturie despre agravarea opresiunii machiste
pe fundalul razboiului civil din Algeria. Cineasta
a fost premiata cu Premiul de debut ,Pilar Miro”,
impresionand juriul international pentru empatia
generata de eroine, ,niste tinere care lupta pen-
tru a trai g1 pentru a-gi implini visurile la incepu-
tul fundamentalismului islamic”. O versiune mai
emancipata a femeii din acelasi spatiu (de data
aceasta Tunisia) propune regizoarea Marelle La-
bad in Arab Blues/Un divan la Tunis. Eroina este
o tanara cu studii in Franta care revine in tara
dupa multi ani, incercand sa familiarizeze popu-
latia cu practica psihanalizei, in ciuda prejudeca-
tilor si opozitiilor misogine ale reprezentantilor
oficialitatilor sau ale unor locuitori radicalizati.

Doua tinere cineaste de origine bulgara,
Mina Mileva si Vesela Kazakova, semneaza copro-
ductia dintre Marea Britanie si Bulgaria, O pisicd
in perete/ Cat in the Wall, o satira impotriva pre-
judecatilor care marginalizeaza emigrantii veniti
din Europa de Est, mai ales daca sunt femei. O
arhitecta care lupta din greu si isi gaseascd un
loc de munca conform specializarii ei, lucrand la
un bar pentru a-gi intretine familia, realizeaza ca
este dublu defavorizata (ca straina si ca femeie) in
conflictul generat de adapostirea unei pisici apa-
rent abandonata, revendicata apoi violent de nigte
vecini din locuinta londoneza de la periferie. Biro-
cratia si coruptia din primarie sunt factori favori-
zanti ai conflictului, in timpul cdruia aflam detalii
despre cum se pot manipula ajutoarele sociale si
despre perspectivele sumbre ale Brexitului. O au-
toare americana de origine chineza, Lulu Wang,
semneaza unul dintre filmele cele mai agreate de
public, The Farewell, care ilustreaza cu umor cioc-
nirea dintre cultura orientald si cea occidentala
intr-un moment de crizd a unei familii reunite cu
ocazia unuil dublu eveniment: o nunta si probabila
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Dana Duma
Impotriva tiraniei machiste

Lungmetrajul a fost si favoritul
criticii internationale (care i-a
oferit Premiul FIPRESCI), dar

si al juriului international, care,

impresionat de efortul cineastului
»de a face vizibile multe vieti
invizibile”, i-a acordat Premiul
w»opicul de argint

moarte a mamei care traieste la
Beijing. In fine, al saselea film
cu o regizoare pe generic, bul-
garoaica Kristina Grozeva, care
semneaza in tandem cu Peter
Valceanov, se intituleaza Tatal.
Declansata de inmormantarea
mamei unui realizator de filme
publicitare, revederea cu pro-
priul tata, dupa ani, genereaza
o criza acutd, ce marcheaza falia
dintre generatii cu idealuri dife-
rite si cu diferente acute (care
produc uneori umor negru) in
legatura cu statutul femeii in
familie si societate.

Dar tusa mai apasat femi-
nind nu a fost asiguratd numai
de semndaturile unor cineaste
asupra filmelor alese, ci si de
problematica vizand conditia
femeii, sau de forta unor por-
trete feminine din lungmetraje
regizate de barbati. Printre ele
se numara Poveste cu trei su-
rori, pelicula cineastului turc
Emin Alper. Intr-un sat izolat
din Anatolia, trei surori incear-
ca timid sa lupte cu autoritatea
opresanta a tatalui, care le deci-
de soarta si le reduce la conditia
de sclave.

Tot un tata tiranic si re-
trograd marcheaza, in Viata in-
vizibild a luit Euridice Guzmaol
A Vida invisivel de Euridice
Guzmao de Karim Ainouz, des-
tinul a doua surori in Brazilia
anilor ’50, doua tinere care isi
vad spulberate toate visurile de
afirmare personala. Desi inclu-
de destul de multi tropi de me-
lodrama, naratiunea cinemato-
graficd inspirata din romanul
Marthei Batalla ocoleste cu brio tonul melodrama-
tic sl recurge uneori inspirat la umor si sarcasm
pentru a sugera privirea feminina dezaprobatoare
asupra unui machism violent si anacronic. Cu sti-
lul sau vizual foarte elaborat, imitand Tehnicolo-
rul din filmele epocii, si cu interpretarile remarca-
bile (premiate cu Premiul Cea mai buna actrita,
acordat ex aequo Juliei Stockler si Carolei Duar-
te), lungmetrajul a fost g1 favoritul criticii inter-
nationale (care i-a oferit Premiul FIPRESCI), dar
si al juriului international, care, impresionat de
efortul cineastului ,de a face vizibile multe vieti
invizibile”, i-a acordat Premiul ,,Spicul de argint”.

Prezenta unui personaj feminin puternic,
pus in valoare de o regie inovatoare (a chinezului
Wang Quan'an) si de o imagine pe méasura (pen-
tru care a fost premiat Aymerick Pilarski) au adus
productiei mongole Ondo6g/Oul de dinozaur trofe-
ul editiei, Premiul ,,Spicul de aur”. Filmul a facut,
intr-adevar, figura de ,aparitie extraterestra”
printre titlurile selectate, reusind sd surprinda la
toate nivelurile. In primul rand, prin caracterul
hibrid al subiectului, povestea mixand elemente
de thriller (totul porneste de la descoperirea unui
cadavru de femeie in stepa inghetata), de come-
die bizara (cu politisti afectati de lipsa armelor si
instrumentelor necesare anchetei) si de drame-
die (relatand, sumar, istoria unei pastorite de 35
de ani care nu se teme sa traiasca izolat intr-un
spatiu ostil, crescand animale g1 calatorind prin
pustietate calare pe o camila, si nici sa seduca un
june politist rAmas in frig sa stea de paza langa
cadavru). Superioritatea acestel femei asupra

tuturor barbatilor din preajma este intarita de de-
cizia de a pastra sarcina aparuta in urma amoru-
lui de-o seara, luata fara nici o urma de afectare
a ,fragilitatii”. Totul in acest film respira nouta-
te, spre deosebire de unele lungmetraje semnate
de clasici care au stralucit altadata la Valladolid,
precum Goran Paskaljevi¢ (autorul unui film plin
de intentii bune, dar putin convingator, productia
italiana In ciuda cetii/ Nonostante la nebbia). Un
alt caz este cuplul belgian Luc si Jean-Pierre Dar-
denne, premiat, totusi, pentru scenariul si mon-
tajul filmului Tanarul Ahmed/Le jeune Ahmed,
istoria prea putin motivata a unui adolescent de
origine marocand care se radicalizeaza, sub efec-
tul predicilor unui mentor islamist, si ia decizia de
a-si ucide profesoara. Prezentat in gala de inchi-
dere, Maestrul Cheng/Mestari Cheng, filmul unui
alt fost premiant la Valladolid, finlandezul Mika
Kaurismaki, are, in schimb, avantajul abordarii
unei teme foarte actuale, ciocnirea dintre culturi,
care ia aici forma efectului de seductie al buca-
tariei asiatice, cu ajutorul cireia au facut parte
din selectia celorlalte competitii, printre care do-
cumentarul de lungmetraj Colectiv, al compatrio-
tului nostru Alexandru Nanau, castigatorul Pre-
miului al doilea in sectiunea , Timp de istorie”. O
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Recital Ana Blandiana — un regal liric pe scena
Festivalului international de poezie PoeMAD

na Blandiana a
cucerit publicul
cititor spaniol,
are a venit in
numar impresionant si o in-
talneasca si sa 11 asculte poe-
mele, duminica, 27 octombrie
a.c., pe scena celui mai impor-
tant festival international de
poezie de la Madrid, PoeMAD.

Institutul Cultural Ro-
man de la Madrid a sprijinit
participarea binecunoscutel
autoare Ana Blandiana la cea
de-a noua editie a Festivalu-
lui PoeMAD. Prezenta sa a
reprezentat o premiera pen-
tru scena liricdA madrilena,
pentru publicul spaniol, care
a primit-o cu multa caldura,
entuziasm g1 un real interes
pe Ana Blandiana, una dintre
figurile esentiale ale poeziei
europene actuale.

Ana Blandiana a sus-
tinut un recital de poezie, in
duo cu Boris Novak, poet, tra-
ducator si eseist sloven, in Au-
ditoriumul centrului cultural
Conde Duque. La eveniment
au asistat aproximativ 200 de
spectatori, care au ascultat
poeziile in lectura autorilor, in
limbile originale, si au urma-
rit traducerea textelor in lim-
ba spaniola proiectate pe un
ecran. Prezentarea g1 intro-
ducerea celor doi poeti au fost
realizate de Jordi Doce, critic
literar si poet spaniol. Acesta
a descris in termeni elogiosi
opera si personalitatea Anei
Blandiana, despre care a spus
ca este o figura legendara
a literaturii roméane si unul
dintre cel mai cunoscuti poeti
romani contemporani la nivel
international.

Recitalul de poezie al
Aneil Blandiana a cuprins 30
de poeme, In lectura autoa-
rei, care vor fi publicate anul
viitor de Editura Galaxia Gu-
tenberg, in volumul Un ar-
hanghel murdar de funingine,
traducatori Viorica Patea si
Natalia Carbajosa. Volumul
colectiv integreaza cele patru
poezii din Revista Amfiteatru
(1984) care au provocat cea
de-a doua interzicere a poetei;
Arhitectura valurilor (1990),
ultimul volum scris sub dicta-
tura comunista si primul pu-
blicat dupa revolutie; Orolo-
giul fara ore (2016) si un text
compus din fragmente care
reprezinta Poetica Anei Blan-
diana. La eveniment a fost
prezenta traducatoarea Anei
Blandiana, Viorica Patea.

In Spania, cartile de
poezie Mi patria A4 (editura
Pre-Textos, 2014, traducatori
Viorica Patea si Antonio Co-
linas), Soarele de dincolo si
refluxul simturilor (Pre-Tex-
tos 2016, traducatori Viorica

Prezenta sa a reprezentat o
premiera pentru scena lirica
madrilena, pentru publicul spaniol,
care a primit-o cu multa caldura,
entuziasm si un real interes pe
Ana Blandiana, una dintre figurile
esentiale ale poeziei europene
actuale

Patea si Natalia Carbajosa) si Octombrie, Noiem-
brie, Decembrie (Editura Pre-Textos, 2017, tradu-
catori Viorica Patea si Natalia Carbajosa), precum
si cartile sale de proza Proiecte trecute (Editura
Periférica, 2008) si Cele patru anotimpuri (Editura
Periférica, 2011), ambele traduse de Viorica Patea
si Fernando Sanchez Miret, sunt foarte apreciate
de cititorii spanioli. ,,Poezia sa cultivd un ton sin-
cer si spontan al inflexiunilor metafizice. Poetica
sa, bazata pe sentimentul tragic al existentei, este
conturata ca o arta care, in acelasi timp, dezvaluie
s1 ascunde sensurile lucrurilor. Poezia Anei Blan-
diana s-a nascut intr-o epoca in care, dupa cum
spune chiar poetul, «a fi liber este mai dificil decat
nu, intr-o perioada in care, paradoxal, libertatea
cuvantului diminueaza importanta cuvant»”, este
un extras din amplul articol ce i-a fost dedicat in
revista literara spaniola Colofon, in avanpremiera
festivalului PoeMAD (22 octombrie 2019).

La finalul recitalului sau de poezie, poetul
Jordi Doce a declarat ca prezenta Anei Blandiana
a fost o onoare pentru festivalul PoeMAD, multi
1ubitori ai poemelor sale, spanioli si roméani, au
asteptat-o si-i ceara un autograf.

Ana Blandiana (n. 1942, Timigoara), autoa-
re a paisprezece carti de poezie, doua volume de
povesti fantastice, noud eseuri si un roman, este
vocea rezistentei si a supravietuirii unui destin
greu incercat.

Daca Blandiana a fost autorul cel mai cenzu-
rat de guvernul roman in vremea comunismului
se datoreaza faptului ca intreaga ei opera se in-
varte in jurul intelegerii verbului a rezista, ceea ce
inseamna protejarea sinelui atunci cand se opune
destinului. Cartile sale au fost traduse in doua-
zecl sl cinci de limbi, in total optzeci de volume
diferite. Dupa 1989, Ana Blandiana a fondat si a
prezidat Alianta Civica (1991-2001), o organizatie
independenta care a luptat pentru democratie si
respectarea valorilor europene. Sub egida Consi-
liului Europei, a creat la Sighet Memorialul victi-
melor comunismului si al rezistentei (1993), care
este atat un muzeu, un centru de cercetare, cat si
o scoala de vara.

Informatii suplimentare:

PoeMAD, ajuns in acest an la cea de-a noua
editie, este unul dintre cele mai importante festi-
valuri internationale de poezie din Spania. Reu-
nind figuri emblematice ale poeziei contempora-
ne, manifestarea transforma Madridul in prima
scend a poeziel europene. Festivalul Poeziei de la
Madrid porneste de la conceptul de coresponden-
ta poetica si prezintd un program in care dialogul
dintre culturi si discipline artistice trimite simbo-
lic la Drumul Matdsii ca fundal. In 2019, printre
variatele activitati care s-au desfiagurat in centre-
le culturale din Madrid, s-a adus un omagiu per-
sonalitatii 1 operei scriitoarei portugheze Sophia
de Mello cu ocazia centenarului nagterii sale.

Centrul Cultural Conde Duque este situat in
cladirea fostei cazarmi a lui Conde Duque s1impre-
sioneaza prin marimea sa. Construit la inceputul
secolului al XVIII-lea, pentru a adaposti Garzile
Corpului Regal, edificiul este opera unuia dintre
cel mai importanti arhitecti ai barocului din Ma-
drid, Pedro de Ribera. Astazi, Count Duque este
un mare centru cultural metropolitan al Madridu-
lui. Spatiile sale generoase adapostesc institutii
dedicate patrimoniului istoric al orasului: Bibli-
oteca digitala a arhivelor din Madrid, Biblioteca
istorica, Biblioteca muzicala Victor Espinds, Bi-
blioteca publica Count Duque, Ziarul Municipal,
Muzeul de Arta Contemporana, sali de expozitii
si de conferinte, sala de teatru si de dans.
(Institutul Cultural Roman Madrid)
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= Ana Blandiana, premiul
,Cununa de Aur”, la
Struga

Ana Blandiana a fost distinsa la Festivalul
International ,,Serile de Poezie de la Struga” cu
Premiul ,,Cununa de Aur”. La Struga, Republica
Macedonia de Nord, a avut loc Festivalul Interna-
tional ,Serile de Poezia de la Struga”, care a adus
poeziei romane Premiul ,,Cununa de Aur”, cel mai
important premiu de poezie din lume. Acesta i-a
fost acordat poetei Ana Blandiana, care timp de o
saptdmana a participat la o serie de manifestari
literare prin care a facut o buna propaganda lite-
raturii romane. Ana Blandiana a fost felicitata de
Pregedintele Macedoniei de Nord, Stevo Pendaro-
vski, pentru Premiul ,,Cununa de Aur” la Festi-
valul de Poezie de la Struga. A fost primita, de
asemenea, membru de onoare in Uniunea Scriito-
rilor din Republica Macedonia de Nord. ,,De 58 de
ani, marii poeti al lumii alesi de dvs. vin pe acest
pamant calcat si de Orfeu, recunoscatori si lumi-
nati de credinta ca frumusetea poate salva lumea
s1 prin prezenta lor in Balcani dau nimbului euro-
pean forma cununii de la Struga”, a afirmat Ana
Blandiana in cuvantul de acceptare a prestigiosu-
lui premiu.

~Pentru o_poeta precum Ana Blandiana, a
spus Elizabeta Seleva in cuvantul sau rostit la ca-
tedrala Sf. Sofia din Ohrid, scrierea de poezii este
o problema de credinta si incredere de nezdrunci-
nat in rolul, responsabilitatea si misiunea pe care
cuvantul o are ca ipostaza a lui Dumnezeu!” Pre-
miul de la Struga a mai fost obtinut in 1982 de
Nichita Stanescu, el, alaturi de Ana Blandiana, in
2019, inscriindu-se intr-o galerie de mari poeti ai
lumii, intre care Wystan Hugh Auden, Pablo Ne-
ruda, Eugenio Montale, Léopold Sédar Senghor,
Allen Ginsberg, Joseph Brodsky, Seamus Heaney,
Hans Magnus Enzensberger, Tomas Transtromer,
Adonis, Ko Un, Margaret Atwood, Charles Simic,
Adam Zagajevski.

Cativa dintre laureatii premiului de la Stru-
ga au fost distinsi apoi si cu Premiul Nobel pentru
literatura, ceea ce a certificat valoarea acestui fes-
tival ajuns la a 58-a editie.

Initial, in 1961, festivalul era destinat doar
poetilor macedoneni, ca apoi, in 1963, sa se extin-
da in toata fosta Republica Federativa Iugoslavia,
iar din 1966, evenimentul avea sa devina un festi-
val cultural international. Premiul International
,Cununa de Aur” a fost atribuit la prima editie in-
ternationala lui Robert Rozhdestvensky (URSS).
La fiecare editie, au fost atribuite si alte premii
sl au participat la manifestarile derulate de-a
lungulul anilor peste 4000 de poeti, traducatori,
eseisti si critici literari din aproape o suta de tari
de pe toate continentele. Publicul 1ubitor de poe-
zie macedonean, dar si turisti atrasi de ofertante-
le plaje ale lacului Ohrid si de apele sale limpezi
s1 calme asista editie de editie la manifestari care
se desfagoara nu doar la Struga, ci si in alte loca-
litati macedonene. La aceasta editie, participantii
au derulat activitati cu publicul la Struga, Ohrid,
in curtea bisericii manastirii ,, Theotokos Sfantul”,
Kalishta, la Kavadarci, Skopje. Zilele dedicate fes-
tivalului au adus Republica Macedonia de Nord
intr-un orizont de onoranta vizibilitate in intreaga
lume. Nu s1 in Roméania, unde evenimentul a tre-
cut aproape neobservat, iar la manifestarile din
Struga nu a fost vreo prezenta oficiala, cum nici
reprezentanta diplomatica romana din Macedonia
de Nord nu a acordat atentie evenimentului.

Ana Blandiana a pus absenta reprezentan-
tilor Ambasadei Roméane in Republica Macedonia
de Nord, in conferinta de presa pe care a avut-o
la Conference Hall de la Hotel Drim, pe seama
criticilor pe care le-a adus guvernarii. Din Roma-
nia au fost prezenti doar organizatorii Festivalu-
lui International de Creatie si Interpretare ,,Ana
Blandiana” de la Braila, prof. dr. Gabriela Vasiliu,
ing. Cristi Vasiliu, tanara poetd Cristina Vasiliu
s1 subsemnatul, singurul roméan care a participat
la ambele festivitati dedicate laureatilor roméani,
Nichita Stanescu, in 1982, si Ana Blandiana, in
2019, intr-un arc de timp de 37 de ani, reprezen-
tand totodata si presa literara romaneasca (Vatra
veche, prezentata, de altfel, la o dezbatere despre
presa literara) si, cu voia dvs., poetil romani, in-
tr-o solidaritate devenita o floare rara. O

Nicolae Baciut
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Adrian Lesenciuc

Contururi, obiecte &
goluri

I patruzecilea volum de versuri al

unui scriitor care a renuntat la ar-

hitectura pentru a se exprima liber

profesionist in literatura nu poate
trece oricum cu vederea, chiar daca discursiv vo-
lumul nu exista o variatie semnificativa in raport
cu cele recente. Dar tocmai aceasta condensare/
esentializare g1 mentinere in mainstream-ul dis-
cursului poetic propriu al ultimilor ani, fara dilu-
are, fara alunecari inspre alte varste si tendinte
ale organizarii discursive, fac din Trecerea in alt
ocean (2018)!, delicatul volum al lui Constantin
Abaluta, unul special, reprezentativ, identitar
poate. Spune Constantin Abaluta, intr-o nota de
pe pagina de inceput a cartii, ca simte ca acest vo-
lum va fi unul special, poate asemenea celui care
deja il defineste identitar, Drumul furnicilor:

Trecerea in alt ocean este al patruzecilea volum
de poezie al subsemnatului. Drumul furnicilor
a fost al douazecilea. Simt ca acestea s-ar putea
sa ramana cele mai importante volume ale mele.
Prin simplitate, concentrare si directetea abor-
darii temelor. Prin lipsa oricarei emfaze. Prin
empatia fata de lucrurile si vietuitoarele acestei
lumi, in care omul este o prezenta nu intotdeauna
de bun augur. Omul: o enigma invaluita in prea
multe cuvinte. Acest volum isi propune sa desco-
pere omul mai curand prin taceri revelatoare. Si
prin emotia umbrelor lui pe obiectele cotidiene.

Probabil ca Trecerea in alt ocean inseamna
calea echilibrata a definirii de sine a unui poet de
prim-raft al literaturii romane, necitit pe masura
valorii sale, nu foarte cunoscut astazi din cauze
extraliterare.

Constantin Abaluta cultiva si in acest volum
recent simplitatea obsesiva. Rafinamentul poetu-
lui g1 discretia discursului sau fac din poeme piese
fragile ale unui angrenaj in egald masura percep-
tibil prin tot mai rarele azi forme ale cunoasterii
carora le spunem conventional poezie si filosofie.
Fragilitatea proiectiei — poetul expune in pagini
taceri cu contur, gata sa se risipeasca in cotidian
— e dublata de o obsesiva tendinta de suprimare
a oricaror posibile cai de dezvoltare hermeneuti-
ca a textului in lectura. Textele nu deschid porti
spre dezvaluire, nu induc persuasiv schimbarea,
dar pun lectorul in ipostaza de a cauta, in forme
diferite ale cunoasterii la care are acces, mecanis-
me textuale care sa-l traverseze dincolo. Mai intai
dincolo de cod. Apoi dincolo de albiile temporar
secate ale contemplarii nostalgice. Tinand cont
de discretul gust al poetului pentru inchiderea in
contur realist a unor umbre din propria-i trecere,
intelegem mai degraba o aplecare in spirit extrem
oriental asupra faptelor cotidiene, cu potential de
a fi redate in deplinatatea incarcaturii lirice, dar
fara a fi dezbracate de realitatea care temporar le
defineste. Asadar, poezia lui Constantin Abaluta
se agaza, gl In acest volum, in continuarea unei
proiectii interioare care impune neinterventia in
ordinea curgerii lumii. Secvente de viata sunt re-
flectate retrospectiv prin umbra treceri lor. Mici-
le fapte ale existentei — cum si incerci sa cunosti
altfel neabatutul parcurs al raului lui Heraclit?
—sunt redate in lumina slaba, aproape neobserva-
bila cu ochiul liber al lectorului grabit, a micilor si
inutilelor lucruri ale existentei. A obiectelor care
includ golul fiintei in ele. Prin aceasta, obiectele
devin martori in trecere, au valoare in interpre-
tarea/ reinterpretarea unei/ unor vieti (numai
in planul proiectiei auctoriale). Scaunele, de pil-
da, umplu o lume de goluri, cu urme ale trecerii.
Numeroasele celelalte vieti vor curge in interpre-
tarile lectorilor sai oarecum similar, dar cu alte
obiecte martor. Umbra acestor obiecte, conturul
lor sugerat e singura legatura — dar cat de puter-
nica! — intre intentio auctoris si intentio lectoris.
De la aceasta legatura dintre autor si cititorii po-
tentiali Constantin Abaluta are cele mai mari ag-
teptari: ,Imi place sa ascult/ Ce vorbesc oamenii

! Constantin Abaluta. (2018). Trecerea in alt ocean.
Bucuresti: Casa de pariuri literare. 80 p.

pe strada/ [...]/ Doamne, lasa-mi timpul necesar/
Ca din suma acestor cuvinte/ Si tasneasca versul
genial/ Care ma va ucide” (p. 51).

Iata, de pilda, aceleasi scaune si sepcile: pri-
mul ciclu se numeste ,,0 sapca si cateva scaunele”,
contureaza mai intai, cristalizeaza ulterior, pro-
priul contur:

in dimineata asta imi pun sapca in cap/ Si-o por-
nesc pe strazi/ Poate e ultima sapca/ Poate sunt
ultimele strazi// Nu stiu exact unde ma duc/ Dar
acolo unde ajung pot sa stau cat vreau/ Pot sa zam-
besc sau sa ma intristez/ Cu firescul cartofului ra-
sarit printre branduse// Acolo e de mine/ Ma plimb
de acolo-acolo/ S1 nimeni nu moare de ciuda// Se-
cunde privilegiate/ Secole in viteza a cincea/ Sapca
rasarind printre branduse (Sapca, p. 16).

Apoi cristalizeaza contururi in devenire ale
unor oameni. Ale unor trecatori. A unora care
au trecut, ale altora care trec. Ale tuturor celor
care vor deveni semne ale trecerii, fara sa ceara
inchiderea arcului hermeneutic: ,,Cei dragi dispar
brusc si din toate directiile/ Blitzuri cosmice/ Ci-
neva ne pulverizeaza misgcarile zilnice/ Umbra ne
doare ca un brat, ca un picior/ [...]/ Salcia se va
odihni §i ea in fereastra/Dupa care eu nu voi mai
fi/ In lucruri imi pun nadejdea” (Lucrurile, p. 9).
Cui ar folosi explicatiile, in fapt? Caci poezia, cu
puterea ei de sugestie, nu interpreteaza semne-
le trecerii, ci exprima trecerea prin locuri goale,
nicicand posibil a mai fi umplute cu altceva, prin
vieti risipite nicicand refacute: ,,Omul acesta cu
care azi dau méana si-l numesc prietenul meu/ Si
maine mana lui dispare sub pamant/ lar prietenia
e preluata de vantul stepelor” (p. 59) sau ,,Sta in
magazie pe-o buturuga/ pe pironul batut in grinda
e agatata bicicleta// spitele au ruginit, dar tot scli-
pesc in soare/ omul cu fata ca marea se gandeste/
la prietenii lui de-odinioara” (p. 71).

Recentul volum devine un jurnal al starilor
incrustate in lucruri, al plecarilor, al anuntatei
ultime plecari. Un jurnal al asteptarilor lungi si
apasatoare: ,In aceasta zi nu vreau sa fac nimic/
Cel mult sa astept ploaia/ Si pe necunoscutul care
vine ca mine/ 31 tac ca un scaun la o masa” (Necu-
noscutul, p.44). Dar si un indreptar al renuntarii
la sine si la propriile fapte: ,,Sterge cu grija peretii/
nici urma sa nu ramana din faptele tale/ sa-i poti
incredinta ca noi/ cuiva care-i va iubi ca si tine/ si-1
va sterge la randul lui/ cand isi va pierde indema-
narea de a fi in viatd/ obignuinta de a repeta zilele
(Pe masura ce visam, iepurele murea, p. 31).

Constantin Abaluta e un poet al solitudinii,
intr-un spatiu domestic golit de amprenta imedia-
tului, rar ancorat in realitatea orasului, care par-
ticipa mai degraba ca reflectare de goluri prin fe-
reastra apartamentului, in privirea de la fereastra,
insotind retrospectiv trecerile. O continua privire
a undelor, sau a valurilor, o continua si neobosita
privire care reuseste sd surprinda orasul in finele
linii de contur ale unor schimbari de zeci de ani.
Constantin Abaluta surprinde marginalul si nein-
semnatul, cum el insusi spune, distantandu-se prin
acest discurs definitoriu in raport cu sine (un sine
in reflectare la fel de statornic, la fel de neschimba-
tor ca lucrurile pe care se proiecteaza umbra trece-
rilor) s1 nu cu generatiile definite prin tusele mai
groase ale unor proiectii sau ideologii literare. Inte-
resant de observat c, in peisajul autohton, genera-
tia tanara incearca sa il recupereze, alaturi de Ion
Pop, Marin Mincu si de Angela Marinescu (in fond,
niste voci lirice diferite, toti trei venind dintr-o var-
sta a altor proiectii, dintr-un modernism tarziu al
anilor '60-70, puternic disonant cu realitatea poe-
ziel postdouamiiste). Dar aceasta recuperare pare
a avea, cel putin deocamdata, doar efectul de dislo-
care a unui intreg consistent si unitar al literaturii
romane de prim-plan.

Constantin Abaluta cultiva cu obsesie re-
latia cu obiectele minore din existenta proprie
sau din proximitatea celorlalti si in Trecere in alt
ocean caligrafiaza cu precizie de etnometodolog
faptele marunte, da chip celor mai neinsemnate
gesturi ale retragerii in sine spre asceza, ale mon-
taril pe scena — unica scena a propriei camere — a
spectacolului obiectelor in miscarea lor lenta, in
incarcarea lor cu timp, cu semnificatie. Aparent
poposind cu usurintd in lumina condensata in
timp, privita diacronic in asezarea el pe obiecte,
Constantin Abaluta e mai degraba un cautator al
esentelor, invaluind deziluziile in aura misterioa-
s& a Impdacarii cu sine, repetand aceleasi trasee cu
care s-a obignuit o viata. Constantin Abaluta da o
singura dimensiune a lucrurilor si faptelor sale:
adancimea In timp, transformata intr-o fina linie
de lumina. Iar acest contur e de fapt tusa unei
deschideri abrupte spre sine. O
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ucian Blaga si-a inscris cu glorie

numele in analele culturii noastre

ca autorul primului sistem filosofic

romanesc. Faptul acesta a fost con-
siderat de toatd lumea ca o izbanda a gandirii ro-
manesti care se inscrie pe aceasta cale in circui-
tul marii filosofii europene. Constatarea aceasta
apartine cuiva venit din afara migcarii filosofice
ca atare, dar care controla cu o severa privire cri-
tica tot ceea ce se petrece nou in campul culturi
noatre din perioada interbelica. Ea este facuta
de cunoscutul critic si istoric literar G. Calinescu
(D.D. Rosca, probabil deranjat de incadrarea pe
care acesta i-a facut-o in istoria sa a literaturii ro-
mane, il numea ,atotstiutorul”). In monumentala
sa istorie a literaturil romane, aparuta in 1941,
pe cand Lucian Blaga mai lucra inca pe schelele
constructiel sale sistematice, el se declara elogios
cu privire la aceasta performanta aprope unica pe
atunci in filosofia roméaneasca. Aprecierea formu-
lata de G. Calinescu in istoria sa literara vine in-
tr-un moment cand totusi principalele piese com-
ponent ale edificiului ridicat de Lucian Blaga erau
deja puse, ,,Zidurile constructiel sunt deja inaltate
chiar si cupola este deja asezata: mai lipsesc doar
cateva piese oarecum laterale, intregitoare ale
constructiel, mai degraba aplicatii ale sistemu-
lui la diferite ramuri filosofice” (Istoria literaturii
romane de la origini pand in prezent, Bucuresti;
Fundatia regald pentru literatura si arta, 1941).
51 in incheiere, dupa ce nu se abtine sa constate,
cu o oarecare malitiozitate, sterilitatea filosofiei
universitare de catedra, criticul observa cu auto-
ritatea sa cunoscuta: ,,e cel dintai care a incercat
sa ridice un sistem filosofic integral cu ziduri, cu
cupola si sa dea acestei filosofii o aplicare la reali-
tatile nationale. Meritul siu este in afara de orice
discutie. Oricat de nedumeriti s-ar uita profesorii
de filosofie universitara, adevarata gandire roma-
neasca se inaugureaza aici”.

* ok x

Parintele culturii romanesti moderne, Titu
Maiorescu, in conformitate cu doctrina sa a forme-
lor fdara fond, a prescris gandiril romanesti a vre-
mii sale o atitudine rezervata fatd de ideea unui
sistem filosofic roméanesc. Mentalitatea culturala
romaneasca din a doua jumaéatate a secolului al
XIX-leanu este inca suficient de pregatita nici pen-
tru a produce un sistem filosofic romanesc si nici
pentru a-1 receptiona. S-ar spori inutil numarul si
asa destul de ridicat al formelor fard fond care au
imbibat pana la satietate mediul public romanesc.
Trebuie, mai intai, creat un public cultural roma-
nesc, deschis creatiei filosofice, si Titu Maiorescu
a dat un stralucit exemplu in acest sens prin ceea
ce discipolii sai au considerat o adevarata ,)jert-
fa” — a renuntat la ambitia unei creatii proprii la
care se simtea indreptatit, pentru a se dedica unei
cariere de profesor care urméarea sa educe viito-
rul public pentru o posibila filosofie roméaneasca.
1. Petrovici, elevul sau favorit, nota cad Maiorescu
»a fost probabil un sacrificat. Dar in loc de opere
proprii, a deschis posibilitati de opere viitoare si
o natiune nu se ridica prin scaparari sporadice de
capete 1zolate, ci printr-o inaltare a mediei sale
generale, in care devine cu putinta o miscare cul-
turala sustinuta si continua” (I. Petrovici — ,, Titu
Maiorescu —in I. Petrovici —,,Din cronica filosofiei
romanesti”, Bucuresti, Paideia, 2008, p. 128). Si
Titu Maiorescu invita la prudenta, descurajand si
Initiativele in vederea unui sistem de gandire pro-
priu a doi dintre cel mai remarcabili dintre elevii
sa1 (C. Radulescu-Motru si I. Petrovici).

* % %

Si totusi, afirmatia lui George Calinescu pri-
vitor la primordialitatea si singularitatea lui Lu-
cian Blaga in ordinea creatiei filosofice roméanesti
nu respecta intru totul adevarul. Lucian Blaga nu
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este nici primul si nici singurul, iar marele critic
ignora, deliberat, acest lucru. Inca de la incepu-
tul secolului trecut, dincolo de munti, in vechiul
regat, C. Radulescu-Motru lucra la elaborarea
sistemului sau filosofic care, in succesiune strict
cronologica, il precede cu cel putin doua-trei de-
cenii pe L. Blaga. Puterea sufleteascd, pe care o
putem considera prima lucrare din proiectul lui
Radulescu-Motru, apare inca din 1908 pe cand Eo-
nul dogmatic, prima piesa a sistemului blagian,
abia in 1931. Asa se face ca cei doi se vor gasi,
fara voia lor, intr-o relatie de ,,concurentd” — care
dintre ei este primul metafizician al tarii, fara ca
aceastd imprejurare si-i transforme obligatoriu in
dusmani. Deosebirile de gandire i-au determinat
sa nu se crute unul pe celalalt, insa de ,,colegiale”
rautati.
% % %

C. Radulescu-Motru a imputat lui L. Blaga
abuzul de epitete si metafore ce caracterizeaza
stilul sdu, ceea ce, in opinia sa, afecteaza serios
caracterul stiintific obiectiv al gandirii autorului
trilogiilor. Pentru C. Radulescu-Motru o filosofie
cu adevarat romaneasca trebuie sa satisfaca nigs-
te nevoi spirituale reale ale poporului roman. Or,
in judecata, probabil mult prea aspra a acestuia,
conceptia lui L. Blaga nu satisface in suficienta
masura aceasta cerinta. Lucrarile lui L. Blaga
aduna influente dintr-un bazin foarte larg, dar
in primul rand din mediul in care s-a format ca
ganditor, Viena anilor imediat urmatori Primului
Razboi Mondial — ecouri de romantism tarziu, fre-
udism, pozitivism si neopo-

Cei doi ganditori de care discutam,
C. Radulescu-Motru si Lucian
Blaga si-au construit conceptiile
lor filosofice pe niste fundamente
spirituale cu totul diferite

— septembrie-octombrie 1943 an I) se manifesta-
se cu o deosebita incisivitate in iesgirea lui critica
contra lui Radulescu-Motru. La maturitate, obser-
va L. Blaga — 1 s-a dat omului nostru sa avorteze
un embrion de sistem de filosofie” si in continuare
»avem un filosof: si ce e mai miraculos: un filosof
stiintific”. S1 Lucian Blaga trage o concluzie care
cade greu precum o ghilotind — avem in C. Radu-
lescu-Motru ,,un autor al unor lucrari, cuprinzand
banalitati prefilosofice, spuse prudent, in fraze
schiopatande, si uneori cu aparente de savantlac”.

* %%

De altfel, cei doi ganditori de care discu-
tam, C. Radulescu-Motru si Lucian Blaga, si-au
construit conceptiile lor filosofice pe niste funda-
mente spirituale cu totul diferite. In orice caz, ei
descind de pe niste meleaguri spirituale opuse.
Conceptia filosofica a lui C. Radulescu-Motru, pe
care el Insusi a numit-o ,personalism energetic”,
s-a nascut din unirea celor mai recente achizitii
filosofice si stiintifice din vremea sa: cea de perso-
nalitate si cea de energie (N. Bagdasar). Cu rada-
cini in doctrina personalitatii anarhice cultivata
de romantism cu prelungiri pana la Nietzsche,
Radulescu-Motru da o dezvoltare cu totul noua
ideil de personalitate prin relationarea ei cu cea
de energie. Prin stransa lor legatura ideile de per-
sonalitate si energie 1s1 lamuresc reciproc mai pre-
cis intelesul. ,,Pentru energetism, personalitatea
este un moment al energiei, pentru personalismul
energetic, personalitatea este o directie a ener-

giei” (C. Radulescu-Motru

zitivism. Desi prezinta nu-
meroase accente de intensa
originalitate, acestea stau
Jintr-o legatura artificiala
cu cerintele culturii noas-
tre nationale. Este drept ca
Lucian Blaga face deseori
aluzie la folclorul roméanesc,
dar acest folclor 11 serveste
lui numai drept ilustrare nu
drept baza” (,Rolul educativ
al filosofiei”, in Elemente de
metafizicd pe baza filosofi-
el kantiene — Cluj Napoca,
Grinta, 2005, p. 169).
Filosofia lui L. Blaga
nu indeplineste, conform lui
Radulescu-Motru, conditiile
pe care trebuie sa le prezin-

— Personalismul energetic,
Tg. Mures, Ardealul, 2016,
p. 136). Dispunand de cu-
ceririle de ultima ora ale
stiintei psihologice, deprin-
se in cercul profesorului de
la Leipzig, Wilhelm Wundt,
C. Radulescu-Motru da o
definitie a ideii de perso-
nalitate din perspectiva
energieli — ,personalitatea
este unitatea de viata cea
mai complexa din cate se
intalnesc pe pamant... Per-
soana omeneasca insa, nu
este nici o entitate abstrac-
ta compusa din reflexe me-
canice, nici o sinteza iesita
din lupta dialectica a idei-
lor, nici o intuitie creata de

te o filosofie care manifesta
pretentia de a fi romaneas-
ca. La randul sau, L. Blaga nu l-a scutit pe Radu-
lescu-Motru de ,,atentiile” sale, improscandu-l, de
cate ori a avut ocazia, cu rautatile sale. Revista pe
care L. Blaga o scotea la Sibiu in anii de refugiu
ai Universitatii clujene (1943-1944), Saeculum
(1943-1944), poate oferi numeroase exemple care
ilustreaza afirmatia de mai sus. In numarul pe
martie — aprilie 1944 (anul II), Lucian Blaga pu-
blica sub titlul ,,Wundt si Bergson” o scurta nota
in tonalitate pe deplin ironica cu privire la ideile
pe care C. Radulescu-Motru le dezvoltase referitor
la relatia dintre Bergson si Wundt, fostul sau pro-
fesor de la Leipzig. Geniul lui Bergson pare sa-1
puna deocamdata in umbra pe Wundt, dar Radu-
lescu-Motru face o prezicere care lui Lucian Blaga
1 se pare total nepotrivita (Bergson a fost in tine-
rete una dintre primele sale lecturi filosofice) —
,va veni o epoca de dreptate cand opera lui Wundt
se va bucura de-o apreciere neasemanat mai mare
decat a lui Bergson”. La aceasta, L. Blaga raspun-
de cu sarcasm — ,cand leul va manca fan si paie ca
boul” (Saeculum — martie-aprilie 1944 an II).

Un filosof trebuie sa practice si agresivi-
tatea, fiind gata oricind sa sard In apararea
ideilor sale. Intr-un numdar anterior (Saeculum

geniul poetilor, ci o reali-

tate din marea realitate a
universului, o energie care isi formeaza structura
sa proprie unitara, prin corelatie cu restul forme-
lor de energie a Universului”.

Cealalta notiune de baza dezvoltata de C.
Radulescu-Motru este cea de energie scoasa din
istoria mai noud a gandirii stiintifice. Prin noti-
unea de energie oamenii de stiinta concep reali-
tatea primordiala si fundamentala a universului.
,Sub notiunea energiei, oamenii de stiinta inteleg
astazi legea cea mai generala dobandita prin ex-
perienta si inductiune” (Personalismul energetic
— ibidem, p. 133). Personalismul energetic, prin
unirea celor doua idei: de personalitate si energie,
oferd un cadru larg de migcare pentru gandire.
Intre acestea se asaza si conceptia lui C. Radu-
lescu-Motru, pe care autorul el o caracterizeaza in
urmatorii termeni: ,,Personalismul energetic este,
prin urmare, un realism fundat pe extensiunea
legii energiei, intreg cAmpul experientei omenesti
atat materiale, cat si sufletesti. In sistemul lui,
persoana omeneasca ocupa locul central, fiindca
in viata acesteia se face imbinarea diferitelor con-
cretizari pe care le ia legea energiei, concretizari
pe care le studiaza un mare numar de stiinte spe-
ciale”. O
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ste, probabil, surprinzator sa con-

statam ca, la o perceptie globala a

scrisului Iui Matei Calinescu, tex-

tele confesive (memorialistica, al-
tfel spus), incercand ,a prinde” un timp regisit,
domind ca pondere. Evident, nu putem ignora
conditia sa de om ,scindat”, cu identitate fractu-
rata, odata cu parasirea Romaniei ceausiste, in
lanuarie 1973, vestind o ,a doua nastere”; dar sa
nu uitam ca si pana s-a incumetat a exersa ,,arta
exilului”, in Matei Calinescu-,captivul”, perceput
pedagogic ca lider ,,de trecere”, cum scria Cornel
Ungureanu, convietuiau teoreticianul, un spirit
rationalist, pregatind o solida carierd universita-
ra (la recomandarea lui Tudor Vianu) cu rebelul,
glisand catre spiritual, cu eruptii lirice la ince-
puturi, filtrate livresc. Or, gustand singuratatea
,ca experienta fundamentala a exilului”, odata cu
profesoratul la Indiana University (Bloomington),
expertul in literaturd comparata isi dezvaluie
identitatea americand (cu alte standarde si cadre
de referintd), imbratisand, marturisea, o agenda
severd, centratd pe austeritate si performanta.
Se va rupe de ceea ce 11 daduse sens pana atunci
(ca entuziast animator al grupului de modernisti
»in secret”, ventiland atmosfera unor ani dogma-
tici) si se va refugia in texte academice si tratate
docte. Sinteze laborioase, manevrand o termino-
logie emancipata, gandind categorial, produsese,
desigur, si in ,perioada romaneasca”, lasand sa
se intrevada anvergura preocuparilor, impacand
eseistica sau cronistica (intermitenta) cu spiritul
didactic, sub veghea luciditatii teoretice, vadind
siguranta in diagnoze, cu recunoasterea tacita a
unui directorat de opinie. Cum sperata repatriere
(reexilare) a esuat, Matei1 Calinescu se va intoarce
scriptic in forta, ca ,personaj mitic” (cf. Alex Stefa-
nescu), intr-o atmosfera insalubra, si isi va proba,
in anii ultimi, vocatia de memorialist.

Semnalul 1-a dat, se pare, volumul scos la
Litera, in 1994, in tandem cu psihiatrul Ion Vi-
anu, marele sau prieten. Amintiri in dialog, ofe-
rind, dupa Adrian Marino, ,,0 lectura ideologica”,
impartaseste, prin comuniune (,complicitate de
destin”), nu doar o prietenie trainica; ,,geamanul”
Ion Vianu 1i va fi alaturi intr-o epoca ,,sub sem-
nul groazei”, chestionand trecutul ,schimbator
s totusi stabil”, sub ,aripa marginitd a memo-
rie1i”. Un dialog epistolar, asadar, ca regasire a
timpului pierdut, un ,joc de sah al memoriilor”,
la doua maini, fireste, impiedicand uitarea. Dar
sl un ingenios montaj, captand freamatul ideilor
(ca ,intoxicare superioara”’, cum recunostea Ion
Vianu), depanand — prin ,ingemanare” — anii for-
matiel (familia, haotismul lecturilor clandestine,
anturajul, proximitatea sociala, contextul totali-
tar). ,Epopeea paideica”, pe de o parte, dresajul
ideologic, pe de alta parte, incercand a cuceri si
apara libertatea personald ca forma de rezistenta:
snsotitorul” Proust, refugiul in spatiul livresc si,
negresit, solutia Vianu la indeméana, ca exemplu
contagios. Cu inevitabile concesii tactice, dar cul-
tivand un profesionalism ,,pe cat cu putinta apoli-
tic”. O ,lucida dedublare” prin autopersuasiune,
explica ,ostatecul” Matei Calinescu, o ,,masonerie
livresca”, construindu-gi — printr-un joc dublu, in
conditii moraliceste dubioase — statutul de ,opo-
nent secret” al unui regim ce parea atunci, in anii
,quasi-liberalizarii”, deopotriva etern si reforma-
bil. Iluminarile intelectuale, timpul ,,de pierdut”
al anilor tineri, angelismul varstei, prieteniile de
grup intretin o receptie poetica, aparandu-gi ,,vir-
ginitatea politica”; intelegand repede ca politicul
este ,nedemn de a fi luat in seama”. ,,Orgiile” de
lectura inseamna ,un amestec de minti”, spo-
rind ,,valorile vietii”. Ca proustian convins, Matei
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Matei Calinescu si
wcultura cititului”

profil

Calinescu acceptd un dublu regim (introspectiv
s1 scriptic) pentru a purcede la o lecturd de sine,
repudiind lecturile fortate, experienta malforma-
toare a cenzurii (fie ea interdictivd sau prescrip-
tiva), sirul de ingerinte si constrangeri. Incearca,
la adapostul unor concesii tactice, unele calculate,
sa locuiasca in estetic, livrand texte publicabile
(de care, ulterior, se va dezice). Respinge, fiind
in grupa de engleza a lui Adrian Nicolescu, ten-
tativele de recrutare, traducator la Festivalul din
1953 s1 gusta micile brese, manat de o palida etica
a insubordonaérii. Astfel de amintiri ,,diamantine”
vor rodi intr-un mic si ciudat roman, publicat in
1969, invocand o lume ,solstitiald” si un eu pa-
radiziac, hoindrind printre oamenii cunoscuti ,la
parc”, in primul rand flamboyantul Genu Ghelber,
un personaj socratic, un ,atemporal” confiscat de
experiente mistice, travestit prozastic in Zacha-
rias Lichter, cu nebunia sa ,intru spiritual”. Desi
ostil puterii, s-a zis, Viata si opiniile lui Zacharias
Lichter n-a avut nicidecum probleme cu cenzura,
transcriind alb experienta unei fascinatii. Echi-
voca in relatiile cu biograful sau, supus unui val
de reprosuri (ar fi deformat, furat etc. din ,,toren-
tialul” Ghelber si caietele sale misterioase), car-
tea ar fi incercat sa-1 compuna biografia sub acu-
za de gest criminal (e vorba, desigur, de ,crima”
elucidari si ,boala seriozitatii”). Fiindca pentru
Zacharias Lichter, atins de revelatia metafizica,
vazand fenomenologic, ,palpand” esentele, toti
oamenii sunt clovni, iar spiritul parcurge, stadial,
drumul de la circ la nebunie si perplexitate. Matei
Calinescu ne invita, imprevizibil, intr-o contra-
lume fictiva (totusi, Romania anilor ’30), vidata
de referinte, recomandand pentru descifrare ,,0
hermeneutica a golurilor”. O ,carticica” stranie,
de ambiguitate calculata, mizand pe jocul ideatic
intr-un fals tratat de morald, marcand ,un dera-
paj” in cariera sa profesorala. Si care, in ochii lui
Constantin Eretescu, deplangand ca in exil Matei
Calinescu n-a mai produs vreo scriere literara, ra-
mane ,,unul dintre cele mai pretuite romane ale
ultimului secol roméanesc”.

Sa observam ca deliranta revolta lichteria-
na, sub protectia uratului si asumarea ridicolului,
sfidand cunoasterea comuna, se consuma para-
lel cu realitatea. Ea tine de un anarhism mistic
sl cinic g1 apartine unui profet straniu, asocial,
glorificand prietenia, neparticiparea si invitand
la nesupunere, constata N. Steinhardt, ca mod de
rezistenta. Primele fragmente din acest bizar ,ro-
man” fusesera gazduite in revista Familia (1967);
dupa publicarea cartii, Matei Calinescu a tiparit
in Almanahul literar (1973) ,0 diatriba lichteria-
na impotriva suspiciunii’, scrisa in 1971 si recu-
perata in Addenda, la retiparire (editia a treia,
1995), amanand lungd vreme o relectura. Peste
ani, scriitorul, departe de text, motiva aceasta
Hricd a relecturii” printr-o posibila ,,prezumtie de
conformism”; desi, pe de alta parte, recunostea ca
impactul in epoca a fost ,,artificial exagerat”, exe-
getii marsand/plusand pe ,ostilitatea” mesajului.
In fond, excentricul Zacharias Lichter, un mistic
al negatiei, vazand lumea pe dos, ne invita in-
tr-o abstractd perioada interbelicd, taxata de unii
drept pretios ,,document istoric”. Insusi Matei Ca-
linescu, inconstient subversiv (recunostea), consi-
dera ,cartulia”, scrisa oblic, ca tinand de o viatd
anterioara; mirandu-se de tratamentul ingadui-
tor al cenzurii, de ,usurinta” acceptarii gandirii
lichteriene, cu a sa poezie a religiosului. Potrivnic
spiritului posesiv, locuind intr-un garaj parasit,
neparasind orasul, ,bietul metafizician” se Impa-
ca doar cu tacerile alcoolicului Poldy, un prieten
esential, profesand — ca anxios obsesiv — cersetoria
s1 morala credulitatii. Zacharias Lichter, afisand

Sa observam ca deliranta revolta
lichteriana, sub protectia uratului
si asumarea ridicolului, sfidand
cunoasterea comuna, se consuma
paralel cu realitatea

un suras isusiac, ramane un poet fricos, in auto-
marginalizare, respirand ,,aerul pur al curajului”.
Si dacd Luminita Marcu, invitand la ,,curdtenie”
intr-un ,canon viciat”’, se mira ca Viata... nu pa-
trunsese in programa universitara, Nicolae Mano-
lescu gasea, in Istoria critica a literaturii roméane,
ca micul roman-eseu al lui Matei Calinescu este,
azi, ,oarecum fad”. Filosof ambulant, Zacharias
Lichter este un original; crede doar in rasul puri-
ficator g1 viul grai, scrie rar (purtand poemele in
minte) si denunta semnificatia mastii, mrejele lui
a avea, graba ca pacat, vietuind intr-un carnaval
promiscuu. Neglijent, pitoresc, genialoid, diform
etc., 1si respecta conditia de profet, anuntand —
prin viziuni si halucinatii — ,flacara lui Dumne-
zeu”; adica flacara care aprinde ,cuvintele seci”.
Este o fiintd incandescentad si isi poarta, prin mica
sa lume, ,eul de poet”, intretinand, nota Monica
Spiridon, lecturi ,concurente”, de la anecdotic la
simbolic.

*kk

Desi is1 asumase rolul de critic literar, pu-
nand umarul la impunerea unei stralucite genera-
ti1, ,,biograful” lui Zacharias Lichter iubea poezia
sl ne atragea atentia asupra ,identitatii originare
de poet”. Se intelege ca avem de-a face cu un li-
rism intelectualizat, indreptat spre un simbolism
muzical, observa Stefan Borbély intr-o excelenta
micromonografie (2003). Idealul mestesugaresc
s1 substanta reflexiva, de aflat si in poemele atri-
buite lui Z.L., sigileaza desfasurarile sale lirice,
reveril golite de energie, descoperind ,parfumul
absentei”: de la Semn (1968) si Versuri (1970),
cu vestiri g1 prevestiri de oarece interes semiotic,
la antologia Umbre pe apa (1972), deslusind un
,fosnet imemorial” (poemele desfacandu-se ,,in lu-
mina intrebarii”) si ,elegiile si inventiile” adunate
in Tu (2004), pana la ineditele din Romadnia lite-
rard, sub titlul Scrisori catre Uca (nr. 29/2017, p.
8): ,Semne de umbra-mi cutreera poate cuvintele
/ cand respir delicatele morti din vazduhuri” (v.
Sint acum pentru tine...). E de aflat, aici, ,fantoma
delicata” a fiului, producand o meditatie sceptica
s1, prin lungi rememorari, rodind diaristic, o me-
lancolie de nevindecat: ,Zadarnicia miracolului
vietil este ea insasi un mister”.

Dar, la inceputuri, criticul-poet e interesat
de cariera universitara (din 1963), intelegand ca
nealegand técerea, ,,cazand in Istorie”, era obligat
la un conformism partial. Protectiv, teama difuza,
cuibarita in acei ani ,naiv-machiavelici”, il fortea-
za, sub presiunea circumstantelor, la precenzurd,
inteleasa ca ,o forma speciald de autocenzura”.
Chiar daca articolele sale din Gazeta literard erau
scrise ,intr-un mod mai literar”, constata M. Ni-
tescu, pledand pentru rolul educativ al criticii,
poetul palpa ,conturul omenesc al fericirii” sub
semnul victoriel comuniste (v. Steaua, nr. 1/1959).
Sistemul cenzorial veghea obligand la ,,genuflectii
umilitoare”, intretinand suspiciunea, sub pecetea
unui marxism primitiv. Cu acces, totusi, la lecturi
meretice” (Djilas, cu Noua clasa, de pilda), sub pre-
siunea unui calendar oficial, respirand optimism
siilustrand tematic salba de victorii ale noului ev,
Matei Calinescu se desparte treptat de ,logica de
ostatec”. O bursa la Paris, in 1968, inseamna anul
de cotiturad, inclusiv in atitudinea fata de scris. O
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Clubul Ideea Europeand

m Elena Condrei in dialog cu Theodor Codreanu

Stilistica geniului eminescian

lena Condrei: Va madrturisesc cd,

vorbind acum cu dvs. despre Basa-

rabia, incerc un sentiment de spe-

rantd. Pe Portalul Eminescu.ro a
fost publicat studiul Bucovina g1 Basarabia al lui
M. Eminescu. Din nefericire, adevarurile spuse de
Eminescu in acest studiu istorico-politic sunt de
mare actualitate. Considerati cd suntem deja in
prezentul predictiei. ,,Vremea in care si pietrele vor
vorbi adevarul™?

Theodor Codreanu: Sa-mi ingaduiti aici
un comentariu mai larg, spre a completa oare-
cum viziunea din Basarabia eminesciand, carte
care a cunoscut doua editii: una in Colectia ,,Emi-
nesciana” de la Editura Junimea din Iasi (2013),
alta — substantial adaugita, la Editura ,Ideea Eu-
ropeana” din Bucuresti (2018). Dumneavoastra
va referiti, desigur, la editia Ion Cretu din 1941,
publicata la Bucuresti, studiu care n-a fost inclus
in editia academica din varii pricini, nu doar fiind-
ca, publicat in ,, Timpul” fara semnatura, a intrat
in randul textelor cu paternitate incerta. I. Cretu
va argumenta, stilistic si ideatic, ca paternitatea
11 apartine lui Eminescu. In Basarabia eminesci-
and, n-am facut referire la acest studiu, conside-
rand ca acela binecunoscut sub titlul Basarabia
este pe deplin edificator asupra istoriei acesteil
provincii napastuite, istorie care constituia obiec-
tul cartii mele. Textul restituit de I. Cretu, intr-o
lectura proaspata, pune nuante interesante, cum
ar fi enigma oferirii ,,darniciei” catre statul roman
a Dobrogei, teritoriu care insemna calea cea mai
scurta si cea mai sigura dintre Rusia s1 Bulgaria.
Réspunsul nu putea fi decat unul: punand méana
din nou pe cele trei judete sudice din Basarabia,
Rusia oferea momeala cu Dobrogea, fiind sigura ca
o va lua de la romani cu mult mai usor decat de la
turci, cu prima ocazie prielnica. Altminteri, Emi-
nescu aratase ca Dobrogea era pamant romanesc
din vechimea geto-dacica si1 se cuvenea chiar prin
Conventia de la Livadia. ,,Admitand legitimitatea
intereselor Rusiei, — zice Eminescu — nu intelegem
cum Rusia ne ofera in schimb Dobrogea, de oare-
ce, indata ce Dobrogea ar fi teritoriu romanesc, co-
municatia intre Rusia si Bulgaria nu se mai poate
face decat prin tara noastra. Rusia n’a scipat de
o piedica, iar noi intampinam niste greutati mai
mari chiar decat cele de pana acum. In tot cazul,
Rusia nu ne poate oferi Dobrogea decat cu hotara-
rea de a ne sili mai tarziu sa i-o cedam”.

Studiul Bucovina si Basarabia este blindat
cu documente si cu o demonstratie clasica, aproa-
pe impersonald, comparativ cu studiul Basarabia,
aparut in cinci episoade din ,Timpul”, intre 3 si
14 martie 1878, si care poarta mai fidel pecetea
scrisulul eminescian. Bucovina si Basarabia se
va tipari in lunile aprilie, mai gi iunie, in acelasi
ziar, in timpul negocierilor pentru pace de la Ber-
lin. Chiar daca autorul nu este Eminescu singur,
avand, eventual, si un coautor, viziunea holistica
este a poetului si are rostul diplomatic de a con-
vinge puterile europene ca este in interesul lor ca
Rusia sa nu devina stapana pe gurile Dunarii prin
retrocedarea celor trei judete sudice. De aceea, zi-
aristul tine sa abordeze cat mai ,neutru” posibil
problematica, dintr-o perspectiva deopotriva occi-
dentala siromaneasca. Iatd un exemplu edificator,
privitor la starea geopolitica si spirituala a Rusiei:
,2lmparatia Ruseasca nu este un stat, nu este un
popor, este o lume intreaga, care, negasind in sine
nimic de o maretie intensiva, cautd mangaierea
propriel mariri in dimensiunile mari. Lupta intre
Turci si Rusi este o consecventa fireasca a deose-
birilor de credinte; dar mai mult decat din aceasta
deosebire, luptele au urmat din prisosul de pute-
re omeneasci, ce s’'a produs totdeauna in Rusia.
Tarul e puternic si nu stie ce sa faca cu puterile

de care dispune. Chiar inlauntrul imparatiei sale,
nici prin munca pacinicd, nici prin lucrare sufle-
teasca aceste puteri nu se pot consuma; pentru
aceea ele dau mereu navala in afara, — altfel ar
trebui sa se mistuiasca in lupte interne”.

In celdlalt studiu, stilistica geniului emi-
nescian este impresionantd, spunand acelasi
lucru: ,Rasarita din rase mongolice, de natura
lor cuceritoare, asezate pe stepe intinse a caror
mon/[o]tonie are inraurire asupra inteligentei ome-
nesti, lipsind-o de mladogenie si dandu-i instincte
fanatice pentru idei de o vaga maretie, Rusia e in
mod egal muma méandriei si a lipsei de cultura,
a fanatismului si a despotiei. Frumosul e inlocuit
prin maret, precum colinele undoiate s1 muntii cu
dumbravi a tarilor apusene sunt acolo inlocuite
prin sesuri fara de capat. In tendentele de cuce-
rire, in asa-numitele misiuni istorice care-si cau-
ta marginile naturale nu e nimic dedesubt decat
pur si simplu nestiinta si gustul de spoliare. In
zadar cautd un popor in intinderi teritoriale, in
cuceriri, in razboaie ceea ce-1 lipseste in chiar su-
fletul lui; sub nici o zona din lume nu va gasi ceea
ce Dumnezeu i-a refuzat sau mai bine zicand ceea
ce Dumnezeu a voit ca sa fie rezultatul muncii a
multe generatii dedate la lucru™.

Interesant ca viziunea eminesciand asupra
expansionismului tarist, continuat de imperiul
sovietic, dar si de ,democratul” Vladimir Putin,
este confirmatd nu numai de istoricul american
Larry L. Watts (Fereste-mda, Doamne, de prieteni,
in versiunea roméaneasca din 2012), dar si de alti
istorici, precum autorii cunoscutei carti Domnia
tarilor. De la Ivan cel Groaznic la Viadimir Putin,
lucrare coordonata de istoricii germani Uwe Klul3-
man g1 Dietmar Pieper.

Noutatea anticipatoare pe care o aducea
Eminescu, sugerata si de titlu, in studiul editat
de I. Cretu in 1941, este integrarea/legarea desti-
nului Basarabiei de cel al Bucovinei, pe fondul ex-
pansiunilor rusesti, din ultimele doua secole, ca-
tre nord, vest si sud. Atata vreme cat Principatele
Roméne au avut domnii paméantene, integritatea
lor, cu varii poticniri trecatoare, a fost asigurata.
Momentul de criza intervine la inceputul secolu-
lui al XVIII-lea, prin domniile lui Dimitrie Can-
temir g1 Constantin Brancoveanu. Cel dintai s-a
angajat in alianta cu Petru cel Mare, impotmolita
prin capitularea de la Movila Rabaia, dupa infran-
gerea de la Stanilesti, langa Husi, celalalt a ca-
zut 1In capcana ministrilor sdi corupti, soldata cu
tragedia decapitarii domnitorului si a copiilor. A
fost momentul cand Poarta a hotarat instaurarea
domniilor fanariote. Acestea au deschis calea ce-
lor doua rapturi-vanzari a teritoriilor care se vor
numi Bucovina si Basarabia. In conditiile creste-
rii amenintarii rusesti, intr-o perioada de confuzie
a domniilor fanariote nesigure, si mai ales dupa
ce, din impartirea Poloniei, Viena s-a ales cu Ga-
litia, care nu putea fi mentinuta fara un coridor
sigur, cancelarul Kaunitz a trecut la investigarea
retrasarii granitelor, pe Carpati, spre Moldova,
pornind de la Oituz, Trotus, Siret, satul Camenca,
Cernauti, Nistru, pana la codrul Hotinului, ga-
sind ca teritoriul ce va fi numit Bucovina este cel
trebuitor, alaturi de Galitia, in calea expansiunii
slave. Astfel, I-a insarcinat de baronul Thugut sa
inceapa negocierile cu Inalta Poarta pentru a ceda
bucata ,neinsemnata” din teritoriul Moldovei.
5000 de galbeni si o tabachera de aur incrusta-
ta cu briliante a cheltuit Viena pentru coruperea
celor trebuitori in vanzarea pasnica a Bucovinei.
Boierii, ierarhii Bisericii Ortodoxe au protestat
zadarnic in fata vanzatorilor si cumparatorilor.
S-a crezut o vreme ca un martir al protestelor a

1 M. Eminescu, Opere, X, p. 73-74.

Aceasta profetie eminesciana, in ce
priveste Basarabia si Bucovina, se
va implini abia in 1918, chiar daca
minunea Daciei Mari pe care o visa
in 1882, cu prietenii din Societatea
»Carpatii”, va dura numai pana la al
Doilea Razboi Mondial

fost domnitorul Grigorie Ghica. Eminescu insusi
il prezinta, in tinerete, in atare postura, pentru ca
in studiul Bucovina si Basarabia sa se revizuias-
cd, in fata documentelor: ,Fata cu Moldovenii era
dar aprig luptator contra cedarii Bucovinei, fata
cu Rusia era o sluga supusa si totdeauna gata la
porunca, fata cu Poarta era un biet credincios pus
in fruntea unei tari indarjite, iara fata cu Austria
lucra prin agentul sdu de la Constantinopol, nete-
zind toate drumurile”. Cu toate acestea, baronul
Thugut nu l-a platit cu cei 1000 de galbeni pro-
migi. Cu un astfel de om, crescut intr-o familie
austriaca, adauga Eminescu, ,,Tara, in fruntea ca-
reia poate sa stea un asemenea om stramtorat, nu
e decat o adunatura de oameni, ce locuiesc numai
ca din intamplare impreuna, si de la o asemenea
tard avea Austria sa-gi ia trei tinuturi frumoase si
binecuvantate”.

Daca Austria a motivat raptul cu asigura-
rea fruntariilor, zice Eminescu, Rusia a intrat in
Basarabia pentru a-gi continua expansiunea spre
sud si est: ,,Rusia nu a luat aceasta parte din Mol-
dova pentru ca sa-si asigureze granitele, ci pentru
ca sa 1nainteze cu ele, si nu voleste sa inainteze
decat spre a putea stapani mai multe suflete”. Si
continua: , Astfel ocuparea in toate formele cerute
de dreptul international a teritoriului cuprins in-
tre Nistru, Prut si Dunare, are pentru Rusia mai
mult decat importanta unei simple cuceriri: prin
aceasta Rusii castigd pozitiuni, care domineaza
tarile romanesti si Dunarea, castiga Hotinul, de
unde domineaza intrarile despre miazanoapte ale
Carpatilor, castiga in sfarsit, o inraurire mai di-
recta asupra poporului roman”.

Constiente de planurile rusesti, puterile eu-
ropene incredintasera Moldovei gurile Dunarii,
prin Congresul de la Paris, din 1856. Este ceea
ce nu va intelege guvernul liberal al Romaniei, in
1876-1878, semnand Conventia de la Livadia, cu
un articol ambiguu, care ingaduia trupelor rusesti
sa intre in tara fara sa asigure clar integritatea
teritoriala. Or, romanii au simtit dintotdeauna
in Rusia dusmanul natural, cum o va identifica,
spre sfarsitul secolului, Take Ionescu, intr-un ar-
ticol celebru. Cu intentie de captatio benevolentiae
fata de puterile occidentale, Eminescu precizeaza:
,2Simtindu-se a fi mai mult latini decat ortodocsi,
Romaéanii resping orice solidaritate de aspiratiuni
cu popoarele slave si stau aci, la Dunare si Car-
pati, ca un zid de despartire intre slavii de la mia-
zanoapte si cel de la miazazi”. Paradoxul oame-
nilor politici e ca s-au aliat cu dusmanul natural
in pofida intereselor proprii si ale celor europene.
Pe front, romanii au demonstrat ci sunt un popor
brav, de luat in seama, dar ce folos, de vreme ce
au luptat pentru rusi, iar nu pentru ei. Asta au
vazut foarte bine occidentalii: ,In zadar! Roméanii
au dovedit ca sunt un popor plin de putere, dar
un popor care dispune de puterile sale in contra
Iintereselor sale si in aceeasi vreme 1in contra in-
tereselor europene; el sta inaintea Congresului ca
inaintea judecatorilor sai”. Asa explica poetul de
ce Congresul de la Berlin ameninta cu retragerea
sudului Basarabiei de sub suveranitatea Roma-
niei, limitandu-i controlul de la gurile Dunérii.
Intuind finalul, jurnalistul de la ,Timpul” profe-
tiza, cu amara luciditate: ,Daca cu toate acestea
congresul ar ceda staruintelor Rusiei si ar sili pe
Romani sa se retraga din Basarabia, rezolvarea
definitiva a cestiunii va ramanea amanata pana
la un razboiu viitor, in care Rusia va fi biruitd, iar
nu biruitoare”.

Aceasta profetie eminesciand, in ce priveste
Basarabia s1 Bucovina, se va implini abia in 1918,
chiar daca minunea Daciei Mari pe care o visa in
1882, cu prietenii din Societatea , Carpatii’, va
dura numai pana la al Doilea Razboi Mondial. O
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

,Cine nu se poate jertfi pe sine
nu va convinge niciodata pe nimeni”.
Traian Dorz

e a facut bun, in primul rand, revista

Contemporanul. Ideea europeand? A

replicat intelectualilor elastici, chipu-

rile open mind, pusi sa creeze deruta
axiologica. Spune Nicolae Breban ca eroarea nu
este credinta sincera intr-un ideal (fiecare credinta
trebuie respectata, zic eu), ci lagitatea de a te desco-
torosi de ea. S& suporti consecintele (si prozatorul
le-a suportat cu varf si indesat) e o forma a luptei,
la fel ca rezistenta la cantarea sirenelor corectitu-
dinii politice. Citesc in Omul recent: ,Corectitudi-
nea politica este un decret de comportare sociala,
pe care o minoritate luminatd il impune unei majo-
ritati inapoiate. Majoritatea vizata de modificarea
de comportament social ceruta de corectitudinea
politica este inapoiata deoarece foloseste cligsee de
comportament nu indeajuns de progresiste. Aceste
clisee de comportament trebuie modificate. Cum?
Declarand ca sunt reactionare, ofensatoare, impo-
triva drepturilor omului etc. De unde stim ca sunt
asa cu adevarat? O stim pentru cé exista o minori-
tate luminata care ne-o spune”. (H.-R. Patapievici,
Omul recent, Humanitas, 2001, p. 306).

Traim 1arasi vremi de cadere spirituala.
Ne-au de-personalizat (sau au incercat), In anii
cincizeci, cu ajutorul cozilor de topor unse in RPR
academicieni. Din aceeasi radacina a raului, sta-
linismul, cresc altele. Se sapa la constiinta de
neam, afirmandu-se repetat ca originile ,rumani-
lor” sunt in ceata, ca nimeni nu stie cand au apa-
rut. Dovezi arheologice? N-avem! Continutate?
Nu-s i1zvoare scrise. Amintesc doar faptul cd un
editorial din Scdnteia, 15 decembrie 1948, avea ca
tinta patriotismul] si se intitula Dezraddcinarea
nationalismului. In numele internationalismului
proletar, care-si dorea subrezirea credintei ca, la
judecata lui Dumnezeu, vor fi chemate neamurile.
S1 ce? Era greu sa fie evacuat Dumnezeu din te-
ren, cu secera si cu ciocanul?

Acum? Iti manifesti patriotismul firesc si
esti considerat om al ,Carmaciului”, nostalgic
ceausist etc. Numai ca Salus patriae suprema lex
vine de departe! In fapt, deranjeaza romanismul,
de vreme ce Mircea Vulcanescu n-a fost izbavit de
sentinta ,criminal de razboi” datda de Tribunalul
poporului. Deranjeazd romanismul, dacid Blaga
a fost ironizat pentru sintagma ,spatiu mioritic”,
s1 de la deal, si de la vale. Deranjeaza romaéanis-
mul, daca despre Iorga au fost reiterate injuriile
lui I.Peltz (,vulcan care scuipa bors”). Cand am
auzit prima oara de Eugen Lovinescu, in liceu, ni
s-a spus ca e ,valet al imperialismului”’; Preda e
acum, pentru detractori, ,,valet al ceausismului”.

Excesele critice la adresa valorilor funda-
mentale nu contenesc. In 19 august 2017, teleas-
tul cu emisiune Sabin Gherman gasea cu cale sa
afirme: Iorga?,,Un om inteligent, dar foarte prost.”
Nae Ionescu e trecut si el la categoria inteligenti-
lor prosti, care ar fi incarnat ,,raul istoric absolut”.
Si Tutea. Si Anton Dumitriu. Si Noica, acuzat de
Htotalitarism”, ,,etnicism”, ,irationalitate”.

Se rade de ,,aluatul” etnic roméanesc (cum o
face Cioflanca), se bagatelizeaza specificul natio-
nal. Daca nu va place sintagma, spuneti-i, ca G.
Calinescu, ,trasaturd diferentiala specific roma-
neasca”, desi criticul de exceptie e declarat ,,critic
ratat”, bautor de ,cucuta ideologica realist-socia-
lista”, ,lozincard neologizant”, ,clovn isteric”, me-
diocritate etc.

Spune Mircea Platon si-1 aprob: ,Junimistii
refuzau sa bagatelizeze specificul national (...) de
dragul unui trecut mitic-livresc si al unui sistem
de valori universaliste de imprumut (Contempo-
ranul. Ideea europeand, iunie, 2016), in artico-
lul Convorbiri literare, seria clasica: manual de
construit o tard (I). A fost repejor acuzat ca e un
imbatranit. De imbatranire a fost acuzat si acad.
TIoan-Aurel Pop. Batrani anacronici? Cred ca nu
vor fi astfel nici la 102 ani.
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Magda Ursache

Romania citeste Contemporanul.
Ideea europeana!

Sa fie nationalismul (dragostea accentuata
de neam) drum inchis in literatura actuala? Desi-
gur, nu. Diferenta in constructul UE (sat global)
o fac si o vor face, pentru o buna vietuire intre
etnii, spatiul national, traditia nationala, scriito-
rii nationali. Iata de ce se merge la de-construirea
canonului national. De-clasicizarea clasicilor duce
la negarea inteligentei creatoare a romanilor. De
aici, din aproape in aproape, un filosof agaza popo-
rul in ghilimele. Alt filosof (N. Breban ii numeste
»,slamezii ideologici”) spune ca etnicul cu religia
nu trebuie amestecate, ci tinute in borcane sepa-
rate. Il contrazice Steinhardt. Eu vad convertirea
lui Steinhardt la ortodoxie ca o iubire dubla fata
de tara, a evreului atat de roman. A primit Sfan-
tul Botez in inchisoare de la un basarabean, iero-
monahul Mina Dobzeu. Si parca n-a fost destul,
daca a ales sa sfargeasca intre tarani maramure-
seni, ca simplu monah, pe crucea caruia scrie: Mo-
nahul Nicolae. Atat. Are dreptate Razvan Voncu:
Steinhardt e ,monah exemplar in duh”, dar ,s-a
manifestat public ca un intelectual laic”, asadar,
»n deplina libertate de cuget”. Nu fara a atenti-
ona testamentar: ,Libertatea nu se confunda cu
libertinajul $i nebunia”.

N. Breban crede in ,necesitatea natiunii”. Si
mai crede ca atacurile concertate la marile valori
inseamna ca ele sunt punctele de rezistenta ale et-
niei; ca aceste valori imbunatatesc identitatea si
ca, fara ele, deconstructia e mai lesne de realizat.
In contrapartida, domnul Alexandru Florian baga
continuu zazanie, pe baze etnice. Pe urmele lui,
merg cativa istorici si istorici literari elastici, dis-
pusi s& nege autori capitali, mai ales pe cei patru
mari intelectuali: Blaga, Eliade, Cioran, Noica.
Dupa un istoric, Cosmin Patrascu Zamfirache, ar
fi fost ,,cazuti in mrejele fascinatiel legionare”, ca
s& nu mai pomenesc iarasi de ,infierarile” doam-
nei Alexandra Lavastine, cu termeni imprumutati
de la propagandistii stalinigti.

Dupa domnul Zamfirache, Eliade, ca ,inva-
tacel al lui Nae Ionescu”, ar fi propagat ,ideologii
antisemite”. Cum o fi ajuns Eliade de la antisemi-
tism la Istoria religiilor nu se intreaba acuzato-
rul. Eu intreb: ce-1 rau in faptul ca Eliade ,,milita”
pentru ,,0 societate bazata pe valori roméanesti” in
Romania? Andrei Oisteanu sustine ca Iphigenia
este ,,0 oda dedicata sacrificiului legionar” si ca-s
stravezii subiectul si semnificatiile piesei. N-as
spune ca sacrificiul pentru o credinta dreapta ar
fi blamabil. E legionara lupta pentru apararea pa-
triei, ideea sacrificiului? Iar astfel de exagerari ar
merge pana la eliminarea din editiile Eminescu a
poemei Somnoroase pasdrele, pentru ca ar contine
un protocron legionar: cuvantul cuib. Daca elimi-
narea nu s-o fi facut deja, cum merg lucrurile.

Blaga n-a fost legionar. Da, a facut parte din
Asociatia Prietenii Legiunii, infiintatd in 1937.
Trebuia ca membrii s& ramana necunoscuti auto-
ritatilor, pentru ca lucrau in armata, invatamant
superior, diplomatie, toti cu inalt prestigiu moral si
profesional, ca ministrul de Externe Mihail Sturza,
gen. Petroviceanu, ministru la Instructiunea Publi-
ca, ori ca Nichifor Crainic, la Radio Bucuresti. Prie-
tenia lui Blaga cu Traian Herseni o fi reprobabila?
Iar piesa Avram Iancu nu mi se pare deloc legio-
nara. Si cat a tras Blaga din cauza lui Crohmalni-
ceanu, pentru care era ,,un filosof reactionar mistic
orientat spre fascism” (v. Lucian Blaga, ESPLA,
1963). Ma mir ca ma mai mir: N. Moraru, pe cat de
incompetent, pe atat de dur doctrinar al dictaturii
proletariatului, aparuse in sedinta USR din 22 de-
cembrie '89, ca ,,disident al tiranului”.

Se stie ca Noica a intrat in miscare cand a
fost asasinat CZC si a iesit cand a fost asasinat Ior-
ga? Si da, Noica a fost impresionat de ,sacrificiul
legionarilor Mota s1 Marin”, in razboiul din Spania.
Sa fi fost impresionat de luptatorii pentru cauza
comunista, comisarii ilegaligti Leonid Tisminetki
si Valter Roman? Tot N. Breban a patruns calm si
echilibrat sub coaja problemei, in Istoria dramati-
ca a prezentului. Aventurierii politicii romanesti,

Ce a facut de la excelent in sus
revista? A adus Academia mai
aproape de public, i-a facut
cunoscute campaniile pentru
latinitate

prima editie, Muzeul Literaturii Romane, 2010.
Iata o mostra de stil brebant: ,,Domnii mei, in isto-
rie, nu se poate pleca din strictul si1 purul prezent,
doar daca nu esti in esenta ta un spirit definitiv
primitiv, inapt de un act critic si reflexiv. Sau daca
esti pregatit sa comiti o noua barbarie, absolut mo-
derna sau postmodernd, crezandu-te apt de a-i ju-
deca de pe un scaun inalt si unic pe cel dinaintea
ta dupa niste criterii care, pe masura vremurilor
pe care le traim in acest inceput de mileniu, prind
tot mai mult o turnura a fugii sau a ironiei fata de
orice ne aminteste de esente”. Dar, despre aceasta
carte-eveniment, cu alt prilej.

A promova consecvent, in acesti ultimi ani,
cultura nationala e o intreprindere riscanta, insa
Contemporanul. Ideea europeand nu sta deopar-
te, Nicolae Breban fiind diapazonul care da tonul
colaboratorilor sai si ma refer la cei lucizi, corecti,
sinceri, responsabili, curajosi. Echipele de zgomot
ale vajnicilor tineri de stanga afirma, pe directia
vechilor propagitatori, ca pericolul cel mai mare al
secolului al XXI-lea ar fi re-inventarea nationalis-
mului, confundandu-1 voit cu xenofobia. Intrebare
pentru cei care vorbesc de acest pericol: Proteja-
rea culturii nationale e rea? De ce literatura n-ar
avea voie sa fie autohtonista? Scrie Petru Ursache
in Etnoistorie st imagologie Editura Eikon, 2019:
,»A vorbi despre roméani si pentru romani a devenlt
din ce in ce mai greu, daca nu 1mp051b11 Anton
Golopentia a cazut victima pentru ca a vorbit des-
pre ei. I-au urmat si ceil pe care a incercat sa-i cu-
noasca «la Est de Bug». Iar raul s-a extins tot mai
tare g1 mai tare. Nu ne raméane decat sa ne dezme-
ticim de periculoasa si acaparatoarea propaganda
venita de «sus», prin scoli si prin presa”. Sieu cred
ca acesta (si nu altul) e adevaratul pericol: conti-
nuitatea doctrinei cominterniste.

Am ricanat la inceput (si am recunoscut gre-
seala) la titlul Contemporanul. Ideea europeand:
revista cu doud nume. Petru m-a contrazis: ,,N-ai
dreptate. Breban a realizat echilibrul necesar.
Consgtiinta nationalad si culturald sunt de nedes-
prins si necesare pentru a deschide singura cale:
Europa”. ,Nucleul etnic al culturii a fost destul
dispretuit in prolecultura, ca vetust. Or, nu-i asa.
Sinu uita ca Ideea Europeand este revista scoasa
de C. Radulescu-Motru, loial comunitatii identita-
re si valorilor e1”.

N. Breban nu si-a mai dorit o Roméanie de-
presiva si defetistd. A rostit adevarul despre tre-
cut (avem trecut, nu trecuturi), auzindu-l pe Emi-
nescu: ,,Trecutul e In mine i eu sunt in trecut/
Precum traieste cerul in marea ce-1 respird”. Asa
il aude si Theodor Codreanu. Prozatorul a replicat
calomniatorilor sai si calomniatorilor literaturii
romane, ca literatura minora de diletanti. In ce
ma priveste, nu sunt nici deprimata, nici exalta-
ta privind literatura romana gi n-o consider peri-
ferica. In puterea, in forta reperelor ei, da, cred.
As introduce in codul penal o amendare a atitu-
dinilor de acest fel: ca 90% dintre literatii romani
sunt veleitari, ca literatura roméana nu are nimic,
dar nimic esential si ca-1 lipseste expresivitatea.
Asta n-ar restrange libertatea de exprimare, dar
ar aduce masura. Cu cuvintele Aurei Christi: ,,Ar
trebui sa existe o masura in toate”.

Ce a facut de la excelent in sus revista? A
adus Academia mai aproape de public, i-a facut
cunoscute campaniile pentru latinitate (,Pentru
N. Breban, ca si pentru stramosii sai ardeleni, lati-
nitatea este ca o axioma, vine din trecut si ne duce
spre viitor”, scrie, cu prlleJ aniversar, loan-Aurel
Pop) pentru unire, pentru imaginea normala a fi-
rii romanilor pentru limba ce-o vorbim.

Ce vreau sa spun in incheierea acestor ran-
duri este: Da, Roméania citeste Contemporanul.
Ideea europeand. Etnosoful anonim nu trebuie
ignorat: ,,Bine faci, bine gasesti”.

Jj& lmart,



cesta nu este inca un comentariu al
popularei piese a lui Romulus Guga
din 1984, dar schema retorica a aso-
ieril timpului prezent cu o epoca re-
voluta in scopul satirizarii celui dintai, folosita de
Sonia Elvireanu si Stellamaris (Michel Chevalier)
in doua carti recente de proza speculativa, este ace-
eagl. Guga scria la un an dupa aparitia romanului
Rusinea de Salman Rushdie, unde fanatismul reli-
glos caruia i-a cazut victima autorul este amendat
s1 prin adoptarea calendarului islamist al
Hagirei. Oscilarea incerta intre doua ca-
dre temporale, doua alcatuiri sociale is-
torice, intre realism si umplere a lacune-
lor istoriografiei cu elemente de fantezie,
sunt parametri de discurs ai realismului
magic in categoria caruia se incadreaza
Ceata de Sonia Elvireanu, in vreme ce
Xura, scris de Michel Chevalier ca autor
principal, e metafabulatie: broderii epice
s1 lirice in jurul universului fictiv creat
de H P Lovecraft in Taramul viselor.

Ambele naratiuni invoca fortele
redemptive ale credintei intr-o ordine a
valorilor care ar putea fi Graalul societatii contem-
porane degradate politic si etic, cangrenatd de dro-
guri, vicii, conflicte absurde si sidngeroase. In lumea
reald, orice gest pare sa-si fi pierdut eficienta. Nu
eroii lipsesc, asa cum se temeau filosofii decaderii
Occidentului in secolul trecut, de vina fiind insen-
sibilitatea si mediocritatea climatului de opinie. Nu
cu mult timp in urma, un misionar s-a apropiat de
o insula populata de salbatici din Oceanul Indian
cu cuvintele ,Isus va iubeste”. A fost doborat de sa-
getl... Sfantul Sebastian nu a facut mai mult, dar
lumea in care a trait avea sentimentul sublimului
sau al tragicului din care s-a nascut un cult. In lu-
mea noastra, tanarul a fost perceput ca subdezvol-
tat mintal, iar politia a intocmit dosar penal barca-
giului care l-a transportat spre insula...

Candva, Marchizul de Sade a spus ca, in con-
textul ororilor Revolutiei Franceze, doar apelul la
iad si supranatural mai facea literatura posibila.
Obignuinta cu ororile din realitate a facut acum re-
alismul imposibil ...

Scriitorii vor apela, asadar, la fantezie si la
muzeul imaginar al tuturor povestilor umanitatii
turnate in limbajul diverselor arte. In locul mitu-
rilor modernitatii — imperialismul civilizator, victo-
ria stiintei concretizate in tehnologie, prosperitatea
materiala, falanstere g1 alte gospodarii colective -,
devenite realitati demne mai curand de proiecte
distopice, povestitorii se refugiaza in Evul Mediu
— nu cel fundamentalist, politic sau religios — ci in
naratiunile lui, care, chiar si atunci, se aflau in de-
plin contrast cu realitatea. Baladele trubaduresti
ale Porventei si baladele celtice ale Britaniei despre
cavaleri si domnite au hranit deopotriva imaginatia
lui Michel Chevalier, care a plecat din cea dintai
pentru a se stabili la Brest, unde a deschis editura
Stellamaris. (Acesta este si pseudonimul sub care
publica.) Tot dupa moda medievala, cand ,Fran-
ta” insemna tara, dar si regele. Imprumutand din
Lovecraft motivul unui univers oniric stapanit de
demoni ai raului, Chevalier il ,incetateneste” prin
motive si scheme retorice europene. Naratiunea
este atribuita unui autor multiplu cu Stellamaris
in calitate de coordonator de joc si cativa colabora-
tori care interpreteaza rolurile unui scenariu schi-
tat de cel dintai — care sunt, deci, tot atatea centre
de constiinta si voci. Omogenitatea stilistica ne lasa
insd mai curand impresia ca lecturam povestirile
lui Boccaccio depanate de un presupus grup de aris-
tocrati refugiati in afara Florentei de teama ciumei
care devasta orasul. Poemele intercalate dezvolta
intriga intr-o varietate de scheme prozodice prac-
ticate 1n literatura medievala: balada, rondelul,
peonul (metru ,antic”, asociat vindecatorului zeu
Apollo), sonetul.

Nefericirea vietii de familie, ratarea, sufe-
rinta fizicd adesea cauzatd de droguri determina
un personaj, Alwena, si caute refugiul in vise, in-
duse de o iarba halucinogena, unde descopera un

Sonis Elvireann

Ceata

n Con(texte)

Maria-Ana Tupan
Evul Mediu... ne-intamplator

alt taram fascinant. Nu stie ca acela care o corupe
este un demon care reugeste astfel si se foloseasca
de trupul si vocea ei pentru a patrunde in lumea
pamantenilor. Fratele, iubitul si prietena pornesc
in cautarea ei, cercul afectiv al familiei parand sa
fie ultima oaza de unde poate incepe reformarea
spirituald si morald a umanitatii. Aventurile neo-
bisnuite, semanand pe alocuri cu peregrinarile lui
Gulliver, deoarece peisajul si personajele intalnite
sunt alegorizate, sfarsesc, desigur, cu victoria bi-
nelui. Alwena este rapitd, ca in romanele
cavaleresti, dar nu un cavaler in armura
stralucitoare o va salva, ci Héléna, o fata ra-
masa infirma in urma unui accident cauzat
de consumul de droguri, dar a carei inima e
plina de sentimente generoase. Ea este eter-
nul feminin care il inaltd in tarii pe Xura
— demonul care vrea sa distruga umanitatea
— eliberandu-l de ura si facandu-l sa simta
binefacerile substituirii sentimentelor ne-
gative prin bunatate si iubire de pace. O
femeie ia locul cavalerului neinfricat plecat
in calatorie plina de primejdii pentru a afla
leacul vindecarii — nu a unui rege bolnav,
ca in Parsifal, ci a prietenei, iubitei, surorii Alwena
care zace in coma. Mai mult, numele ce-

Sub pretextul participarii la un
pariu al Fabianei, menit, de fapt,
unui curtezan nedorit, dar mai
ales din dorinta de solitudine si
meditatie asupra sensurilor istoriei
pe care o studiaza, Ralf se angajeaza
sa traiasca in izolare intr-o cabana

in propriul trecut, care o ajutd sa-si defineasca
identitatea. Motivul calatoriei initiatice este astfel
mentinut, dar scopul este descoperirea de sine con-
comitent cu maturizarea unor adolescenti capabili
sa inteleaga lumea in care traiesc.

Sub pretextul participarii la un pariu al Fa-
bianei, menit, de fapt, unui curtezan nedorit, dar
mai ales din dorinta de solitudine g1 meditatie asu-
pra sensurilor istoriei pe care o studiaza, Ralf se
angajeaza sa traiasca in izolare intr-o caband in
muntii Tatrei. Tulburat de o scrisoare necugetata
a Fabianei, el porneste la intamplare spre crestet,
unde e invaluit de ceata. Se trezeste intr-un loc
nefamiliar, intalneste un pastor, iar lecturile sale
despre Valahia lui Vlad Tepes prind brusc conturul
unui spatiu real. Catre aceasta Valahie a secolului
al XV-lea e condusé si Fabiana in incercarea de a-1
salva din ,,cercul timpului”. Aceste universuri care
interfereaza sunt subiect de speculatie pentru fizi-
cienii multiversului, ca si pentru autorii de SF. Aici
insa sintagma are alt sens. Punerea sub acuzare a
prezentului este mai grava decat in cazul romanu-
lui Xura. Nu este vorba de moravuri si probleme de
constiinta, ci de nebunia puterii care produce iar si
iar atrocitati si victime. Din perspectiva, nu numai
a confruntarilor armate, ci si a uciderii ci-
vililor nevinovati, omenirea nu pare sa se

lui mai important personaj al amorului si
aventurilor curtene, Arthur, este dat aici
unei creaturi hibride si vampiresti, un fel
de Charon al tinutului temutului Xura.
Héléna nu are de infruntat dragoni
sau alte creaturi inspaimantatoare, ci pe
Xura, care este demonul slabiciunilor su-
fletesti. Acesta spera sa distruga oamenii
facandu-1 sa cada prada propriilor slabi-
ciuni, vicil. A Infrunta rdul din interior,
de catre fiecare individ, este cheia salvarii | ./#es

Stellamaris

XURA

fi indepartat de violenta si cruzimile care
au traumatizat supusii lui Vlad Dracul.
De-ar fi sd ne gandim doar la decapitarile
transmise in direct... Istoria nu e traseu
evolutiv, este invartire in cerc si revenire
la aceleasi erori absurde ale unei umani-
tati incapabile de evolutie morala. Este

porani pare fixare in acelasi timp cu ima-
ginare evadari, deoarece cabana este pana

pentru intreaga umanitate. Indoiala de

sine este supremul rau. Kristen, fratele
Alwenel, se teme ca nu cumva Xura sa-1 foloseasca
drept portal catre oameni si propune sa se sinucida
toti trei. Helena 1i raspunde intr-un poem intitulat
Nebunie ca tentatia mortii trebuie respinsa, deoare-
ce e un labirint necunoscut. Taramul mortii din care
nu s-a mai intors nimeni il mai intalnim mentionat
in Antigona lui Sofocle, in Montaigne, in Hamlet...
Helena, dezabilitata fizic, dar inteleapta, uzurpa
astfel pozitii ale rostirii sapientiale masculine.

Citite, fara indoiala, cu aviditate de publicul
statornic al literaturii fantastice, cartea aparuta
in acest an la Editura Fides in traducerea Amaliei
Achard, sub ingrijirea lui Ionut Caragea, va fi gus-
tata si de literatii atrasi de subtilitatea jocurilor in-
tertextuale, a prelucrarii unor motive celebre dupa
un anume algoritm si cu finetea unui sintetizator
de sunet.

Uimitor de asemanator, atat ideatic, cat si din
punctul de vedere al constructiei, este romanul Cea-
ta de Sonia Elvireanu aparut in acest an la Editura
Ars Longa. Si aici identificam rasturnari ale semni-
ficatiilor mitopoetice traditionale care semnaleaza
o crizad umanitara de proportiile atinse in ultimul
secol prin cele doua conflagratii mondiale, regimuri
totalitariste, razboaie civile. Muntele, simbol tra-
ditional al revelatiei, apare aici invaluit in ceata,
aceeasi incertitudine ontologica instalandu-se si in
acest roman, ca in foarte multe opere canonice con-
temporane. Ceata de pe crestetul Muntilor Tatra
devine portal catre trecut si catre alte, indepartate,
taramuri. Naratiunea e plina de mister, de avertis-
mente, profetii, coincidente stranii, osciland in cea
mai buna traditie a literaturii fantastice definita
uneori ca pendulare incerta intre real si supranatu-
ral, ingaduind o dubla interpretare, in ambele chei.
Este foarte dificil de realizat acest cod bivalent, dar
naratiunea astfel structurata e plina de imprevizi-
bil, mentinand cititorul intr-o stare de alerta conti-
nua, obligandu-1 nu doar la un exercitiu de lectura,
ci la un efort hermeneutic.

Ce realitate contemporana este pusa in abi-
sul cogmarului supranatural? Alegerea polului is-
toric nu e deloc intamplatoare. Caderea in alt timp
s alt taram 1i pare Fabianei o calatorie interioara,

la urma gasita, iar descrierea ei, cu lac si
pajiste, coincide cu peisajul unde isi imagi-
neaza eroii ca au ajuns sub impactul lecturilor.

Care este contrapunctul acestei istorii demo-
nice in Ceata? Si Sonia Elvireanu cauta salvare in
imaginarul colectiv. Batranul este un pastor/ pastor
de suflete, pestera sa avand pe perete o fresca de
sare reprezentandu-L pe Isus cu ucenicii. El apare
ca un preot/pastor tanar si Salvator (incearca si o
salveze pe stramoasa Fabianei din mainile ostagi-
lor lui Tepes). Se creeaza astfel un camp semantic
cu numeroase valente simbolice. Textul in care este
inserat batranul si o idilicd mioara e baladesc la
origine, iar stilul este voit artificios, caracteristic
genului pastoral. Indicele alegoric al Valahiei, unde
Fabiana 1l cauta pe Ralf, este un vultur prabusit in
prapastie, aceasta pasare aparand pe multe blazoa-
ne ale orgoliului feudal si regal. Fabiana se intrea-
ba daca mai este viu, sugerand cititorului ca, ase-
meni lui Caligula al lui Camus, raspunsul pasarii
de prada ar putea fi: In istorie, sunt inca viu...

In opozitie cu spiritul de dezbinare si confrun-
tare, autoarea invoca legaturi care aduc oamenii
impreuna in pace si conlucrare. Fabiana e frantu-
zolaca, dar mama e de origine poloneza, iar o stra-
moasa cu numele Fabia ar fi insotit-o pe principesa
poloneza care a fost prima sotie a lui Vald in tara
acestuia, aflandu-gi sfarsitul in cetatea Poienari.
Ea studiaza acum inginerie si citeste cronici vechi
in Cracovia, unde intdlneste o romanca venita si ea
la studii. Mediul universitar, biblioteca sunt comu-
nitati ale altei societati decat aceea a politicienilor
vesnic impatimiti de putere: de provenienta inter-
nationald, afland in cultura mediul ideal de comu-
nicare si comuniune.

Sonia Elvireanu si Ionut Caragea au primit
anul trecut premii prestigioase in Franta, unde au
fost tradusi, ei ingsisi servind ca mediatori intre cele
doud culturi, traducand din autori francezi contem-
porani. Similitudinile dintre Xura semnat de Stella-
maris g1 Ceata Soniei Elvireanu nu sunt insa influ-
ente directe, ci expresii ale unei poetici a timpului. O
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interesant cum si traseul eroilor contem-
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Permanenta si devenirea lui Tuda

and fara de numar experiente par-

ticulare spun ca o astfel de paradig-

ma, de vechime biblica, e validata in

relatiile interumane de fiecare zi, se
intelege de ce, ca subiect neincheiat, e dezbatut te-
oretic gi figurat in variante fictionale. Arta cuvan-
tului a imaginat manifestarea tipologica a eternu-
lui Tuda adecvat contextului. Nu mai putin arta
penelului a vizualizat scena biblicad a sarutului
prin sugestia figurilor, a gestului si culorilor, de la
Giotto la florentinul Fra Angelico, de la Caravag-
gio s1 pana la Corneliu Baba al nostru. Paradigma
simbolizata de originarul Tuda nu e simplu reduc-
tibila la ideea de tradare, cum circula, ca sinoni-
me, in intelesul comun si incomplet. Mai exista
inca un inteles, de lunga si1 universala durata, ce
se ridica deasupra cazurilor personale, cotidiene,
ce trimit la sensul de suprafata, simplu indicativ,
instigator, al sarutului dat de Tuda. Hermeneutica
textelor biblice, din cele patru Evanghelii, merge
la sensul adanc al scenariului dramatic, in care
fapta lui Iuda era o necesitate, fara de care nu s-ar
fi impus religia christica. Sensul intern conotat e
descifrat, intelegator prin interpretare. Isus, ca
victima sacralizatd, devine model de moralitate,
bunatate si daruire esentialmente umane. Prin
fapta lui, ITuda e recunoscut ca necesitate tipolo-
gica imanenta lumii. Necesar e ceea ce nu poate fi
altfel decat este, adica altfel decat asa cum s-a in-
tamplat. Trebuia sa se intample astfel, incat Isus
sa fie rastignit si sd devina simbol pentru o noua
religie, religia crucii, noua credinta. Legenda lui
Tuda face inteligibila, prin detalii, esenta mecanis-
mului tainic al intemeierii unei religii, resortul ei,
uman in fond. Fiinta rationala are nevoie de cre-
dinta religioasa. Simbolul divin e creat si aparat
de oameni ca suprem refugiu mantuitor si pute-
re protectoare in clipe de primejdie. Necesitatea
psihologica a misticii nu respinge pragmatismul.
Propovaduitorul unei doctrine trebuie sa dispara
fizic spre a se naste mitul si credinta in El. Su-
biectul e generos deopotriva pentru hermeneutica
religioasa, pentru eseistica speculativ imaginara,
pentru plastica si literatura, cum cateva exemple,
la care ma voi margini, o sustin.

Interesant de retinut, ca rezultat al lecturii
analitice, ca Lucian Blaga dramaturgul stilizea-
za original ideea necesitatii disparitiei propova-
duitorului unei doctrine mistice, spre a se nagte
credinta cu numele Lui. In piesa Zamolxe (Mister
pagan) ideea biblica e adaptata timpului mitic al
dacilor, cand dominatia spirituala a Magului e
inlocuita cu credinta profetica panteista a zeifica-
tului Zamolxe. Mai apoi, acesta este ucis si fizic
si in efigie, marcand dramatic trecerea la o noua
religie, tot prin sacrificiu, cum sugereaza Blaga in
ultimele replici ale piesei: ,,Zeul e mort/ Dar ne-a
adus pe Dumnezeu”. Este astfel dramatizata reve-
larea misterului nasterii unei noi religii.

Sensul sacrificiului christic, subinteles in
Evanghelii, cu amestecul necesar al actiunii lui
Tuda Iscarioteanul, i-a atras pe alti doi scriitori,
apartinand unor mentalitati si vremuri diferite,
Giovani Papini si Amos Oz. Stilul si detaliile in-
terpretarii vor fi si ele diferentiate In consecinta.
Insa efectul esential al faptei lui Tuda, desi altfel
formulat, ramane acelagsi. Iuda e o necesitate in
istoria intemeierii noii religii. Cartea lui Papini,
Martorii patimilor, prelucreaza, imaginand mult
sl cu noima, sapte legende evanghelice. Cea din-
tai, dar nu singura, reconstituita intr-un discurs
plin de intelesuri, este Ispitirea lui Iuda. Ceea ce
realizeaza scriitorul italian se poate numi si proza
de evocare pe subiectul maniheismului lumii, al
psihologiei abisale, in general, si al slabiciunii na-
turil umane, in special. Textul, care are putin pes-
te zece pagini, se deschide intr-o nota de mister
romantic. Chinuit de ganduri si insomnie, Tuda
vede ca e vegheat din umbra de o fiinta cu infa-
tisare diabolica. E cel care il va ispiti sd comita
tradarea lui Isus. Ingerul negru il poate manipula
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pe Tuda, pentru ci ii stia toate slabiciunile. Ii cu-
nogtea iubirea pentru arginti si ambitia mai mare
decat agerimea mintii. Mai intai il umileste tactic,
il santajeaza insinuant, sfichiuitor, apoi il atata,
flatandu-1, astfel 11 controleaza total vointa. Ambi-
tios, Iuda tace vinovat, se revolta in fata propune-
rii, dar se lasa prins in latul ispitei de a trada din
1ubire, pentru izbanda divinizarii: ,,Tu i1l vinzi pe
Tisus si te legi sa-1 dai prins, numai ca el sa poata
invinge si domni ca un Mesia”. Si 11 mai spune:
,Sub infatisarea vanzatorului, de fapt, tu esti un
colaborator eroic al lui Mesia”. Stimulat de dis-
cursul personajului obscur, Iuda merge la Caiafa
intr-un fel de transa si promite vanzarea. In sub-
stanta se configureaza paradoxul rar al tradarii
din iubire. Diavolul 11 cere lui Iuda ca, din iubi-
re, sa se jertfeasca pentru marirea lui Isus. Aici
povestirea lui Papini se incheie brusc, cu banuite
puncte de suspensie, fara suicidul faptasului, act
amintit pe scurt in Evanghelii. Astfel, in prelun-
gire, paradigma e adaptata altui timp decat cel
biblic. Un timp care poate fi al lui Papini, dar si
al istoriei noastre recente ce n-a incetat cu totul
sa fie actuala. Vestita in Biblie sau nu, tradarea e
inscrisd de Creator in natura umana.

Eseul cvasiliteraturizat al lui Papini este
subtil animat de un sentiment al urgentei, al ne-
voil ca omul secolului al XX-lea, inchinator si el
la ,vitelul de aur”, evident modificat, remodelat
sub doctring, sa vada pericolul mutilarii propriei
congtiinte. E ca un semnal de alarma. Traduce-
rea gi publicarea eseului la noi, in 1941, nu era
intamplatoare. ITuda al lui Papini vinde, dar nu
se sinucide, deci se abate de la modelul biblic din
Evanghelia dupa Matei, singura care istoriseste
s1 cainta prin autosuprimare. Daca Papini n-a
respus toata legenda dupa Matei este pentru ca
omul vremurilor noi se rezuma la tradare, iar cei
treizeci de arginti pot fi astazi tradusi in varii for-
me de profit. Discursul scriitorului italian avea,
deci, o tinta morala, se adresa omului modern apt
numai pentru tradare, nu i pentru expiere. Din
Evanghelia lui Luca, Papini a luat cu imprumut
ispititorul (,Dar a intrat satana in Iuda”), spre a-1
folosi ca instrument provo-

Iuda modern e un mutant, culpa
morala nu-i mai tulbura
linistea, nu mai este incercat de
crize de constiinta

din punctul lor de vedere, se cuvine rascumparata,
ca reflex de aparare tarzie. Se poate accepta ide-
ea ca ganditorul italian a prefigurat ,omul nou”,
fabricat dupa o alta retetd. Iuda modern e un
mutant, culpa morala nu-i mai tulbura linigtea,
nu mai este incercat de crize de constiinta. Deca-
zutd calitativ, fapta lui ucide, intr-un anume fel,
prestigii si cariere, dar nu mai poate avea drept
efect sanctificarea celui tradat. Biblicul Tuda e
constrans din interior sa se autopedepseasca. Im-
pulsul i-1 da constiinta. Inainte de a-1 acuza altii
de greseala, el se face singur raspunzator. Se de-
testa pe sine, se sinucide inainte ca Isus, invatato-
rul iubit g1 vandut de el, sa fie crucificat intre doi
talhari. Numai prin ispasire radicala se creeaza
paradigma completa. Fara cainta, el ar fi fost un
tradator oarecare, cum sunt milioane de tradatori
anonimi pierduti pentru istorie. Astazi, la noi si
alurea, vanzatorul are ipocrizia de a nu-si recu-
noaste vinovatia, e dur in reactii cand e descoperit,
sau, dupa temperament, se poate ascunde defen-
siv sub masca umilintei, a discipolului prietenos.
Altii, in fata suspiciunii, sunt mirati si pot poza in
victime impulsive. Toate disimularile 11 acuza fap-
ta tradarii ce nu se vrea nicicum corectata prin-
tr-o minima incercare de cainta, ceea ce ar atenua
esecul total in ordine etica. Incat modelul biblic se
dizolva in apele tulburi ale mentalitatii ,omului
nou”. Dar el tot Iuda se va numi. Cum Iuda ca pa-
radigma, se vede, nu e o problema incheiata, com-
plicatd si adaptiva fiind la evolutia societatii si
mentalitatii, inca se mai scrie pe subiect, innoind
nuantele cu reinterpretari posibile. Cu un deceniu
in urma, in traducere roméaneasca, se putea citi
Cartea lui Iuda a lui Nicolas Grimaldi. El adauga
hermeneuticii clasicizate o noua fateta, drama-
tica, a situatiei personajului biblic, tragismul. E
vorba, desigur, de un tragism de ordin psihologic,
autotelic, ceea ce inseamna lipsa de eroism. Iuda
resimte nevoia interioara de a ispasi vina tradarii,
care nu e renegare, cum o facuse apostolul Petru,
ci confirmare. Gestul sarutului e tot un ecce homo,
inainte ca Pilat din Pont sa fi spus asta. S-ar pu-
tea, deci, accepta ca din constiinta raului produs

cator intr-o exceptionald
analiza psihologica. In is-
toria traitd de multi din-
tre noi, ispititorul ,inger
negru”’, ramas in umbra,
era cel care 1i racola pe cei
apti de tradare. El insinua
amenintator, cum o facea
si diavolul imaginat de
Papini: ,Eu caut, ascult,
scormonesc, intreb, aduc
aminte — sa stiu totul...,
stiu o multime de lucruri
pe care tu nici nu le ba-
nuiesti”. Temator si slab,
ispititul devenea turnator,
scria periodic note infor-
mative, sub nume codifi-
cat, despre cel pe care s-a
angajat sa-1 vanda. Insa e
un ITuda incomplet, fiind-
ca nu cunoaste cainta. El
comite raul pentru rau,
fara procese de constiinta
s1 astfel se excomunica din
categoria biblica a necesi-
tatii, in care a fost Iuda.
Tradatorul modern e con-
vins repede sa comita raul.
Uneori insa ispita prinde
s1 pentru ca exista fiinte
umane structural inclina-
te sa-l1 comita, unele fiind-
ca au suferit in copilarie o
trauma (atac la pudoare, o
boald, frustrari etc.), care,




s-ar naste, ca sentiment interiorizat, vina tragica
rezolvata prin autojertfire radicala. E de presupus
ca, reactualizarea, literaturizata sau nu, a perso-
najului biblic, e incurajata de o descoperire relativ
noua a unui text apocrif numit Evanghelia dupd
Iuda, o reinterpretare despre Iuda. Relativ recent,
in 2014, Amos Oz, un mare scriitor umanist con-
temporan cu noi, si-a intitulat Iuda unul dintre
ultimele sale romane. Departe de a fi o reabilita-
re banala a personajului biblic, dezbaterea temei
pune accentul, studiat, pe doua idei fundamentale
deduse din scenariul stravechi, iradare si necesi-
tate. Perdeaua fictiunii, fiind foarte subtire, nu
acopera intentia autorului de a da regim de preg-
nanta acestui fond de idei, care motiveaza titlul.
E un fond intricat, pentru placerea lecturii, in ca-
navaua povestil unui tanar student preocupat sti-
intific de problema, cat de stiintific poate fi lamu-
rita o secventa din Biblie. Cele doua detalii sunt
decupate din viziunea mai larga a evreilor despre
apartenenta etnica si conditia socialda a lui Isus.
Obligat, din pricini materiale, sa-si paraseasca
studiile si disertatia pe tema Isus in ochii evreilor,
Shmuel se angajeaza sa intretina intelectual, prin
conversatii, un batran profesor pensionar. Ambii
vor perora insufletit pe teme politice privind inte-
meierea statului lor. Tanarul face o pasiune pen-
tru misterioasa si frumoasa vaduva Atalia, nora
batranului si stapana casei vechi de la marginea
Ierusalimului. Dezamagirile si intamplarile aven-
turii erotice povestite au partea lor de poezie, insa
sunt intretaiate frecvent de meditatii, dialoguri
si bibliografie pe subiectul relatiei Isus — Iuda,
care se impune ca substantd a romanului. Sunt
cele doua axe, tradare si necesitate, pe care, crede
Amos Oz, se poate rediscuta o paradigma despre
care el insusgi 1s1 strecoara discret opinia.

Aventura erotica a lui Shmuel este rama
narativa inventata de scriitor, gandita sa incapa
dezbaterea analitica, cele trei personaje fiind in-
telectual apte s-o intretina. Initiat in bibliografia
istoriei lui Isus, Wald, batranul profesor, ce pare a
fi, in conceptie, umbra scriitorului, se arata nemul-
tumit de faptul ca, ,,in carti si in ochii majoritatii
crestinilor simpli”, Tuda Iscarioteanul este arheti-
pul reprezentativ pentru tradare, o ,,personificare
a tradari”. Este multiplu interpretat sarutul lui
Iuda, discipol evreu al lui Isus, ca si ceilalti, toti
increzatori in divinitatea invatatorului. Insa Tuda
e singurul care se sinucide, ceea ce contrazice re-
ductia la imaginea simpla de vanzator: ,Poate 1-a
sarutat pe Isus ca sa-l1 imbarbateze”, spune Wald.
In fond, ambii, murind, ,,au ficut mai mult dupa
moarte decat in timpul vietil”, prin ceea ce au
devenit ca imagine. In dialog permanent cu Sh-
muel indoctrinatul din carti, Wald numeste drept
yafirmatii prostesti” incercarile medievale, si mai
noi, ale evreilor de a-1 denigra pe Isus, pana la de-
mitizare. In dialogul dramatizant pe problema, el
subliniaza ca noua religie s-a nascut fara voia sa-
crificatului. Acesta a fost un propovaduitor uma-
nist, crestinismul s-a intemeiat dupa rastignire,
ca adoratie a modelului care a fost Isus galile-
eanul, mantuitor prin moarte. Contrazis metodic
de Wald, Shmuel pluseaza in reconsiderarea lui
Tuda ca subtila necesitate. Ii radicalizeaza rolul
in termeni directi, intr-o serie de afirmatii risipite
in cursul dialogului. Iata cateva, ce pot compune
un silogism: ,Dar fara ITuda poate n-ar fi exis-
tat crucificarea, si fara crucificare n-ar fi existat
crestinismul”, ,Tuda Iscariotul este, deci, creato-
rul, regizorul i producéatorul operei crucificarii”,
,Juda Iscariotul e intemeitorul religiei crestine”.
Wald 1ii ironizeaza eroarea de a fi redus fenome-
nul credintei numai la cauza, ignorandu-i efectul,
raspandirea si durata peste milenii. In replica
ultima a inteleptului Wald recunoastem convin-
gerile pacifiste profesate de Amos Oz in toate pro-
zele sale. Mai e insa si o altd nuanta, nelipsitele
conflicte intre religii: ,Daca ar disparea de pe fata
pamantului toate religiile g1 toate revolutiile —
spune Wald — toate pana la ultima, ar fi mult mai
putine razboaie in lume”. Sunt inca s1 mai multe
semne ca in romanul Iuda 1l regasim pe Amos Oz
pacifistul din eseuri si beletristica. E suficient sa
rememorezi lectura incitantului volum Cum sd
lecuiesti un fanatic, ca sa intelegi discursul unui
umanist lucid, traitor intr-un mediu al intoleran-
tei reciproce. In roman scriitorul redeschide dez-
baterea problemei neincheiate a lui Tuda cu noi si
radicale interpretéari, convins fiind ca eternitatea
paradigmei adecvat implicata in tradarile din is-
toria omenirii nu va mai fi si o necesitate. O

entru Ziua Romaniei, am primit

acest poem de la Yang Zheng, scrii-

tor prolific si fotograf de arta, doctor

in stiinte, profesor, diplomat, functi-
onar ONU etc. A calatorit pretutindeni in China
sl a strabatut peste o suta de state, realizand vreo
trei sute de mii de fotografii. A publicat poezie,
roman, teatru si scenarii de film, note de calatorie
s1 altele.

Calatorie interstelara

_In tinerete
In inima mea
Ferecata
Cu gri
Existai tu
Minunat
Emotionant
Film Romanesc
Cadou pur
Curcubeu colorat!
Traiam
La munte
In mare izolare
De neinchipuit
In lumea
Ca o colivie ferecata
Primul sarut
Tulburator
Din ,,Valurile Dunarii”
Sapte sute de milioane
De spectatori
. Priveau
Intreaga scena in tacere
Marea de inimi
Slobozea
O floare de zece mii de coti!

Romane pe-un picior
n Corespondentd din China
Constantin Lupeanu

Yang Zheng.
1e iubesc, Romania

Sentimentele de dragoste adanca

Dintre
Capitanul navei
Mihai si
Frumoasa lui sotie
Ana
Au facut ca
Inimile a
Mii g1 mii de
Tineri si varstnici
De acolo
Din Réasaritul european
Sa tresalte
Surprinse!

De atunci
Pe veci
Inimile a
Sapte sute de milioane
De chinezi
Ay ajuns la liman
In plina iarna
Interzisa
Gheata a prins sa se topeasca
Inimile lor au dat peste
Primavara calda
Timpul infloririi
Taramul nemuririi!
Ce fata minunata — Ana
Aveti grija de ea...
Indragostita Ana
Departe de Toma
A ravasit
A udat
Batistele
Generatiel noastre
,,Valurile Dunarii”
Un cantec frumos
Consistent
Pasionant
Eram tanar
Corabia a navigat
Departe pe ocean
Mereu inainte
Cu vitejie
Pana la capatul lumii

i‘gi multumesc
Atat de mult,
Romaénia!
Viata
Pentru totdeauna
Pe veci
Te iubesc,
Romania!

Traducere din limba chineza si prezentare de
Constantin Lupeanu
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rta, ,marele mim”, este asceza ce

pretinde artistului implicare, ce-

randu-i fortd, masura si vizionara

uciditate. Daca absurdul propu-
ne mitul sisific, mitul incastrarii este propus de
parabola coborarii, pe care Iona o celebreaza sub
forma intrebarii fara raspuns, intr-o locatie fara
iegire, inchisa ironica-tragica... In cele din urma,
el, miticul personaj, ,,plonjeaza” intr-un alt spatiu
decat cel al balenei, spre o alta dimensiune, spre
inalt, fiind ,inghitit” de panza alba si trufasa a de-
sertaciunii.

Artistul is1 sfargeste viata in solitudine, in-
trebandu-se daca solidaritatea este o forma de a
raspunde neantului.

Arta poate depune marturie asupra actului
creator, mal mult ca oricand, prin intrebéarile is-
pitite de gandire ale operei. Privire senind prin
innourarile reflectiei.

Este grila de lectura si interpretare pe care
marii creatori o permit in contemporaneitate, de-
oarece aceste intrebari ating permanent sensibili-
tatea si interogativitatea noastra. Poate fi consi-
derat artistul drept un marturisitor al tragicului
destin uman? Cert este doar un raspuns raspan-
tie.

O exigenta contemporana se impune: aceea
a unei spovedanii, pe care inima nu indrazneste
sa o faca decat in clipe de gratie, ce ne invaluie
fragilitatea prada tainei.

Celebrarea consgtiintei, ce exprima demni-
tatea umana, a iubirii si nostalgiei ce domoleste
angoasa, este perceptia unei estetici ce a fost mult
prea transanta cu ceea ce numim absurdul si re-
volta. Confesarea unui adevar al inimii, prin opti-
unea pentru iubire in locul justitiei.

Arta, ca lupta a omului cu destinul, ca scoala
a vietii, dar si ca stil si expresie, nu exclude trai-
rea, caci intre sensul cuvantului si reprezentarea
lui se naste sacrificiul artistului. Valorile reale
sunt legate de acea statornicie sufleteasca, in care
regula de viata si efortul lucid ascund cu eleganta
omenescul jertfelnic.

Creatia ca exces — justificare a reprezentarii
lumii imaginate prin opera, ofera mimesisului o
valoare aparte: realul ca proiect depdasit, mortal.

Fiecare perioada istorica poate fi considera-
ta generatoare de progres social, dar ,,prin ceea ce
un creator ofera lumii, se inscrie in cursul vietii o
marturie personald, afectiva despre nelinigtea sa
s1 despre nelinigtea altora ori, ceea ce se intam-
pla rar, despre fericirea lui, afirma Eugen Iones-
cu, considerand opera incompatibila cu o doctrina
care este oricum inferioara ideologic daca ar fi
sustinuta voit prin arta. Spatiul realitatii, al soci-
alului, este viu si vast, dar el nu poate fi decat re-
creat, de ceea ce inseamna constiinta artistului.”

Mai mult chiar, constatd dramaturgul:
,daca ma pot exprima paradoxal, as zice ca soci-
etatea veritabild, comunitatea umana autentica
este extrasociala, este o societate mai vasta si mai
profunda, cea care se dezvaluie prin nigte nelinisti
comune, dorinte, nostalgii secrete, ce-1 priveste pe
toti (...) nici o societate n-a putut desfiinta triste-
tea omeneasca, nici un sistem politic nu ne poate
elibera de durerea de a trai, de teama de a muri,
de setea noastra de absolut. Conditia umana e cea
care genereaza conditia sociala, nu invers” .

Sub semnul acestei interferente intre opera
sl societate, intre spiritul artistului si cel al epocii,
se realizeaza orice densitate spre analiza. Trebu-
ie sa admitem observatia ca o reala schimbare, in
sensul progresului spiritual, trebuie sa porneasca
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m Cealalta scend

~ )8 Alexa Visarion

S Pe muzica lui Mozart,
Don Juan este fascinant si trist...

de la principii, de la relatia om-adevar-lume, de la
formele concrete de stapanire a acestuia — vincit
omnia veritas.

Lumea exista prin artist, dar ea exista in
sine... Actele omenesti sunt dublate agresiv de o
viziune conceptuala ce amplifica existenta uma-
n4, intr-o estetica ,,a tensiunii”.

Adevarul isi dizolva esentele prin oglindire.

Creatia, prin marea lectie pe care o daruies-
te, drept argument al valorii sale, ofera inventie,
dar si clarificare, caci arta salveaza, observa Niet-
zsche, in fata ucigatorului adevar. Traitul — ca re-
prezentare — si gandirea ca sens al descifrarii re-
alului antreneaza o neutralitate obtinuta printr-o
vitalitate deposedata de materie, de culpabilitate
si de hazard: opera se legitimeaza ca insemn al
simbolicului.

Sentimentul unitatii realului, in care sinele
este prezent, face obiectul pasiunii de a fi, joc al
seductiei, ce poate construi lumi autarhice ce re-
nasc destinele universale reintregite de acea auto-
nomie a inimii afirmata de Pascal.

Si fiecare dintre lucrurile de aici devine evo-
carea vie a acestel patrii insingurate a artistului.

Relatia artistului cu lumea, prezenta sa in
istoria culturala si politica, este, pe de o parte, da-
torata operei sale, ce ofera principii abstracte, pe
de alta parte, existentei lui publice, participative,
ce se pune in serviciul comunitatii. Nu pot fi con-
fundate valorile operei cu cele ale eticii de crea-
tor; el nu face morala ,celuilalt”, nici nu este cert
faptul ca ceea ce spune in opera este o afirmatie
personala, directa, dar mai ales nu se poate crede
faptul ca opera este o exigenta intentionata a co-
munitatii ca intentionalitate.

,Textul si abisarea imaginii textuale permit
unirea spiritului cu sensibilitatea senzoriala, acea
yJfantasia” prin care lumea mimatad capata inde-
pendenta surclasand realul. Fiind un corp al spiri-
tului, arta epitelizeaza imaginarul, il potenteaza;
arta ,vede” lumea si ,este vazuta” de lume. Lumea
este concretul, dar ea is1 defineste personalitatea
ca un dublu in libertatea sa absoluta, o forta magi-
ca, purtatoare de lumi misterioase, ce dubleaza vi-
zibilului vietii. Ochiul, ca expresie a perceptiei si
mesager al spiritului, isi proiecteaza fantasmele
in fantasmele artei care corecteaza si vitalizeaza
realul”. (Elena Saulea, Spectacolul si tdcerea).

Prin viziune, arta devine logos, mesaj al ne-
cunoscutului, siintrd in posesia lumii, martirizan-
du-se prin daruirea catre lume, pastrand distan-
ta necesara, in plan absolut, pentru exprimarea
sublimului; oglindind universul, arta pastreaza
puritatea sa de intrebare la care nu se asteapta
raspuns.

Aceasta magie capteaza ceva din lume, care
elibereaza ceva din viata, o energie vitala, incat
inspiratia este vazuta ca suflu ce apartine fiintei
spirituale a creatorului.

Materialitatea transfigurata a artei ofera,
paradoxal, un chip si o invizibilitate, acea ,fanto-
ma din oglinda” care face posibild viziunea invi-
zibilului din vizibil, dupa cum omul este oglinda
pentru om: ,oglinda este instrumentul magic, ce
schimba lumea in spectacol, spectacolele in lu-
cruri, pe mine in altul si pe altul in mine”.

Arta, ca univers oniric s1 mesager mut al
carnalului, este unificatoare, cici prin gandire si
form4, prin imagini si cuvinte, ochii mintii ating
acea imago anima.

Devenita esenta, viziunea indicd un drum in-
vers, de la idee spre corporalitate, acea transcen-
dentd a imanentului, o ,intrupare a unui absolut

Aceasta magie capteaza ceva din
lume, care elibereaza ceva din viata,
o energie vitala, incat inspiratia este

vazuta ca suflu ce apartine fiintei

spirituale a creatorului

ce aduce cu el o intensitate ce apartine deopotriva
lumii vizibile si celei invizibile” (A. Camus).

In cele din urma, contingentul in viu sau
carnal este cel ce propune scenarii gandirii cre-
atoare; opera ofera, la randul sau, carnavalului
vietili sensul, pentru ca receptarea sa deschida,
prin fiecare noua interpretare, alte perspective
ale semnificatiilor.

Viata-spectacol, cea a animatiei interioare,
este ochiul spiritual ce regaseste frumusetea si
glas al inimii ce vorbeste ascetismului gandirii.

,Pentru a-ti nemuri numele trebuie sa-1 dal-
tuiesti dintr-o piatra grea, si sa-1 ascunzi in fundul
marii: hiurile sunt mai trainice decat inaltimile”
(H. Melville).

O exigenta contemporana se impune: aceea
a unel marturisiri, pe care inima nu indraznesgte
sa o faca decat in clipe de gratie, pe care cuvantul
scris le poate sugera in plurifocalitatea sa.

Receptarea artistica este in fond o selectie
sentimentald exprimata cu inteligenta.

Doar arta poate depasi soarta dificila prin
forma pe care o poate da vietii, ea fiind o ,,mate-
matica a destinului, un fel de a ne elibera de febra
acestuia” si de aceea emotia, inevitabila pentru un
creator, va fi patronata de rigoare, chiar cea vitala
artel. In drumul spre esafod, exercitiul inteligen-
tel reprezinta o forma de virilitate ce dezarmeaza
arbitrariul.

Traind intr-o lume a concretului, omul per-
cepe, lar artistul semnifica... Valoarea creatiei
sale devine cu atat mai cuprinzatoare, cu cat ea
aduna diversitate umana, nu de putine ori haoti-
ca, antitetica sau incoerentd, in coerenta de adan-
cime a structurii operei.

Lipsita de personalitate, lumea contempora-
na traieste saracita de simbol si, in acest fel, de
recunoastere si calauzire. Secolul XX si inceputul
secolului XXI fiind unele ale abstractionismului,
ofera o tensiune permanenta intre sensibilitate si
spirit, intre emotie, constiinta, vointa si inconsti-
entul fiintei noastre.

Unitatea dintre spectatori si actori capata
astézi o noud semnificatie si o noua reprezentare,
deoarece individul, lumea nu-gi mai au perfecta
oglindire a identitatii in ,indltimea morala”, ci in
unitatea de destin, in acel spirit comun, ca forta
esentiala a spectacolului lumii, ce include in el
esentele religiei intr-o comunicare empatica.

Daca tragicul nu mai mimeaza realitatea, ce
nu mai are capacitatea de a revela schema tragica
cunoscutd, el mimeaza, in schimb, sensul realita-
tii, focalizandu-1 prin simboluri si imagini.

»2Mizeria si maretia acestei lumi: ea nu ofera
adevaruri, ci iubire. Absurditatea domneste i iu-
birea ne salveaza de ea” (Camus, Caiete).

Eterna suferintd umana, dorinta omului de
a exista, de a nu se supune orbeste destinului, nu
polemizeaza cu eternitatea, ci cu fericirea. Noro-
cul si nenorocul, hazardul in forma unui irational,
pe care omul nu-1 poate stapani, devin doctrine
ezoterice in care nu eroul este tragic, ci existen-
ta estetizata, care vorbeste despre lungul drum al
tragediel ca destin esential al artei.

Credeti-ma, pus pe muzica lui Mozart, Don
Juan e fascinant si trist... Si atunci toate portile
ferecate se deschid.

Patrundem sau evadam?

Cine poate sti? O
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wInefabil” — Expozitia de grafica a Emiliei Kiss
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$ UNIUNEA ARTISTILOR PLASTICI din ROMANIA FILIALA GRAFICA

s EMILIA KISS
' \{Qmﬁ\l NEFABIL

GALERIA SIMEZA , Bd. Gh. Magheru, nr.20 , Sector 1, Bucuregti
1-15 OCTOMBRIE 2019

tusuri colorate. Recenta
expozitie de la Galeria
Simeza a reflectat echi-
librat ambele formule.
Panourile mari, cu fon-
dul ocru sau acea com-
pozitie cu ,fanioane” de
aceeasi culoare, de pe
care desenul frust, doar
cu contur negru, s-a de-
tasat cu fermitate, au
fost dublate de lucrarile
realizate in desen colo-
rat atat de diafan si cu
atat de elegante trans-
parente incat, la o pri-
ma vedere, ai fi putut
crede ca privesti de fapt
lucrari de acuarela.

Ca s1 In etape-

oamna a sosit in Bucuresti cu un

eveniment expozitional demn de

consemnat, ce a fost gazduit de Ga-

leria Simeza timp de doua sapta-
mani, intre 1-15 octombrie 2019. E vorba despre
expozitia de grafica a Emiliei Kiss, ce a purtat,
inspirat, titlul ,Inefabil”.

Protagonista expozitiel alcatuite din lucrari
realizate in tehnica desenului in creioane si tusuri
colorate, Emilia Kiss, desi absolventa a sectiei de
artd monumentala a Universitatii de Arta bucu-
restene, face parte dintr-o stralucitd pleiada de
graficieni contemporani, multi dintre ei fosti sau
actuali profesori universitari sau in invatamantul
liceal de specialitate. Unii dintre cei la care ma
gandesc acum au fost studenti sau discipoli ai ma-
estrului Mircia Dumitrescu, la sectia de grafica
a amintitel universitati de arta. Ii voi enumera,
in treacat, doar pe cei cu care, in chip evident,
Emilia Kiss are afinitati: regretatul Ion Atanasiu
Delamare, Stela Lie, Anca Boeriu, Florin Stoiciu,
Ovidiu Croitoru, Rares Pantea, Gina Hagiu siinca
multi alti colegi de generatie sau apropiati ca var-
sta.

Seria de artisti in care ag putea-o incadra pe
Emilia Kiss prezinta ca numitor comun o irepre-
sibild atractie catre sondarea interiorului, catre o
profunda introspectie a sinelui, in cautarea unei
expresii plastice cat mai expresive a omului inte-
rior, a fiintei spirituale, care mai degraba poate
fi sugerata, dar in nici un caz redatd in vreunul
dintre limbajele artistice cunoscute. Artistii amin-
titi se manifestd cu predilectie prin imagini care
trimit spre o zona a visului, a fantasmei, trimitan-
du-s1 privitorul intr-un univers fabulos, populat
cu fiinte fantastice, compozite, antropo-zoomorfe,
cu toatele purtatoarele unui mesaj ce vine de din-
colo de lumea perceptibila prin simturi.

Din 2006, cand a deschis o expozitie perso-
nala in spatiul disparutului Art Jazz Club (fosta
Galerie Atelier 35), aflat pe atunci la subsolul
Galeriilor Orizont, si pana in prezent, Emilia
Kiss n-a mai iesit pe simeze, preferand solitudi-
nea atelierului de creatie. Dar aceasta indelun-
gata pauza expozitionala a produs roade bogate
in ordine esteticd. Artista a ajuns la rafinate si
diafane expresii plastice, adevarate metafore ale
unui univers interior guvernat de o pace paradizi-
aca, ramanand consecventa tehnicii sale favorite:
desenul pur si simplu sau desenul in creioane si

le de lucru anterioare,
Emilia Kiss isi alege ca
sursa de inspiratie mitul, dar nu pe de-a-ntregul,
ci selectand anumite personaje ale naratiunilor
fondatoare, fiinte antropo-zoomorfe ce revin pe-
riodic in intruchiparile sale plastice. Unul dintre
ele este minotaurul. Plecand de la un unic motiv,
ca acesta, artista genereaza un intreg univers de
imagini g1 simboluri cu functie anamnetica, dar
sl terapeutica. inclinatia catre jocul cu multiplele
fete ale imaginii, ce confera lucrarilor Emiliei Kiss
candoarea copilariei gi misterul unei calatorii in
planuri paralele, asemanatoare celel intreprinse
de Alice in Tara Minunilor, raméan, din punctul
meu de vedere, punctul forte al actualei etape de
lucru. Sondarile in profunzimile fiintei sunt, in
cazul Emiliei Kiss, din ce in ce mail motivate spi-
ritual.

Cu totul plina de farmec si de sens se dove-
deste a fi aceasta delicata poetica a reprezentarii,
sustinuta de culoarea diafana, de utilizarea unei
game cromatice relativ restranse, dar puternic
evocatoare, a transparentelor si a posibilitatilor
de expresie pe care le ofera suprapunerile de su-
prafete realizate cu tusuri colorate.

Desenul Emiliei Kiss atinge inalte cote de
performanta, artista operand detasat, firesc, cu
racursiuri si anamorfoze dintre cele mai specta-
culoase. Fara indoiala, demersul ei porneste de la
stiinta desenului clasic, cel care, pe deplin insusit,
devine apoi sursa oricarei inovatii si a oricarei li-
bertati.

In recenta sa expozitie graficiana Emilia
Kiss s-a oprit cu precadere asupra unui univers
fantastic, populat cu fiinte mixte, manifestandu-si
o irepresibila bucurie a jocului cu simbolurile. In
ciuda seriozitatii temelor abordate, totusi, nimic
grav nu razbate din lucrarile acestea, nu exista
nici o Incrancenare, nici o drama existenta sau
sugerata, ci doar o pace care vine de dincolo de
lume si, probabil, dintr-un suflet care tinde spre
armonie. Sa exprimi inexprimabilul, folosindu-ti
toate resursele de maiestrie s1 de traire, aceasta
a fost provocarea interioara careia a incercat sa-i
raspunda artista. Si probabil, cata vreme, in fata
lucrarilor din expozitia deschisa la Galeria Sime-
za, bucuria ochiului a fost dublata de starea de
bine indusa de aceste imagini ale paradisului spre
care, macar inconsgtient tanjim, Emilia Kiss chiar
a reusit sa raspunda acestei provocari. OJ

Cu totul plina de farmec si de sens
se dovedeste a fi aceasta delicata
poetica a reprezentarii, sustinuta de
culoarea diafana, de utilizarea unei
game cromatice relativ restranse
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

n Corespondentd din

Tara Sfantd

Dragos Nelersa

Puterea soarelui in
madinile noastre

sraelul este o tara mica, iar clima nu a

fost foarte generoasa cu resursele ener-

getice clasice ale acestui stat. Raurile

sunt putine, apa este o resursa foarte
pretioasa in Tara Sfantd. Nu exista in Israel mine
de carbune si, de aceea, pretiosul zacaméant na-
tural este importat si adus cu vapoarele pentru a
asigura functionarea centralei electrice de pe Ma-
lul Mediteranei.

Israelienii sunt oameni creativi, el stiu ca
tara lor, aceastd mica bucatici de pamant din
Orientul Mijlociu, este bunul lor cel mai de pret.
Oricare ar fi conditiile naturale, ei trebuie sa lup-
te pentru ceea ce le-a dat Dumnezeu g1 de aceea
investesc in cercetare si dezvoltarea de tehnologii
noi.

,2Daca apa nu avem, atunci si profitdm ca
suntem pe malul Mediteranei”, si-au zis locuitorii
micului stat si au facut numeroase centrale de de-
salinizare a apei. Daca altadata apa potabila era o
mare problema in Israel si ea era adusa cu vapoa-
rele din Turcia, astazi agricultura infloreste, iar
desertul israelian este transformat intr-o gradina.
Dar instalatiile de desalinizare nu pot asigura
necesarul unei hidrocentrale pentru producerea
energiei electrice, iar centralele termice care func-
tioneaza cu carbune sunt poluante. Asa ca trebuia
folosita o alta resursa pe care micul Israel o are
din plin: soarele.

Autoritatea pentru energie electrica (AEE)
s1 ministrul israelian al Energiei, Yuval Steinitz,
au aprobat recent inceperea activitatii la o noua
centrala de producere a energiei electrice care fo-
loseste energia solard. Centrala Ashalim este si-
tuata in desertul
Negev, la sud de
orasul Beer She-
va si este garan-
tata sa produca
energie fara po-
luare pentru o
perioada de do-
uazeci de ani.

Este o vic-
torie a stiintei de
trecere de la combustibilii fosili la energie rege-
nerabila ecologica, fiind cea mai mare centrala cu
panouri solare ce functioneaza fara a genera polu-
are sau emisii de gaze cu efect de sera.

Statia masiva, care se intinde pe o suprafata
de 125 de hectare, a fost construita cu o investi-
tie de circa 600 de milioane de sekeli (aprox. 721
milioane lei) si isi propune s ofere energie sola-
ra retelei nationale israeliene, furnizand energie
pentru aproximativ 60.000 de gospodarii.

Ca urmare a descoperirilor in domeniul teh-
nologiei fotovoltaice si pentru a reduce costurile
pentru consumatorul israelian, AEE a decis sa
construiasca centrala fotovoltaicd Ashalim, eco-
nomisind populatiei aproximativ 120 milioane de
sekeli pe an (aprox. 144 milioane lei).

,Sunt mandru ca conduc Ministerul Energi-
ei, care — impreuna cu AEE — au ajutat la avansa-
rea utilizarii energiei solare pentru a crea cea mai
mare productie de energie electrica inregistrata
in domeniu in ultimul deceniu”, a spus ministrul
Steinitz. Si, intr-adevar, folosirea puterii soarelui
este o mandrie nationala pentru Israel. Oamenii
de stiinta israelieni ne promit cad nu se vor opri
aici, sta in puterea omului de a folosi resursele na-
turale fara a polua si a distruge planeta. O

Centrala electrica Ashalim
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n Corespondentd din SUA

Roxana Pavnotescu

Opera twitter cu sase personaje

si doi interprefi

atya si Denis se iubesc si se prega-
tesc s& moara. Urmarind modelul
lor arhetipal (Romeo si Julieta),
oartea — chiar daca asumata —
survine in urma unui concurs confuz de impreju-
rari sau a neputintei de comunicare. O iubire ul-
tragiata, repudiata de parintii tinerilor in varsta
de 15 ani, trimite inca de la inceput la premizele
tragediel shakespeariene. Adapostul in care tine-
rii se refugiaza timp de trei zile (o coliba ce apar-
tine tatalui vitreg al Katyei) corespunde criptei
in care se ascund eroii shakespearieni. Katya si
Denis, haituiti de parintii lui Katya si mai apoi
somati de politie, lanseaza strigate de disperare,
folosind Periscope, un program live-stream de pe
internet. Katya g1 Denis isi cer dreptul la iubire,
dialogand online cu prieteni, rude, colegi, profe-
sori, raspunzand la intrebarile unor curiosi necu-
noscuti, voyeur-isti care-i cer lui Katya ,,to show
her tits”, vin in contact cu jurnalisti, televiziunea
s1 alte surse de social media. Audienta Periscopu-
lui creste exponential in cele trei zile, dar nimic
nu pare sa-i salveze sau sa-i ajute efectiv.

Philip Venables, in colaborare cu Ted Huff-
man, dupa singularul si ineditul spectacol ,,4.48
Psychosis” (2018), propune un nou experiment
operatic. ,Denis & Katya” are premiera la teatrul
»,Susan Roberts” din Philadelphia, ca parte a Fes-
tivalului de Opera , O 19”. Ca si,,4.48 Psychosis”,
,Denis & Katya” este o introspectie socio-psiholo-
gica bazata pe un fapt real circumscris patologiei
vremurilor noastre. Muzica lui Philip Venables
cuprinde compozitii orchestrale, vocale, de camera
s1 opera. Fara a promulga o arta cu tendinta, Ve-
nables potenteaza agresiv si halucinant deraierile
socio-politice, punand accent pe efectele lor alie-
nante. Artistul este considerat de Guardian unul
dintre cei mai autentici compozitori ai modernita-
tii. Daca opera ,,4.48 Psychosis” urméareste indea-
proape piesa regretatei autoare Sarah Kane, pro-
ductia de fata vine cu un text original apartinand
lui Ted Huffman . O sectiune vocala merge in pa-
ralel cu un recital care acompaniaza si potenteaza
semnificatia textului vocal. Aceasta productie este
bazata pe un efort editorial colectiv la care compo-
zitorul insusi subscrie Impreund cu dramaturgul
Ksenia Rawina, regizorul si libretistul Ted Huff-
man, si designerul video Pierre Martin. Aceasta
poveste reala, ce se petrece in 2016, intr-un sat ru-
sesc, Strugi Krasnye, suscitd interesul artistului
prin amploarea pe care o capata prin intermediul
tehnologiei. Un univers intreg, o lume moarta, di-
gitalizata asista neputincioasa la iminenta trage-
die. Un strigat in pustie — devine ecoul si sensul
acestei sensibile si prodigioase productii muzica-
le. Procesul creatiei decurge cu mijloacele de con-
structie ale unui documentar. Se fac interviuri cu
un jurnalist, martor la evenimente, si cu prietenul
lui Denis. Montajul video desfasurat pe ecranul
din spatele scenei e un colaj de referinte directe la
materialele prezentate de mass-media (TV, jurna-
le, publicatii), un puzzle compus din crampeie de
viata in timp real, creand o imagine caleidoscopica
a povestirii in obiectiv. O pagina de google deschi-
de opera, textul alearga pe ecran, desfagsoara un
dialog, o poveste incepe, se deruleaza, realitatea
internetului competitioneaza cu viata, o modifica,
o transforma, traim fictiune sau ne autofictionam
realitatea? Cei doi tineri igi incredinteaza vietile
internetului, se filmeaza pentru o audienta din
amfiteatrul intregii lumii. Se subliniazd momen-
tul in care personajele au intrat definitiv in fic-
tiune, o voce dublata de text ne spune ,s-a mers
prea departe!” — nu mai exista cale de intoarcere.
Procesul creator interfereaza cu sursa de creatie.
Printre randurile de dialog dintre victime si au-
dienta se strecoara comentariile regizorale: ,,How
much would be in the opera?”’... Venables declara
ca intentia lui nu a fost dramatizarea acestui mo-
ment tragic, ci crearea unei ,docu-drama” bazata
pe texte extrase din surse reale.

Se pare ca Venables dezvolta o relatie nume-
rologica cu cifra 6, posibil legata de structura mu-
zicala. Ambele creatii, ,,4.48 Psychosis” si ,,Denis
& Katya”, urmaresc sase personaje, sau mai exact

Cifra sase indica armonia
universala, dar e si cifra pacatului,
a iubirii, a Afroditei, este numarul

destinului mistic. In fapt, exista
doar doi interpreti vocali ce preiau
pe rand cele sase personaje

entitati ce contribuie sau desavarsesc portretul
eroilor in numar de 1 sau 2. In ,4.48 Psychosis”,
cele 6 personaje-voci sunt reprezentari nuantate
ale eulul autoarei, un eu scindat schizofrenic, vo-
cile servind realizarii unei polifonii complexe ce
corespund unui psyche sfasiat, ultragiat. In ,De-
nis si Katya”, relatarea se desfagoara pe mai mul-
te voci, intr-o perspectiva poliedrica, sase perso-
naje descriu aceeasi poveste fiecare altfel, precum
in filmul Rashomon (apartinand regizorului Akira
Kurosawa, dupa o povestire de Akutagawa): jur-
nalista, prietenul lui Denis, doctorul, profesorul,
un adolescent oarecare si un vecin. Ultimii doi in-
terpreteaza in limba rusi, conferind demersului
o nota de autenticitate. Ca s1 in Rashomon, nu se
urmareste elucidarea crimei, ci psihologia mar-
torilor la confluenta dintre aspectul moral si cel
uman, in aceeasl masura in care portretele celor
doi eroi (ale caror voci nu se aud in opera) se con-
tureaza fictional din reprezentarile celorlalti. Ci-
fra sase indica armonia universala, dar e si cifra
pacatului, a iubirii, a Afroditei, este numarul des-
tinului mistic. In fapt, exista doar doi interpreti
vocali ce preiau pe rand cele sase personaje in re-
gistre si tonalitati diferite. Cu exceptia doctorului
s1 a profesorului, ce canta impreuna, partitura cu-
prinde o singura voce, dublata de un rezoner ce re-
cita sau reproduce textul libretului (a doua voce).
Uneori textul este tiparit si pe ecran, mai ales daca
este tradus din limba rusa. Recunoastem acelasi
artificiu scenografic din ,,4.48 Psychosis”. Un text
in miscare dubleaza vocea, el se ,autoscrie” litera
cu literd pe ecran cu ritmul si zgomotul aferent
produs de o masina de scris mecanica. Descope-
rim intentia de dramatizare a textului intors la
vechile lui tipare, care, digitalizat, si-a pierdut din
afect si sensibilitate. Baritonul Theo Hoffman si
mezzo-soprana Siena Licht Miller sunt purtatorii
celor 6 voci, potentate fiecare cu sensibilitatea si
introspectia impusa de rol. Doi artisti foarte ti-
neri, cu o puternica prezenta scenica, etaleaza un
registru complex si elaborat. Se remarca o anume
discretie si gravitate in interpretare, o interiori-
zare subtila si graduala a rolurilor in succesiune.

Venables aduce un ,teatru de muzica” (are-
na) in care dirijorul lipseste, fiecare instrument
are rolul lui pe care il integreaza liber si singur
in ansamblu. Opera este sustinutd muzical de
patru violoncele, agezate in cele patru colturi ale
unei platforme goale. O configuratie intima ce su-
gereaza peretil baracii in care victimele s1 vocile
lor multiplicate se zbat intr-o criza de comunicare
cu cei apropiati, cu lumea — ca audienta. Reuseste
muzica si comunice, sa elucideze un mister, acolo
unde viata esueaza? Exista o fascinatie a mortii
ce a dominat opera de la inceputurile el pana in
prezent, chiar gi atunci cand se descentralizeaza
in forme complet neconventionale precum creati-
ile operatice ale lui Venables. Ca si cum forta ei
magnificad de expresie, sustinutd de un registrul
liric sau disonant, detine acea dezlantuire orfica
in stare sd sondeze misterul mortii, fie si pentru
cateva clipe. Linia muzicala a celor patru violon-
cele e rareori diferentiata, dar exista o anume spa-
tialitate a sunetului (atunci cand intra impreuna
in acelasi registru), conferit de dispozitia lor ar-
hitecturala. Uneori, trei violoncele acompaniaza
vocea g1 al patrulea o contrapuncteaza.

Tragedia shakespeariana vine cu morala
ei: sacrificiul copiilor pune capat disputei de ge-
neratii intre familiile Montague si Capulet, in
timp ce istoria ce sta la baza acestei creatii nu
pare sd miste noua lume dezagregata in
valorile ei. Morala se transcrie in drama
prietenului lui Denis, ce asista bulversat
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Philadelphia — un oras istoric

eorgetown, oras mai vechi, renu-

mit pentru universitatea sa, a exis-

tat cu mult timp inaintea capitalei

Washington D.C. (District of Co-
lumbia), in care Casa Alba si cartierul guverna-
mental au fost construite pe 10 mile patrate intr-o
regiune salbatica abia in anul 1800. Pentru majo-
ritatea imigrantilor din spatiul european german-
ofon, Philadelphia fusese prima statie de oprire.
Din punct de vedere istoric, este un oras impor-
tant — in 1776 a fost semnata aici Declaratia de
independenta —, considerat locul natal al natiunii
americane.

Situatda pe malurile raului Delaware, Phi-
ladelphia, cu cei 80 km de chei portuare — trece
drept cel mai mare port de apa dulce de pe glob.
Vizitam ,casa de nastere” a steagului american.
La multe cladiri patriotice din S.U.A. falfaie in
toata tara ,Drapelul american cu stele”.

Pe tot timpul calatoriei, rasfoind in mai toa-
te locurile cartile de telefon, am dat de nume cu-
noscute si in Banatul nostru, bineinteles adaptate
la scrierea americana. Mai ales in Philadelphia
am gasit asemenea nume in abundenta. Cu toate
turbulentele aparente in viata economico-comerci-
ala, americanul pare in general linigtit si fara agi-
tatie. In timpul discutiei, americanul isi da seama
imediat ca are de-a face cu un strain, cu toate ca
nicl neo-americanii nu stapanesc bine limba nati-
onala. Interlocutorul american asteapta rabdator
intrebarile si explicatiile noastre; cu aproape o li-
niste stoicd, isi vede fiecare de treaba lui.

O singura data am observat ci o agitatie
ar tulbura acest fel de viata. Stateam in avionul
spre Los Angeles, cand, deodata, se anunta prin
microfonul bordului ca a intervenit o problema
ce va intarzia decolarea. Defectiunea tehnica in
domeniul propulsiei a fost reparata in patru ore.
Nicio galceava sau vaicareala: pasagerii asteptau
calmi, doar o mama cu patru copii se vaita: era o
frantuzoaica.

Zborul de dupa-amiaza a devenit un zbor de
noapte...

De la Los Angeles si
San Francisco

Scurt timp dupa miezul noptii avionul ateri-
zeaza pe pamantul Californiei, aproape de coasta
Pacificului. O adiere placuta de briza in noaptea
calduta a verii californiene ne primeste adecvat.
Palmieri si cactusi inconjurati de spatiile verzi —
ce primire prieteneasca! — invie la acea ora noc-
turna intr-un alb stralucitor hala de primire a
aeroportului. Microbuze shuttle trec in goana pe
langa noi, oprindu-se insa la nevoie. Pe unul din
cele sase culoare ale autostrazii — pe asa-zisul
Freeway — se circula rapid. Ochi de pisica retro-
reflectoare marginesc culoarul benzii de circula-
tie. Palmieri inviorati, leganati de vantul nocturn,
flancheaza strazile supralate.

Los Angeles, simplu L. A., creste contrar cu
NYC, insa nu in inaltime, ci largindu-se. Metropo-
la de 4 milioane nu e un oras in sensul unuia euro-
pean, ci un conglomerat, format din 80 de orase si
suburbii propriu-zise: Santa Monica, Long Beach,
Pasadena, Glendale, Anaheim g.a. In raza de 100
km de Downtown, centrul bancar-financiar, se in-
ghesuie una din cele mai mari aglomeratii urbane
— Metropolis, a doua dupa NYC, cu o populatie de
aproximativ 18 milioane de locuitori.

Amplificarea spatiala prin edificii noi si am-
plasamentele rutiere provoaca probleme enorme
in circulatie, deoarece distantele uriase pot fi stra-
batute numai cu autoturisme.

Hotelul nostru, Figueroa, in stil mexican,
este amplasat aproape de Downtown. Cu mare
precautie cercetam apropiatul nostru mediu in-
conjurator: nici urma de pietoni pe strazi, doar
noi, europenii. Totul se petrece in sau in jurul au-
toturismelor: méancatul, bautul, somnul, cititul,
scrisul, dragalaseniile etc. Definitia pietonilor in
centrele Megalopolis din S.U.A.: Pietonul este un
conducator auto care a gasit un loc de parcare.

Doar cativa turisti se plimba agale prin stra-
zile somnoroase ale acestei mari amiezi de dumi-
nica. In rastimpul Rush Hour — ore de varf — stra-
zile g1 autostrazile supraincarcate par a se inabusi
in avalangele kilometrice de pe Freeway. Culoarul
de ,diamant” e ingaduit doar masinilor cu cel pu-
tin doi pasageri. Incalcarea acestei reguli, cat si
un muc de tigara aruncat nepasator pe fereastra,
atrage dupa sine amenzi draconice.

Un minitur de oras ne poarta in cartierul
Santa Monica, deja amintit, cu lungimea plajei
de 5 km si numeroasele Piers. Se disting casutele
salvamarilor, o imagine ideala pentru un scenariu
de film.

In Venice Beach ne pierdem in anturajul for-
fotei artistilor de strada si al Bodybuildingurilor.
Daca in S.U.A. Austria se confunda de obicei cu
Australia, se stie insa din era lui Arnold Schwar-
zenegger, de origine din Austria (fostul guverna-
tor al Californiei, artist de cinema s1 marele idol al
Bodybuildingurilor) de diferenta confuziilor.

Cu méandrie ne povesteste un gofer ca in Ve-
nice Beach Schwarzenegger a initiat primul cen-
tru (in aer liber) al Bodybuildingului.

Bulevardul Wilshire — una din cele mai lungi
strazi ale orasului — poarta faima celei mai scum-
pe artere comerciale din lume.

La Giorgio, Bally, Valentino s.a. trebuie sta-
bilit in prealabil un termen pentru comercializari
(cumparaturi), iar marfurile achizitionate sa fie
de cel putin 8.000 de dolari. Magazinele sunt acce-
sibile doar pentru acesti clienti, neavand orar de
functionare obignuit.

Ajungem la Hollywood. Pe strada La Bera se
afla studioul ,,Charlie Chaplin”. Alte studiouri cu
renume se ingira ca perlele laolalta. Pe bulevar-
dul Hollywood sunt amplasate, sub forma stelara,
pietre de pavaj cu numele vedetelor cinematogra-
fiei. Inalta societate de mult nu mai domiciliaza in
aceasta zona, ci s-a mutat la Beverly Hills. Ni se

arata vilele unor somitati ca Jimmy Stewart, Tom
Jones, Peter Falk, Zsa Zsa Gabor, Robert Wagner.

Bel Air este, in cadrul Beverly Hills, pazi-
ta si izolatd de mediul inconjuritor prin porti
masive. Admiradm vilele Barbrei Streisand, Rod
Stewart, a lui Charlie Chaplin, a timisoreanului
Johnny Weissmiiller, a lui Telly Savalas — foste
vedete de altddata. Aceste vile insa par ,modeste”,
daca avem in vedere ca edificiul nobil al resedintei
proprietarului centrului comercial Robinson, va-
lorand in jur de 50 de milioane de dolari, consta
din 130 (!) dormitoare, 21 bucatarii — doar pentru
parintii cu cei doi copii ai lor (poate intre timp s-o
fi schimbat situatia).

FRISCO - perla de
pe coasta Pacificului

Daca NYC si L.A. sunt antrenate intr-o con-
curenta est-vest, pe coasta Pacificului, L.A. con-
cureaza cu San Francisco (FRISCO), intr-o riva-
litate nord-sudica. Edificat pe 40 de insulite pe
sapte coline, pe varful de nord al unei peninsule
inguste, Frisco se intinde pe o suprafata de 11/11
km?. Golful cu acelagi nume gi imaginea oragului,
prin amplasarea ondulata a colinelor, alcatuiesc
farmecul pitoresc al strazilor urbane.

Intram in oras dinspre nord-est, pe podul
San Francisco-Oakland-Bay, cu o intindere de
13,5 km, care, in 1989, in urma unuil cutremur,
fusese cumplit afectat. Strazile oragului sunt frec-
ventate doar de turisti. Piramida Transamericana
se inalta la 260 m si este, dupa Golden Gate Brid-
ge, al doilea simbol caracteristic al oragului.

La renumitul Pier 93 — de aici sunt trans-
portati anual peste 10 milioane de turisti — ne im-
barcam pe o nava care ne va plimba pe un circuit
turistic la Golden Gate Bridge, trecand pe langa
renumitul penitenciar de altadata Alcatraz la San
Francisco-Oakland May Bridge. Aerul rece din-
spre Pacific se intalneste necontenit cu cel cald
dinspre continent care, indreptandu-se spre vest,
provoaca pe tot timpul anului si la orice ora din
z1 1 din noapte o ceatd de multe ori foarte persis-
tenta.

Frisco este, asemenea NYC-ului, un conglo-
merat babilonial de popoare si religii. Cei peste
160.000 de chinezi in jurul strazilor Stockton si
Grant Avenue, cea mai mare comunitate chine-
zeasca in afara Chinei, nu se asimileaza: scoli pro-
prii, temple, biserici, banci si chiar un oficiu postal
propriu le stau la dispozitie. In schimb, s-au asi-
milat ceil peste 150.000 de italieni. De la cartierul
chinezesc ajungem pe Union Square, cu unitatile
sale comerciale foarte scumpe. In Centrul Civic
din jurul Primariei sunt amplasate institutiile
culturale renumite: teatre, muzee, War Memori-
al Opera-House, in care, in 1945, a fost semnata
Charta Natiunilor Unite. In Parcul din fata Pri-
mariel se aduna in fiecare seara 5.000-10.000 de
persoane lipsite de adapost.

Linigtita este insa zona din jurul strazii Cas-
tro pana pe la strada Higt. Peste tot fanioane in
culorile curcubeului semnaland ca aici domiciliaza
homosexuali silesbiene care s-au adunat din toate
partile unionale la Frisco, datorita libertatii acor-
data de administratie — circa 750.000 de locuitori
pasnici, formand o imagine linigtita a orasului.

De pe Twin Peaks se ofera primitorului o
panorama minunata peste oras si golf. O

la gratuitatea acestui sacrificiu; muzica
@ aduce in prim-plan in dizarmonii ascuti-

te g1 cutremuratoare, reactia lui la gestul
abominabil al mamei lui Katya, care trece sub ta-
cere — ca pe o mare rugine — disparitia fiicei ei;
inmormantarea nu este anuntata, niciunul dintre
prietenii lor nu o va petrece pe ultimul drum. Pare
ca iubirea adevarati nu mairezoneaza, ca odinioa-
ra, cu aceasta lume, idee ce razbate cu deplinatate
din muzica lui Venables, tragedia nu depaseste
sfera de interes a unei social-media in cautare de
evenimente senzationale. Doi tineri, inarmati (cu
pistoalele gasite in coliba) ca sa se apere de politia
care-1 hartuieste pentru a parasi adapostul sau ca
sd-si apere iubirea, devin victime ale hazardului.
Nu s-a elucidat inca daca si-au luat singuri viata
(,pentru ca s-a mers prea departe” sile era teama
ca o sa ajunga la inchisoare) sau sunt ucisi de po-
litia in alerta. Linia muzicala descrie in aceeasi
tonalitate ambele posibilitati, pentru ca in fapt nu
are nicio importanta.

Disertatia se incheie, muzica amuteste, ta-
cere mormantala, dar spectacolul se continua cu
un scurt video. In imagine — coliba din Strugi
Krasnye intr-un peisaj static, straniu, gol, linear,
cufundat intr-o deplini tacere, timp de cateva mi-
nute — ,Peisaj dupa batalie” (aceeasi atmosfera
stranie si derizorie din filmul regizorului Andrzej
Wajda). Un tren trece prin fata casei. Deodata, co-
pacii incep sa alerge, pe ecran se deruleaza ima-
gini dintr-un capat de lume, la intrarea in iarna.
Trenul — ca viata care merge mai departe — trece
in galop, ritmat si surd, din ce in ce mai repede.
In curand, povestea Katyei s1 a lui Denis va cobori
cu totul in uitare. Dupa cateva momente, tacerea
e rupta si incep sa se auda terasamentele de cale
ferata, semn ca reintram in realitate... Muzica
porneste din nou, opera (spectacolul), ca si viata
continua pe aceeasi scena. Drama se deplaseaza
in constiinta prietenului lui Denis. El va parasi
orasul si scoala unde invata laolalta cu prietenul
lui cel mai bun, va pleca din lumea care 1-a exilat

pe Denis. Povestea lui Denis si a lui Katya a de-
venit acum povestea lui, pe care va continua s-o
cante...ne spune sfarsitul acestei neobignuite si
exceptionale productii.

Iatd cum in vremurile noastre viata, in cele
mai insidioase aspecte ale el, se transforma in
spectacol pe Facebook, Instagram, Whatsapp...
Periscope. In acest moment, mai putem diferentia
realitatea de fictiune, comedia de tragedie, adeva-
rul de minciuna, de dorinta de ,show off”? Opera
de fata ne confrunta cu insolita idee si reprezen-
tare a lumii ca teatru (,Lumea-ntreagd e o scend’
—,,Cum va place”, Shakespeare) . Venables si echi-
pa sa pun in scena si pe note un spectacol al unui
spectacol deja existent, un spectacol tehnologic in
care actorii 1s1 joaca pirandellian propriile roluri
s1 propria tragedie — devenind ,,Copiii paradisu-
lui” ce au ofensat o lume intreaga cu dragostea lor.
Venables primeste premiul Fedora Generali pen-
tru aceasta productie. O
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