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FEveniment

»Romania si evenimentele istorice din perioada 1914-1920.
Desavargirea Marii Uniri si Intregirea Romaniei
Sub Inaltul Patronaj al Presedintelui Romaniei

cademia Romana a organi-
Azpat, sub Inaltul Patronaj al
resedintelui Romaniei, con-
ferinta internationala cu tema ,,Roméania
si evenimentele istorice din perioada
1914-1920. Desavarsirea Marii Uniri si
Intregirea Romaniei”“. Evenimentul s-a
desfasurat la Ateneul Roman, marti, 18
septembrie 2018, incepand cu ora 9:30, si
a reunit mari istorici si oameni de cul-
turd din Europa si din Statele Unite ale
Americii.

Conferinta internationala a fost
moderata de acad. Victor Voicu, vicepre-
sedinte al Academiei Roméane. Partici-
pantii sunt nume de rezonanta ale
istoriografiei mondiale, specialisti in is-
toria Primului Razboi Mondial si a tari-
lor din Sud-Estul si Centrul Europei. Au
luat cuvantul: acad. Ioan-Aurel Pop, pre-
sedintele Academiei Roméane, prof. Mi-
chael Metzeltin, membru titular al
Academiei Austriece de Stiinte si mem-

bru de onoare al Academiei Roméane,
prof. Jean-Paul Bled, Universitatea Sor-
bona din Paris, prof. Francesco Guida,
Universitatea din Roma, prof. Hans-
Christian Maner, Universitatea ,JJohan-
nes Gutenberg® din Mainz, prof. Dennis
Deletant, Universitatea din Georgetown,
Washington, SUA, prof. Paul E. Michel-
son, Universitatea din Huntington, In-
diana, SUA, prof. Josef Wolf, Institutul
pentru Istoria si Geografia Regionala a
Svabilor Dunareni, Tibingen, dr. Florian
Kihrer-Wielach, Institutul pentru Cul-
tura si Istoria Germana din Sud-Estul
Europei, Miinchen.

Conferinta internationala organi-
zatd de Academia Roméana la Ateneul
Roman este unul dintre evenimentele
majore inscrise in Programul ,,Centenar®
al Academiei Roméane si si-a propus abor-
darea stiintifica, din multiple perspec-
tive si cu un grad sporit de obiectivitate,
a temei Intregirii Romaniei in urma cu
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100 de ani. Alocutiunile conferentiarilor
au reliefat conditiile edificarii Roméaniei
Mari, in contextul constituirii statelor-
natiune in Sud-Estul si Centrul Europei,
realitatile nationale gi statale inainte, in
timpul si dupa incheierea primului Raz-
boi Mondial, rolul armatei si sacrificiul
de sange al fiecarei natiuni, precum si
consecintele reconfigurarii Europei.

In ziua imediat urméatoare inche-
ierii lucrarilor Conferintei, Academia Ro-
mana a organizat pentru oaspetii straini
o vizita la Mausoleul Marasesti, locul co-
memorarii marilor batalii date pentru
eliberarea pamantului roméanesc. Condu-
cerea si membrii Academiei Roméne au
adus un omagiu ostasilor romani, eroi ca-
zuti pe campul de lupta si au depus co-
roane de flori. Ceremonia s-a desfasurat
cu onoruri militare asigurate de Garni-
zoana Focsani.
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a, recunosc, am fugit lovit, ranit,

panicat cumva la acest text si, in

mod surprinzator, mi-a aparut

brutal, in fatd, o cu totul alta pro-
blema — ceea ce numim singuratate. Replica mea
a fost fulgeratoare: daca tu insuti, din neprice-
pere, orgoliu fals sau disperare, de fapt, dintr-o
nesiguranta profunda si fara geniu ti-ai creat
aceasta stare — du-o! Poart-o! Abia acum se pare
ca e momentul sa faci din asta, din ea, un orgoliu
real, creativ, deci, un act!/ Sa devii, cum se spune
la modul grosolan un om de actiune, desi nu in
sensul prostesc si arogant, al ,marelui” filosof
existentialist, J.P.Sartre (admirator al lui Stalin,
dar acest lucru il priveste, eu voi fi ultimul care i1
va face din asta un cap de acuzare!), filosof care a
rezumat sarcina, misiunea si rostul artistului, al
scriitorului, la grija de a transforma lumea, socie-
tatea, din rarunchi, poate si omul. Recunosc ca nu
inteleg s1 n-am inteles prea bine nici in tinerete
aceste chemari la transformarea radicala, neier-
tatoare a societatii, a omului. Eu cred — si se pare
ca nu sunt singurul — inca din epoca romantica,
se pare, am nu putini confrati in credinta ca de
cateva mii de ani, inca din epoca babiloneica si
egipteana, omul s-a descurcat binigsor cu fortele
care 1 se impotriveau; care, e drept, uneori 1i uci-
deau carnea si tribul adeseori, rudele de sange si
capeteniile, fara de care el, bietul, era absolut de-
zarmat, dar, ce sa vezi! Intr-un elan daca nu
intr-un spasm de genialitate absoluta — este strict
opinia mea! — acest biet om, primitiv sau nu, sin-
guratic g1 parasit parca de ultima speranta, i-a...
convocat pe Zei! Si pana azi, unii dintre noi, nu
scapam de aceasta teroare sublima, de aceasta
nevoie a tuturor nevoilor, a tuturor necesitatilor,
in fapt, de aceasta singura necesitate reald/’

Da, stimatii mei, daca vom da la o parte,
intr-un reflex de clara, evidentd paranoia, tot ceea
ce pare — sl poate ca si este, la un anume, coplesi-
tor nivel, nevoie, pentru cel mai multi, pentru mi-
lioane — o necesitate vitala, nu raman decat...
Zeii! Singuratatea de care aminteam adineaori —
nu cea care mi-a fost impusa de catre simpaticii
mel contemporani sau de rigorile secolului in care
am trait s1 m-am format, al XX-lea, sa acceptam,
unul din cele mai barbare din istorie!, ci aceea pe
care, dintr-un ciudat si profund reflex, neinteles
de mine pana azi, am creat-o — am zidit-o eu in-

n Editorial

Nicolae Breban
Spaima de moarte

al putea apartine cu adevarat unel multimi. Si
nici din foame de singuratate, o stare pe care, ori-
cum, o poti trai s impreuna cu ei, $i nu, in nici
caz din vanitate, desi ea, aceasta vestala intima,
nu te va parasi niciodata. Poate, mai stii, din sila
fata de propriul tau corp, un animal pe care nu ai
reusit sa-1 domesticesti vreodata. Sau, ce mai, te
pomenesti cu adevarat singur pentru ca, ciudat,
te-ail trezit absolut zapacit, asaltat si orbit de fan-
tasme g1 bizare extravagante, agsa, netam-nesam,
te-al trezit aproape un poet, cum s-ar zice, dupa
ce ti-ai pierdut jumatatea, iubita, soata, fugita,
tradatoare sau moarta. Ce sa mai faci cu tine in-
suti? Al ajuns un biet ,obiect”, viu in aparenta
dar... parasit, ,aruncat” cu o brutalitate fara mar-
gini! Si inca undeva, ,la o margine de drum”. Se
pare ca aproape intotdeauna o astfel de singura-
tate ce te loveste ca un traznet din senin devine
iute si este, in fapt, o margine de drum pur si sim-
plu!

Ar trebui, la varsta mea — mai bine zis, la
varstele mele atat de contradictorii, de false si de
adevirate in acelagsi timp! — s4 ma gandesc nu la
singuratate — o tovarasa veche, complice si nu ra-
reori intelegatoare! —, ci la ceea ce se potriveste
acum cu varsta mea — batranetea inalta cum o bo-
teaza Nemtii! — si cu reflexele agatate de aceasta
varsta — frica de moarte! Or, aceasta frica, am
constatat s1 constat mereu, este extrem de inge-
latoare. Vine si pleaca fara incetare, in momente
surprinzatoare. Aceastd nesigura stare care se
impotriveste oricarei concluzii, oricarei solutii, ar
trebui, de fapt, sa ne nelinisteasca. Adeseori
aceasta stare, sentiment, vaga panica sau falsa
depresie este confundata cu slabirea elanuluii
vital, a tonusului care in atatea imprejurari, ina-
inte, ne-a ajutat, ne-a salvat chiar. Falsitatea
acestel concluzii o arata, o demonstreaza uneori
cei cu adevarat loviti de boli letale sau cei aflati
intr-o reald margine, teroare a vietii sociale, care
sl pastreaza nealterat acel tonus vital, asa cum
s-a dovedit cu ceil care In mizerabilele, brutalele
penitenciare bolsevice roméanesti, s-au regasit pe
sine g1 au putut sa-i ajute si pe cei de alaturi ie-
sind, scapand din acele carcere nu numai ale du-
rerii, ci si ale turtirii, ale zdrobirii demnitatii
umane, au fost capabili sa rescrie ce s-a intam-
plat, uneori cu un calm gi cu o curajoasa neparti-
nire chiar si fata de tortionari. Sunt exemple ale
maretiei spiritului uman. Ale sperantei

ca omul, in acest secol pe care l-am
numit unul din cele mai barbare, nu este
cu totul pierdut — ceea ce intelegem si
ceea ce am fost invatati sa intelegem
prin acest cuvant, concept, care, in timp,
in multe secole, aici, in Europa, a iscat
s1 a zidit un fel de religie, cea a umanis-
mului!

Adeseori mi se intampla sa o dau
pur si simplu la o parte, asa cum o facem
uneori in discutie cand cu un gest ma-
runt al mainii sau cu o intoarecere
usoara a capului dam la o parte, refu-
zam o concluzie sau o idee adracabranta.
Diletanta sau falsa. Dar, alteori mi-a
trecut prin minte ca totusi ar trebui s-o
l1au in seama pe ea, aceasta stare, sau
aprehensiune, mai stii, poate chiar ince-
put de panica, deoarece e momentul, e

sumi. Botezand-o literatura, mai exact, roman,
adicd o ampla constructie epica, invecinata daca
nu cu mitul, oricum, cu fantasmele cele mai
greoaie, mai felurite si mai contradictorii ale unui
spirit ,,fugit din lume”! Dupa cum vedeti, exista si
sithastrii ce-si creeaza, cu o tenacitate invecinata
cu mania, propriile grote, propriile orizonturi,
unde minciuna prinde culoare, adeseori, si relief,
si... devine pasare, nor sau profetie! Nu, nu din
disperarea, din dezamagirea de existenta, ci, mai
probabil, din nevoia de ea, din nevoia de a fi daca
nu martor, nici erou, aceste roluri le joaca mereu
altii figuri nu rareori familiare!..., ci dintr-un fel
de nesiguranta, aproape niciodatd marturisita, ca

timpul de a lua in serios nu numai var-
sta, implacabila, ci si atatea semnale ce ni le da
fizicul, fiziologia, sistemele care ne fac functionale
trupul, dar si semnalele exterioare, felul in care
ne privesc, ne accepta sau nu, cei din jurul nostru.
Indiferenta, compatimirea, dispretul — ascuns sau
nu! —, ironia. In fapt, noi, inainte de a disparea
fizic, la 0 anumita varsta pe care am indraznit s-o
atingem, ba uneori chiar s-o si depasim, desi inca
vii, disparem tot mai mult din fata, din ecranul,
din atentia celor din jur. Sau provocam, uneori,
brutalitatea si ironia neacoperita, grosolana, sa
zicem, a tinerilor.

Nimic de zis, daca inainte am traversat in
viata g1 in lupta sociala faze si evenimente cu ade-

E adevarat ca putini, foarte putini
vorbesc cu voce tare de aceasta...
fantoma, ce se spune ca ar fi
spaima de moarte. Nu putini
braveaza printr-o scurta, ridicare
din umeri. La asta nu ma gandesc!
Nu de putine ori m-a pus pe
ganduri aceasta simpla, transanta
reactie

varat potrivnice, brutale, nu ne vor nelinisti toate
acestea. Si altele... Discutia, in fapt, ramane reala
sl vie uneori intre noi si ea, ceea ce literatura con-
tinentului de secole numeste spaima de moarte.
Dar si1 aici, ca s11n alte cazuri, poate la fel de dra-
matice s1 pline de subintelesuri nu deplin clare,
limpezi, omul, oamenii au comportamente dife-
rite: ascund, pozeaza, rad fals sau cu tot elanul
vital ce le-a ramas, care, in unele cazuri, nu tine
cont de varsta, de ani. Sau, evident se plang, se
lamenteaza, unii indivizi, pentru ca acest lucru se
asteapta din partea lor: o mascad tragica. Altii ca
sa se ascunda inca odata, netradandu-si realele
sentimente sau ce cred ei, atunci, in acele clipe,
in acei ani, ca ar fi real!

E adevarat ca putini, foarte putini vorbesc
cu voce tare de aceasta... fantoma4, ce se spune ca
ar fi spaima de moarte. Nu putini braveaza
printr-o scurta, ridicare din umeri. La asta nu ma
gandesc! Nu de putine ori m-a pus pe ganduri
aceasta simpla, trangsanta reactie. O fi adevarat,
reugesc acestia sa nu se gandeasca la aceasta?
Sau e cumva o altad poza, un marunt eroism, un
fel de a salva aparentele. Care, ce fel de aparente?
Cele dinlauntru care ti se freaca de toate intesti-
nele si nervii tal1 morali sau cele dinafara, pentru
a taia scurt orice discutie despre un lucru despre
care e neplacut, nepotrivit sau cu adevarat inde-
cent sa vorbesti cu voce tare, in societate?!..

Evident, pentru foarte multi, marea, gene-
rala, atotcoplesitoarea si prezenta spaima de
moarte ia in cele mai multe cazuri senzatia,
forma, starea si semnalele unei depresii, una din
acelea care nu ar avea o cauza anume. Dar... e
adesea prezenta. Si, cum spuneam mai sus,
aceasta alternanta a ei, acel du-te-vino, ca si apa-
ritia el in momentele in care ti se pare nu ca ai
invins-o, dar ca ai scapat de ea cat de cat, ca ai
stabilit un fel de pact, ea se infiinteaza cu o deci-
zie, naturalete si iuteala total neprevazute, la-
sandu-t1 in gura nu numai acel gust amar, care,
bineinteles, nu are nici o legatura cu gustul, cu
simtul tactil, cu nimic din ceea ce stiam, traisem
si simtise inainte. Un fel de marunta catastrofa,
da, dar cu origini neintelese la inceput, care, re-
petandu-se in momente neasteptate, ne umple de
uimire, o uimire ce se transforma, apoi, destul de
repede, In timp, in iritare, revolta, negare i, la
unii, intr-o reactie s-ar zice nepotrivita, in afun-
darea In mai mici sau mai daunatoare, mai stii,
poate placute vicii si reflexe: alcoolul, adulterul,
narcoticele, sau, mai grav, o tradare in cariera, in
munca profesionald a acelor principii pe care, in
prima tinerete, ti le-ai facut ghid al existentei si
demnitatii. La unii, suicidul e un semn al spaimei
inainte de marea spaima! Relectura acelei abso-
lute capodopere a contelui Tolstoi, nuvela Moar-
tea lui Ivan Ilici, poate fi, In multe cazuri si
pentru multi care o ignora incd, un manual, o des-
criere halucinanta, extrem de severa, pana la
fund — daca, intr-un asemenea caz, exista asa
ceva! — a acestel... formidabile surprize, Moartea,
aparitia si instalarea ferma, aiuritoare, a acestei
nepoftite si cand? In mijlocul vietii, cand totul
curge a la merveille, cand se pare ca ne-am adap-
tat, ca ne-am asezat cat mai confortabil in jiltul
vietii sociale, cand gustam acel nectar, rar pentru
unii, numit succes, simtindu-ne — cu un fel de
auto-admiratie ce ni se pare un dar al destinului
—cu adevarat invingatori ai vietii. Viata — o ruleta
implacabila la care atatia din jurul nostru pierd
fara oprire, unii fara sa-si dea seama, crezandu-se
castigatori. Ce mai, moartea, la primele ei apari-
ti1, iIn momentele cele mei nepotrivite, plenare ale
existenteil, ne apare cu o pura si obraznica, halu-
cinatorie farsa! O
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ulte din scrisorile cuprinse in vo-

lumul Marianei S. Taranu, Scri-

sori catre Stalin sau Spove-

daniile celor ocupati (1947-1953)
(2014) confirma demnitatea si prosperitatea sa-
tulul romanesc din Basarabia. Astfel, din autobio-
grafiile petentilor, reiese ca multi dintre cei
nascuti fard paméant au ajuns, chiar sub stapani-
rea tarista sau a ,boierilor romani”, sa acumuleze
pamant fie prin munca proprie, fie prin impro-
prietarirea de dupa Primul Razboi Mondial. Iata,
de exemplu, scrisoarea lui Ivan Gheorghievici Co-
vrig, care i1 scrie lui Stalin ca s-a vazut trecut in
categoria chiaburilor, desi avea 4,5 ha de pamant
un cal, patru oi si cinci copii mici. Covrig rama-
sese orfan in 1915 si lucrase ,la mosier”. Micul lui
patrimoniu si-1 ,,agonisise” prin munca proprie,
dupa ce lucrase si pe la alti tarani din sat. Marin
Vasilievici Vicola provenea si el dintr-o familie
de tarani fara pamant si lucrase de la 6 1a 15 ani
pascand oile altora, ,adunand fiecare copeica”. La
intoarcerea din transeele Primului Razboi Mon-
dial, s-a casatorit si cu banii agonisiti de el plus
cu ce i-a mai dat tatal sau, si-a luat 3,5 ha de pa-
mant. In 1936, avea deja 6,5 ha pe care planuia
sa le imparta celor patru copii ai sai. In genere,
e o lume in care mobilitatea sociala moderata ga-
ranta stabilitatea sociala. Satele Basarabiei re-
prezentau o armatura solidd a Romaniei. Arma-
tura pe care rugina de absurditati, abuzuri, te-
roare, exproprieri si deportari cu greu a putut sa
o ferfeniteasca.

De aceea nu e surprinzator ci majoritatea
petitionarilor submineaza autoritatea centrului
in timp ce apeleaza la ea. Istoriografia statului
opereaza, de obicei, cu doua scheme conceptuale:
cel al periferiei/provinciei care submineaza auto-
ritatea centrului contestand-o si cel al periferiei/
provinciei care ajuta la consolidarea autoritatii
centrale apeland la ea pentru arbitraj sau patro-
naj. Ceea ce merita analizat la multe din scriso-
rile acestor basarabeni e modul in care ei, desi
apeleaza la centru, la autoritatea lui Stalin, nu
sunt dispusi a-1 oferi acestuia o autoritate care de-
paseste marginile chestiunii contestate. Lui Sta-
lin i se cere sa intervina pentru a rezolva conform
legii 0 anumita chestiune. Si atat. E, practic, che-
mat sa actioneze consecvent cu premisele regimu-
lui. E mult repros implicit in aceste scrisori.
Stalin e chemat sa repare personal ticalosii ale
sistemului pe care il patroneaza, deci, e conside-
rat personal responsabil de petitionari.

Formulele respectuoase sunt, de multe ori,
o simpla formula retorica pentru a sublinia faptul
ca petitionarii nu ar fi indraznit sa il deranjeze pe
marele Stalin daca problemele nu ar fi fost cu
adevarat grave, adica pe masura lui Stalin, sin-
gurul care putea indrepta aceste rele. Astfel, scri-
ind ca, cu un salariu de 500 de ruble pe luna, nu
is1 pot permite sa cumpere paine al carei pret de
specula e de 150 de ruble bucata, invatatoarele
Ignatieva, Pronin si Lebedeva scriu, in martie
1947, o scrisoare care incepe astfel: ,Scuzati-ne,
dar ne adresam Dumneavoastra ca unui tata. Noi
am supravietuit razboiului, suntem recunoscatori
sl acum, dar puterile ne pérésesc Ne este inco-
mod si rusine, stim ca si fara noi aveti multe griji,
dar credeti-ne, foamea ne 1mpune Muncitorii cu
multi copii umbli ca umbrele, paine ne ajunge
doar pentru jumatate de luna, iar restul copiilor
mananca macuc. Am vandut tot ce am avut, um-
blam rupti si zdrentuiti. ” Mihail Ivanovici Puscas
151 1ncepe siel abrupt cererea scriind: ,Eu am pe
inima o mare durere, eu nu pot ga51 adevarul con-
stitutional in societatea noastra.”

Dora Belaia, dupa plecaciunile de rigoare, il
informeaza si ea pe Stalin in iunie 1947 ca: ,,Po-
porul nostru muncitor moare de foame, noi vedem
doar ceea ce trece printre degete. La noi toti oa-
menil muncitori au murit, nici nu mai are cine se-
mana si nici ce seméana”. Din excelentele note ale
Marianei S. Taranu aflam ca, la scurta vreme
dupa expedierea scrisorii, securitatea din Chisi-
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m Lectii de istorie

i Mircea Platon
Cum ii scriau taranii
basarabeni lui Stalin

nau raporta Moscovel ca scrisoarea Dorei Belaia
a fost trimisa de pe patul de spital, unde autoa-
rea ei era internata cu febra atat de mare incat
nu isi aminteste sa fi scris scrisoarea si nici nu ar
fi avut de ce sa o scrie, intrucat altminteri locuia
cu fratele e1 si nu ducea lipsa de nimic.

Desi scrisorile incep conventional de cele
mai multe ori, cu formule de adresare repectuoase
sau chiar obsecvioase, petitionarii se incalzesc pe
parcurs si finalul e, de multe ori, unul mult mai
ferm si mai putin indoit din sale, oamenii infier-
bantandu-se la rememorarea scrisa a abuzurilor
suferite. Prin urmare, mai relevante decat formu-
lele de introducere sunt cele de incheiere, care se
dispenseaza de temenele s1 pun presiunea rezol-
varil problemelor nascute de incompetenta si
reaua-vointa a birocratiei sovietice pe umerii lui
Stalin.

Invalidul de razboi Mihail Gavrilovici Ta-
bunscic, caruia autoritatile i-au demolat casa ca
urmare a aplicarii tacticii paAmantului parjolit in
calea armatelor germano-romane, 11 scrie lui Sta-
lin ca in 1941, la demolare, 1 s-a promis ca dupa
razboil 1 se va reconstrui casa, ceea ce nu s-a in-
tamplat: ,,Unde este o asa lege ca sa fie demolata
casa si sa nu se dea nimic in schimb?”. Tabunscic
il atentioneaza pe Stalin ca i-a mai scris de cateva
ori fara a primi raspuns si incheie astfel: ,,Va rog
mult sa va clarificati si sd-mi trimiteti raspuns.”

Pavel Nicolaevici Mamaliga evita sa folo-
seasca vreo formula protocolard de deschidere si
incheie cererea sa de a fi scos de pe lista chiabu-
rilor astfel: ,Va rog sa luati in consideratie ca eu
nu ma eschivez de la plata suplimentara a impo-
zitelor catre stat, dar in cantitati rezonabile, in
caz contrar gospodaria mea se va ruina”’. Dmitrii
Nicolaevici Lazar isi incheie ,plangerea” in care
cerea scoaterea lui de pe lista chiaburilor astfel:
,Pe baza celor mentionate solicit indicatia referi-
toare la excluderea gospodariei mele din lista
chiaburilor. Va rog insistent”. Leon Afanasievici
Padurar scrie ca a ajuns sa aiba 5,75 ha de pa-
mant dupa o viatda de munca, el fiind nascut intr-o
familie de argati, si ca a fost trecut pe lista chia-
burilor de presedintele sovietului satesc, un oare-
care tovarag C. M. Gusariuc, ,ca razbunare ca eu
nu i-am dat vinul pe care 1-a cerut de la mine”.
Padurar incheie astfel: ,,Draga losif Visarionovici,
documental eu continui sa fiu chiabur, eu Va rog
sa clarificati si sa satisfaceti cererea mea, un
taran care munceste cinstit nu poate fi chiabur”.

Taranul ,individualist” Mihail Timofeevici
Calugarescu, veteran al razboiului Ruso-Japonez
s1 al Primului Razboi Mondial, 1i scrie lui Stalin
in noiembrie 1949 pentru a-1 cere ,insistent” sa
intervina la autoritatile colhozului din satul lui
pentru a le obliga sa respecte legile sovietice si sa
nu-1i configte hectarul de paAmant Jumatate, teren
arabil, jumatate, fanete) pe care il detine: ,,Dupa
cum eu inteleg, art. 9 i 10 ale
Constitutie1 URSS, paralel cu
proprietatea colectiva, ac-
cepta si proprietatea privata
a taranilor individualisti,
dreptul la proprietate ca si
dreptul de a o transmite prin
mosteire — este protejat de
lege”. Calugarescu isi incheie
scrisoarea astfel: ,Reiesind
din cele spuse mai sus, eu va
rog insistent sa-mi lasati in
folosinta jumatate de hectar
de teren arabil si jumatate de
hectar de pasune, in caz con-
trar eu, la batranete, raman
sarac si vol fi nevoit sa indur
foame, neavand nici o bucata
de paméant. Astept indicatia
Milostiviei Dumneavoastra”.
Artamon ITustinovici Doni ii
scrie lui Stalin cerandu-ica el
s1 cu sotia lui sa fie scosi de pe
lista chiaburilor pentru a

Rusnac ii detaliaza itele afacerii lui
Stalin, dupa care incheie, spunand
ca el vrea si munceasca cinstit in

colhoz si sa fie un ,,cetatean liber al

RSSM”, pentru ca ,,tot timpul sa
traiesti cu frica din cauza unor
afirmatii false si ca in tara oastra
democratica sa nu gasesti adevarul,
aceasta nu poate fi. Va rog sa
interveniti”

putea sa devina colhoznici si incheie astfel: ,Va
rog tov. Stalin spune-le celor din colhozul «Malen-
kow» din satul nostru ca sa nu refuze, ci s& ma pri-
measca Impreuna cu batrana in colhoz, noi vom
lucra cinstit. Te rugam eu si batrana. Am semnat
sl nol cum am putut.”

Ivan Grigorievici Gulpe (Vulpe) scrie si el
ca, din pricina unei masgini de treierat cumparate
in 1937 pe credit si ramase intre timp fara motor
din cauza de neachitare a ratelor, a fost trecut in
categoria chiaburilor si incheie astfel: ,Eu cred
sincer in triumful adevarului, solicit indicatia
Dumneavoastra de a verifica serios la fata locului
includerea mea gresita in categoria elementelor
chiaburesti. Va rog insistent s nu-mi refuzati ce-
rerea.”

Sunt si unele cazuri in care finalul e confor-
mist, autorul scrisoril ardatand ca vrea cu tot di-
nadinsul sa se integreze ordinii sovietice, aga cum
face Gheorghe Fiodorovici Batca, care si el vrea
sa fie scos de pe lista chiaburilor in decembrie
1948, desi intre 1942-1944 avusese o dugheana,
ceea ce 1l facea chiabur in ochii autoritatilor so-
vietice. Dar Batca sustine ca vrea sa fie scos de
pe lista chiaburilor pentru ca astfel sa aiba posi-
bilitatea ,,sa lucrez in colhoz pentru binele Patriel
noastre iubite, sd-mi ofer toate puterile pentru a
construi comunismul”. Asemenea sentimente de
final nu se regasesc insa in multe scrisori.

In schimb, uneori razbate ironia. Grigorii
Anton, nascut in 1878, ii scrie lui Stalin ca sa se
planga ca a fost considerat chiabur si ca i s-au
confiscat in folosul colhozului cele zece ha de pa-
mant mostenite de la parinti si casa. Ca atare,
Anton il intreaba sincer indignat pe Stalin: ,,Ce
fel de chiabur sunt eu daca nici nu am ce manca”.

Procopie Arefievici Culacov scrie cea mai
scurta cerere, in mai 1950: ,,Va rog sa ma exclu-
deti de la impozitarea ca gospodarie de chiabur.
Anexez Caracteristica eliberata de sovietul satesc
s1 un certificat din colhoz. Avere nu am deloc,
doar doi copii. Va rog sa nu-mi refuzati rugamin-
tea. Semnatura...”

Axenia Gheorghievna Bradistean e de-a
dreptul ironicd, spunand ca in copilarie a lucrat
la ,mosieri si la evreil bogati”. Apoi s-a casatorit
s1 sotul ei, taran sarac, a argatit si el pana la re-
forma agrara de dupa Primul Razboi Mondial,
cand au primit pamant de la guvernul Romaniei.
Apoi a venit stapanirea sovietica: ,In luna iulie
1949 am fost deschiaburitd. Mi-au luat tot ce
aveam in casa si casa. Acum, la batranete, nici nu
am unde sa pun capul”.

Mihail Petrovici Melnikov, invalid din Al
Doilea Razboi Mondial, cu tuberculoza deschisa,
nu are unde sta pentru ca a fost evacuat de auto-
ritati din apartamentul pe care il ocupa pentru
a-1 da unei persoane care deja avea spatiu locativ.
Melnikov i scrie lui Stalin ca, in aceste conditii,




in care e bolnav si pribeag, se gandeste la promi-
siunile Partidului: ,Aflandu-m4a in aceasta situa-
tie critica, mi-am amintit de sloganele sarbato-
rilor de mai ale Biroului politic al Comitetului
Central: ,Ii vom inconjura de grija pe invalizii
razboiului si pe familiile celor decedati”, tocmai
de aceea am decis s ma adresez dumneavoastra
ca sa vedeti atitudinea autoritatilor locale fata de
invalizii de razboi”.

Iar Irina Iosob Sova, vaduva de razboi din
1914, considerata chiabura pentru o casa, o vaca
sl 0 junca, si care avea de platit pe anul 1950 im-
pozite in valoare de 3300 de ruble, 1i scrie astfel
lui Stalin: ,Fiti atenti! Cand au venit la mine,
mi-au luat vaca cu vitel si o junca si a luat inca
trei vaci straine de asta suma de 3300 ruble si de
asa suma s-au luat 5 vaci? Semnul intrebarii, To-
varasi Stalin. In Tara Dumneavoastra exista ca
sa aiba cineva 5 vaci? Nu. Nu. Si nu am tocmai
eu, o femeie de 67 de ani. Cele trei vaci sunt fu-
rate si asa m-au pus si pe mine nalog din aer,
adica din Natura”. Ultimul paragraf incepe astfel:
,Tovarasi Stalin, pana veil trimite mila din Mos-
cova, Basarabia moare”. Si se incheie cu: ,Rog
dreptate. Marcu S.1.” Mai duios, Emanuil Petro-
vicl Savlue 11 scrie lui Stalin ca, fiind om sarac,
bolnav g1 necasatorit din cauza infirmitatilor, ,,pe
moment, eu aveam un porc la inima mea pe care
il hgraneam pentru a ma achita cu darile la stat”.
In 1950 insa, a venit agentul ,,s1 samovolnic mi-a
luat porcul din casa in care eu il hraneam ca pe
un copil”.

Un alt tuberculos, invalid de razboi, decorat
de statul sovietic, care statea in strada e C. Gh.
Niceporuc, care 1 se adreseaza lui Stalin ,cu ru-
gamintea de a ma ajuta sa primesc un aparta-
ment ca s pot trai si nu doar exista”. In unica lui
camera de zece metri patrati cu iesire direct in
strada, Niceporuc se straduie sa stea cat mai
putin, ca sd nu-si imbolndveasca fiul si sotia de
TBC. Invalidul Vladimir Grigorievici Lototchii, in
varsta de 64 de ani, cu mana dreapta amputata,
11 scrie lui Stalin ca, pentru a putea sa achite im-
pozitele de chiabur pe care il sileste statul sa le
plateasca, va trebui sa-si vanda casa, intrucat
alte resurse de venit nu are.

Fiodor Fomici Stefarta/Saptefrati 11 scrie lui
Stalin ca, desi batran, desi a donat tot pamantul
copiilor sau colhozului si traieste cu un fiu care
are un picior amputat, e persecutat de presedin-
tele sovietului satesc, care 1-a confiscat caii si ca-
ruta. Taranul apeleaza la Constitutia URSS, la
bunul-simt g1, nu in ultimul rand, la onestitatea
lui Stalin, pe care o chestioneaza de fapt subtil:
,Eu sunt un om necarturar, dar Constitutia Sta-
linista nepotii mi-au citit-o gi eu am retinut bine
despre protectia dreptatii tuturor batranilor gi in-
valizilor neajutorati si vazand ca cei de la Comi-
tetul executiv raional isi bat joc de mine, am decis
sa solicit o protectie binevenita [...] Va rog sa in-
terveniti si sa dati indicatie cui trebuie sa ma
adresez ca si-mi intoarca nefericitii caluti si sa
ma izbaveasca de impozitul de 1500 ruble pe care
eu nu sunt in stare sa-1 achit. Luati in considera-
tie varsta si neputinta mea, cunoasteti cat de
greu traiesc taranii care au familii mari. Eu toata
viata am lucrat la chiaburi si am trait «vai de
capul meu», cum spun moldovenii. Cu speranta la
dreptatea luminatului conducator i a unui sef
onest....”

Ivan Ilici Danila ii adreseaza o plangere
,Nebiruitului Tata Marelui tov. Stalin” prin care
il informeaza ca, din cauza ca a fost inclus pe lista
gospodariilor de chiaburi, presedintele sovietului
satesc i-a confiscat tot: ,, Timp de doua ore mi-au
confiscat tot ce aveam [..] Conform actului,
urmau a fi confiscate numai o vaca, o vitica, un
butol cu vin si caii — aceste lucruri. La moment
familia mea a ramas fara vaca, chiar si fara pa-
hare si creioane.”

Vasile Fiodorovici Gancul, in varsta de 35
de ani, ii scrie lui Stalin in ianuarie 1950 pentru
a cere sa fie exclus de pe lista chiaburilor ca sa
poata fi reprimit in colhoz si platit pentru munca
pe care a depus-o: ,,La 3 iulie 1949 ne-au dat afara
din colhoz, ne-au declarat chiaburi. Aceasta este
o tragedie pentru noi, cei declarati chiaburi. In-
clusiv pentru ca nu ne dau nimic pentru zilele lu-
crate in colhoz si noi, suflete nevinovate pe acest
pamant, stam in frig si suferim de foame. Care
sunt caracteristicile unui sarac g¢i de ce sunt
numit chiabur? E o tragedie pentru oamenii ne-
vinovati care astfel sunt constransi sa se chinuie
pe pamant. De aceea Va rog ca, prin bunavointa
Dumneavoastra, sa ne eliberati de povara acestui
cuvant chiabur”. Finalul e poate cea mai tare des-
criere a nominalismuluil sovietic care exista: ,,Noi,
taranii saraci g1 nevinovati, Va multumim respec-
tuos pentru bunavointa prin care ne veti face ne-
vinovati”.

Vladimir Fiodorovici Poclitari, de 68 de ani,
i1 solicitd in februarie 1950 lui Stalin prezenta
personala la fata locului: ,Va rog sa faceti o vizita
la fata locului s1 veti stabili daca eu merit ca sa
achit aceasta datorie-pomana pe care o iau de la
mine”. Lista doleantelor lui Poclitari continua in
crescendo: ,Eu va rog, Tovariase Presedinte al
Prezidiului Sovietului Suprem din URSS, nu ma
lasati pe mine un om sarac pana nu verificati chi-
tantele mele pentru anul trecut, referitoare la tot
ce le-am dat lor. Eu va rog, Tov. Presedinte, ca
Decizia sa o luati in favoarea mea. Astfel incat eu
sa-mi recapat animalele [...]. Si sa fiu scutit si de
impozit. De asemenea, Va rog tov. Presedinte, ca
de acum inainte, pentru anul in curs 1950 sa fiu
eliberat de la toate taxele de Stat. Aceasta deoa-
rece g1 eu si sotia suntem in varsta. La primirea
plangerii mele Va rog insistent sa-mi comunicati
rezultatele si s nu-mi refuzati rugdmintea, solu-
tionati ceea ce eu v-am rugat. Va rog sa solutio-
nati cazul cat mai repede. Solicita...”

Piotr Ivanovici Rusnac 11 descrie si el lui
Stalin ascensiunea sa de la taran fara pamant la
posesor a 5,5 ha adunate prin munca proprie si
datorita improprietaririi din 1921. Dar, incepand
cu anul 1948, a fost supus persecutiilor de catre
Efim Iacovlevici Butco, presedintele colhozului,
care 1-a purtat sambetele lul Rusnac si 1-a trecut
pe Rusnac pe lista chiaburilor care urmau a fi de-
portati. In noaptea deportarii, 5 spre 6 iulie 1949,
Rusnac si familia lui au reusit sa se ascunda si
s-au sustras in cele din urma deportarii, rama-
nand in sat, unde au fost persecutati in conti-
nuare de Butco. Rusnac ii detaliaza itele afacerii
lui Stalin, dupa care incheie, spunand ca el vrea
s& munceasca cinstit in colhoz si sa fie un ,ceta-
tean liber al RSSM”, pentru ca ,,tot timpul sa tra-
iesti cu fricd din cauza unor afirmatii false si ca
in tara noastra democratici sa nu gasesti adeva-
rul, aceasta nu poate fi. Va rog sa interveniti”. O

¢ Mihai Eminescu

Poezii

Editie bilingva roméano-chineza
alcatuita de Ding Chao

Editia aduna 50 dintre cele mai
reusite traduceri din romana in
chinezd de Ge Baoquan, Xu
Wende, Li Ninglai, Feng Zhicheng
Editura de Studii si Cercetari
Academice a Universitatii de

Evenimente editoriale in ajunul aniversarii de 70 de ani
de relatii diplomatice romano-chineze

Limbi Straine din Beijing (China)
Institutul Cultural Roman din Beijing

Prima istorie a romanilor
tradusa in limba chineza

¢ Ioan-Aurel Pop
Istoria romanilor
Traducere din limba
romana in limba chi-
neza de Lin Ting si
Zhou Guanchao
Editura Universitara
Renmin (China)

* Editura Universitatii Renmin este una dintre cele mai mari
sl mai prestigioase edituri, cu librarii proprii in marile orase
ale Chinei. Lansarea a fost stabilita de ambele parti de
comun acord la Targul de carte de la Beijing, din august
2019, cand Romania va fi Tara Invitata de Onoare

FEveniment

Seminarul international
»Penser I’Europe”

Editia a XVII-a
»Romania-Europa, 1918-2018”

cademia Roméana si Fundatia Nationala

pentru Stiinta si Artd, in colaborare cu

Academia de Stiinte Morale si Politice

in cadrul Institutului Frantei, a orga-

nizat Seminarul international ,Penser 'Europe” editia

a XVII-a. Seminarul s-a desfiasurat in perioada 21-22

septembrie 2018, in Aula Academiei Roméane din Calea

Victoriei, 125. Parteneri traditionali: Institutul Fran-

cez de Relatii Internationale, Academia Regala de Sti-

inte Economice si Financiare din Spania, Academia

Regala Europeana a Doctorilor din Barcelona, Acade-

mia Regala de Limba si Literatura Franceza din Bel-

gia. Seminarul este organizat sub coordonarea acad.

Eugen Simion si acad. Maya Simionescu, presedintele,

respectiv, presedintele executiv ai Fundatiei Nationale

pentru Stiinta si Artda. Tema dezbaterilor celei de-a
XVII-a editii — ,Romania-Europa, 1918-2018”.

In cadrul deschiderii oficiale, care a avut loc vineri,
21 septembrie 2018, incepand cu ora 9:30, au luat cuvan-
tul acad. Eugen Simion, presedintele Fundatiei Nationale
pentru Stiinta si Artd, acad. Ioan-Aurel Pop, presedintele
Academiel Romane, ES Michéle Ramis, ambasadoarea
Frantei in Romania, prof. Thierry de Montbrial, prege-
dinte fondator al Institutului Francez de Relatii Interna-
tionale, membru al Academiei de Stiinte Morale si
Politice din Franta si membru de onoare al Academiei Ro-
mane, si Béla Dan Krizbai, vicepresedinte al Institutului
Cultural Roman.

Lucrarile Seminarului international au fost
structurate in cinci sectiuni, in cadrul carora, de-a lun-
gul celor doua zile, au fost abordate teme precum: im-
plinirea idealurilor natiunilor europene, sperantele si
ingrijorarile generate de Primul Razboi Mondial, exis-
tenta unuia sau mai multor modele culturale euro-
pene, relatia indestructibila dintre Franta si Romania,
culturile nationale in fata provocarilor mondialismu-
lui, Europa de azi si sansele sale.

Au sustinut prelegeri presedintele Academiei
Romaéne, acad. Ioan Aurel-Pop, acad. Razvan Theodo-
rescu, vicepresedinte al Academiei Romane, acad. Ale-
xandru Zub, acad. Viorel Barbu, acad. Maya
Simionescu, IPS Ioan Robu, membru de onoare al Aca-
demiei Roméane, Petre Roman, prim ministru al Ro-
maniei in perioada 1989-1991, scriitorul Virgil
Tanase, Victor Tvircun, ministru al educatiei, tinere-
tului si sportului din Republica Moldova intre
2005-2008 si alte personalitati ale vietii culturale si
stiintifice din Romania. Intre oaspetii straini care au
luat, de asemenea, cuvantul se numara nume presti-
gioase precum: Jacques De Decker, secretar perpetuu
al Academiei Regale de Limba si Literatura Franceza
din Belgia, Jaime Gil Aluja, presedintele Academiei
Regale de Stiinte Economice si Financiare din Spania,
Jean Askenasy, Facultatea de Medicina a Universita-
tii din Tel-Aviv, Israel, si Michael Metzeltin, membru
al Academiei de Stiinte din Austria, ambii membri de
onoare ai Academiel Roméane, Pierre Brunell, membru
al Academiei de Stiinte Morale si Politice, Franta,
Martin Maiden, Universitatea din Oxford, Anglia,
scriitorul si criticul Serge Fauchereau, membru de
onoare al Academiei Romane.

Cea de-a cincea sectiune a Seminarului, progra-
mata sambata, 22 septembrie 2018 intre orele 12-14,
s-a constituit intr-o dezbatere pe tema ,,Europa de azi
s1 sansele sale”, in cadrul careia au luat cuvantul co-
misarul european Corina Cretu, profesorul Thierry de
Montbrial si academicienii Eugen Simion si Jacques
De Decker. La intalnirea din acest an si-au anuntat
de asemenea, participarea: academicienii Cristian
Hera, Victor Voicu, Florin Gheorghe Filip, Nicolae
Panin, scriitorul Nicolae Breban, criticul literar prof.
Mircea Martin, senator Ecaterina Andronescu,
sub-secretarul de stat Irina Cajal, prof. Wilhelm
Danca, Radu Boroianu, Adrian Nastase.

»Seminarul international «Penser I’Europe»
marcheaza, astfel, implinirea a o suta de ani de la in-
cheierea Primului Razboi Mondial, cand, in urma pacii
de la Paris, romanii si-au realizat visul de a trai im-
preund, toti si din toate provinciile lor istorice, intre
granitele aceleiagi tari. Acesta a fost unul dintre efec-
tele razboiului din Europa. Ce s-a intamplat, de
atunci, pe continentul nostru si cum intampina, azi,
comunitatea europeana provocarile timpului nostru,
sunt cateva dintre subiectele care au fost abordate in
cadrul seminarului la care au participat, ca de obicei,
membri ai Academiilor europene, oameni de stiinta si
oameni politici, scriitori, politologi, jurnalisti” declara
acad. Eugen Simion, initiatorul si coordonatorul Se-
minarului.

Editia din acest an beneficiaza de parteneriatul
cu Pimaria Municipiului Bucuresti, prin Muzeul Na-
tional al Literaturii Romane, si cu Institutul Cultural
Roméan. Prima editie a seminarului international
,Penser I'Europe” s-a desfasurat in anul 2002.
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

ragovul dinainte de Marea Unire a

romanilor era o cetate, devenita

oras, a Coroanei, a Curtii Imperiale

a Austriel s1 apoi a celel austro-un-
gare. Ea era inconjurata de ziduri puternice, cu
santuri adanci de apa, numite ,groaveri’, de la sa-
sescul Graven, din germ. Graben = santuri, si pa-
lisade. Avea porti, bine pazite de ,caraule”, care
se inchideau dupa ora 9 seara. In cetatea, numita
Corona in latina si Kronstadt in germana, locuiau
numai cetateni austro-ungari, indiferent de etnie,
dar majoritatea erau sasi, in realitate flamazi,
numiti ,flandure”, de la Flandra.

In cetate erau si romani, dar nu localnici, ci
munteni, moldoveni si macedoromani, care traiau
alaturi sau impreuna cu greci, armeni, bulgari si
evrei, numiti generic ,,suditi”, iar romanii ,,rega-
teni”, dobrogenii,,cojeni” si taranii din alte locali-
tati ,,gagani”. Romanii localnici nu erau cetateni
austro-ungari si nu aveau dreptul sa locuiasca in
cetate. KEi erau: ,trocari” din Scheii Bragovului,
ysecurmatureni”, din Curmatura = trecatoarea din-
tre Tampa si Dealul Melcilor, ,blumanari” din
cartierul Blumana (germ. Blumenau) si ,brasu-
vecheni” din Brasuvechi (de la cumanul Bara Su,
Bragu, Brasau).

Roménii din cetate s1 mai ales grecii erau
mari negustori ai turcilor (dupa Pacea de la Kar-
lovitz din 1699), ai austriecilor si ai ungurllor si
erau organizatl in companii, gremiuri §i casine,
din care nu faceau parte romanii autohtoni, 1den-
tificati adesea gresit cu ,negustorii brasovenl
dintre care cei mai multi nici nu erau romani. S-a
pastrat pana spre zilele noastre denumirea de
,grec” pentru negustor. ,Ma duc la grec” insemna
,Merg la pravalie”.

Romanii autohtoni nu erau negustori, ci ca-
rausi ai negustorilor din cetate, proprietari si
crescatori de cai, de vaci si de oi, practlcand pas-
toritul transhumant, erau numiti ,mocani”, ca si
roméanii din Séacele, si surducanl taietori de
lemne, care aprovizionau cetatea si atelierele
mestesugarilor saxoni, cu lemne si carbuni (car-
bunarii din Vagleniste, din slav. vdglen = car-
bune). Ei circulau cu vestitele ,bragoave”, carute
mari cu coviltir, trase de patru sau sase cai, care
se intorceau adesea goale, spre disperarea talha-
rilor care le atacau, de unde si vorba: ,,a umbla cu
brasoave”, adica a pacali, a ingela.

Romanii acestia sau valahii, cum le ziceau
saxonii, nu aveau pamanturi, caci le luasera sasii
s1, mai tarziu, ungurii, traiau inghesuiti pe vaile
inguste (surduci) ale Depresiunii Brasovului,
pana spre Noua si Darste, pe Valea Timisului, si
spre Cristian si Rasnov, in directia Bran, dar nu
erau 1obagi, adica nu fusesera luati de navalitori
cu pamanturi cu tot, cum s-a petrecut in Tara
Barsei. Ei aprovizionau cetatea si faceau tot felul
de munci: de lucratori necalificati (zilieri), de ser-
vitori (g1 servitoare), de ,,sogarti” (ucenici fara
dreptul de a deveni calfe, caci nu faceau parte din
bresle) la diferite ateliere mestesugaresti. Erau
crestini ortodocsi si aveau propriile lor biserici ro-
manesti, cea mai vestita fiind Biserica Sf. Nicolae
din Scheii Brasovului, care avea si o scoala orto-
dox4, considerata prima scoald romaneasca, spre
deosebire de romanii din cetate, care mergeau la
Biserica si la gscoala greceasca sau la cea catolica
(a lui George Baritiu). Despre romanii din afara
cetatii si mai ales despre cei din Scheii Bragovului
zicea Nicolae Iorga ca au reprezentat ,,cea mai pu-
ternica obste romaneasca din Ardeal”, o adeva-
ratd ,republicd romaneasca”.

Cu toate ca traiau in preajma uneia dintre
cele mai puternice cetati dintre cele sapte ale sa-
xonilor (Siebenbiirgen) din Transilvania, romanii
liberi erau organizati in obstii taranesti, numite
,vecinii”, cu ,tatd de vecini” si fiecare cu ,timanul”
ei. Si aveau obiceiurile vechi ale mocanilor trans-
humanti, cu impartirea sociala pe clase sau gru-
puri de varsta: (1) copiii (baietii si baietele), (2)
adolescentii, (3) junii sau tinerii necasatoriti si fe-
tele nemaritate, (4) batranii sau maturii casato-
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m Lectii de istorie

Alexandru Surdu

Marea Unire si legenda
junilor brasoveni

riti si muierile, iar ultimii (5) erau mosgii si babele
(bunii si bunele). Organizarea era de tip patriar-
hal, grupul cel mai important era al junilor, care
conduceau veciniile.

Copiii de pana la 12 ani erau imbracati la fel,
traiau impreuna (baieti si baiete) mai ales cu ma-
mele, cu bunii si bunele. Adolescentii, la 12 ani, ba-
ietii, incepeau, dupa ritualurile de initiere, peri-
oada de ucenicie (de sogart) in diferite profesii, cea
mai importanta fiind pastoritul. Erau despartiti de
parinti si plecau cu turmele, intorcandu-se in ve-
cinie abia la varsta juniei, dupa ce implineau 18
ani. Si veneau cu tot ,tarhatul” (avutia stransa ca
sogart). Incepea perioada juniei. Se junea cel mult
patru ani, dupa care tanarul se casatorea si era
numit ,batran”, fiind inlocuit in organizatia junilor
de catre noii veniti.

Grupul junilor se numea ,ceata”, ,bute” sau
wcumpanie” in Scheii Brasovului. Era condusa de
un vataf, ajutat de armasul mare si armasul mic.
Pe vremea cand conduceau vecinia, junii erau: che-
matori, care orgamzau petrecerlle Junl Judecatom
care faceau dreptate, ]um pazitori, pivniceri sau
butoieri, sutasi sau casieri, care adunau banii in
,,biscéne”, juni surlasi sau tobosari, cimpoieri etc.

Trecerea de la adolescenta la junie se facea
prin ritualuri speciale, in cadrul unor mari sar-
batori ale intregii comunitati si dura o sapta-
mana, grupata, de regula, in jurul celor mai
importante sarbatori, de Craciun sau de Pagti.
Cele din jurul cetatii Coron@ se faceau de la Pasti
pana in Duminica Tomii. In toata aceasta pe-
rioada portile cetatii erau inchise si pazite de ca-
raule inarmate.

Mai ales in ziua de miercuri, a treia zi de
sarbatoare, avea loc aga-numita ,,parada” a junilor
calari, la care participau toti junii din preajma ce-
tatii. Dar locul de intalnire era la Pietrele lui So-
lomon, unde fusese vechea Cetate Salmensburg,
a Solomonarului legendar al daco-romanilor, la
vechile ruine si la pestera acestuia. In calea juni-
lor era insa cetatea care trebuia ocolita de catre
junii braguvecheni, blumanari si curmatureni, ca
sa ajunga in Scheii Bragovului si la Pietrele lui So-
lomon, ceea ce producea o agitatie deosebita a
flandurelor, care priveau de pe ziduri coloanele de
calareti inarmati cu carabine si pistoale, din care
»slobozeau” catre cetate gloante oarbe.

Dar situatia era si mai grava la intoarcerea
coloanelor de juni de la ritualurile lor dintre Pie-
tre, dupa ce isi mai faceau si ,,coragie” cu cate o
plosca de cocart (sparla sau rozol) si se zice ca ata-
cau portile cetatii, in care loveau cu buzduganele.
Dar portile erau inchise si zidurile mari si groase,
de necucerit.

Asa s-a nascut legenda junilor bragoveni. Se
zicea ca de mult, cand au venit flandurele pe sub
pamant, la cantecul din fluier al unui Solomonar,
ingelat de primarul din Flandura, dupa ce le alun-

Dupa vestea cea mare a Unirii are
loc la Brasov o mare sarbatoare cu
portile cetatii deschise. Fara sa
uite vechea legenda, junii romani
au intrat calari in cetatea Corona,
au pus bradul pe Turnul Sfatului si
l-au ocolit de trei ori, ca orasul sa
ramana al lor pana in veacul
veacurilor

gase clotanii din cetate, si s-au stabilit pe locul
dintre dealurile Brasdului, o sisca (vrajitoare)
de-a lor, care lucra cu Necuratu, i-a chemat pe
urlasll ascunsl in pestera de sub Muntele Tampa
sli-a pus sa le ridice zidurile cetatii. Si erau atat
de mari uriasii ca stateau in genunchl cand lu-
crau la zidarie. Si tot el au sapat si groaverii si
1-au umplut cu apa si palisade tepoase peste care
nu se poate trece.

Dar junii bragoveni mai erau numiti si ,,pur-
tatori de brazi”. Ei puneau de sarbatori la fiecare
poarta a capeteniilor (vataf, armas mare si armas
mic) cate un brad, si pe troite, si la rascruci, si la
biserici, si pe toate locurile pe care le considerau
ale lor, de joc, de petrecere sau de proprietate a ve-
ciniei (de ,timan”). Si se zicea ca dacd un june
roman calare va reusi sa intre in cetatea Corona si
va pune un brad pe Turnul Sfatului si-1 va incon-
jura de trei ori, zidurile cetatii vor cadea si locul va
fi al romanilor pentru totdeauna, iar flandurele se
vor trage pe sub pamant si se vor intoarce de pe
unde le-au adus vanturile. Dar se stia ca niciun
june n-a reusit sa puna bradul pe Turnul Sfatului.

Erau insa cat pe ce s-o faca in 1916, cand
trupele romane au trecut pe langa Brasov, in-
dreptandu-se catre Sibiu. Din nefericire s-au re-
tras repede si, incercand sa apere retragerea pe
linia ferata de la Bartolomeu, au fost ucisi fara
somatie, atacati din spate de catre trupele ger-
mane, peste 400 de ostasi romani. Un adevarat
macel, urmat de arestari si persecutii ale roma-
nilor din jurul Bragovului, dintre care, unii juni,
liceeni si profesori au plecat cu trupele roméane,
inrolandu-se ca voluntari.

Soarta razboiului s-a decis insa altfel. Dupa
ce au fost infranti la Oituz, Marasti si Marasesti,
trupele germane gi austro-ungare s-au retras din
Transilvania. La 2 noiembrie 2018 are loc o mare
adunare a romanilor din Tara Barsei, convocata
de comitetul condus de protopopul Vasile Saftu de
la Biserica Sf. Nicolae, care fusese internat de
austro-ungari in lagarul de la Sopron alaturi de
alte sute de romani. La initiativa protopopului se
constituie Garda Nationala a Bragovului, organi-
zatd dupa modelul grupurilor de juni: vataf, capi-
tan Bujor Voinea; armas mare, locotenent Gusu
s1 armas mic, sublocotenent Petric. Asa era con-
dusa, dupa expresia lui Nicolae Iorga, adevarata
,republicd roméaneasca” din Scheii Bragovului,
care gi-a trimis la Alba Iulia 52 de delegati. Dupa
vestea cea mare a Unirii are loc la Brasov o mare
sarbatoare cu portile cetatii deschise. Fara sa uite
vechea legenda, junii romani au intrat calari in
cetatea Corona, au pus bradul pe Turnul Sfatului
sil-au ocolit de trei ori, ca orasul s ramana al lor
pana in veacul veacurilor. Si asa fac in fiecare an,
in Duminica Tomii, defileaza calari prin cetate,
amintindu-le tuturor ca, de la Marea Unire,
aceasta este a romanilor. O

Curiteimipaanil

+ BOMNUS DE LANSARE: PRIMIT

are placerea de a va anunta ca am lansat
noul website librarie.confemporanulro

Cu un design prietenos si modern, atent construit pentru a va oferi o experienta
opfima si usurinti in utilizare, va asteptim online cu sute de oferte de carte,
pachete promotionale, eBook-url sl noutlfi editoriale!

D CARTE GRATUITA LA ORICH

WA mulpurndm ci suncedsi aldoun de nol

L Brvpvecinnd, cACT numial astfEl ne vom cundaste e nod irine si, odall cu rol [umea prin care reoem

COMAM DA QMLIME!




,,Ce a fost Napoleon in exterior,
e fiecare artist in interior.”

Rainer Maria Rilke

ri de cate ori in actualitatea-mi su-

fleteasca revine gandul la priete-

nia farda reprog, prima realitate

spre care ma sucesc e mitul lui
Ghilgames — regele cetatii Uruk — si al prietenu-
lui sdu, Enghidu, cu care neinfricatul erou obis-
nuia — intre alte indeletniciri — sa vaneze lei.
Interesant e ca cei doi mari barbati au fost adusi
fata in fata de razboi, lupta, discordie, disparute
ca printr-un miracol si retopite instantaneu la te-
meliile unui univers benign. Prietenia dintre cei
doi era atat de puternica, atat de intensa si atat
de frumoasa, incat parea de nezdruncinat. Fara
sa-si fi propus acesti barbati legendari, relatia lor
a facut-o geloasa, intre alte divinitati, pe zeita
Istar, spiritul proteguitor al Uruk-ului. Respinsa
neprotocolar — cu brutalitate, aproape! — de Ghil-
games, frumoasa zeita 11 desparte pe cei doi,
smulgandu-1 vietii pe Enghidu si lasandu-I singur
pe lume pe Ghilgames. Ulterior, trecand prin fur-
cile caudine ale examenului care l-ar fi propulsat
printre nemuritori, neconsolatul erou ramas fara
prietenul sau rateaza. De vreme ce mitul acestor
suflete gemene atinge si aripa acestui mileniu,
zdruncinat la temelii de religia confortului — si de
alte ideologii la suprafata puternice pana in clipa
in care, dupa un scurtcircuit, aidoma sarpelui
ouoroborus, isi vor sfasia coada —, flacira acelei
prietenii cred ca a invins, totusi, cuprinzand in
esentele-1 eterne si lumina, si despartirea, si far-
mecul, si curajul, si fidelitatea, precum si alte vir-
tuti ce stralucesc in albia unei relatii de iubire,
lunecate in prietenie — agape — s1 gasindu-si locul
in panteonul cuplurilor spirituale de nedespartit,
din a caror aura ne adapam sufletele ca si cum
ne-am afla in fata unei fantani plina ochi cu apa
miraculoasa: apa vie. Apa dotata cu forta de a
darui Viata, adica de a creste, de a potenta viul,
materia aceea de extractie nedefinita, care forti-
fica, inmultind lumina din straniul nostru for
launtric, de neprins in definitii, dictionare, tar-
curi, enciclopedii sau rame.

Notiunea de prietenie ma duce cu gandul la
Iisus, care se indreapta spre Ierusalim si, odata
ajuns in templu dupa ce discuta in Galileea cu ceil
zece leprosi, exclama: ,,Daca 11 este sete cuiva, sa
vina la mine si sa bea; din sufletul celui care crede
in mine vor curge izvoare de apa vie!” Din acea
apd vie a duhului iisusiac isi potolesc setea, ina-
intea tuturor, cei doisprezece apostoli, prieteni
alesi pe spranceana de Invatatorul desavarsit,
care i-a preferat pe ei, nestiutorii si nepervertitii,
invatatilor Templului, fiindca, spre deosebire de
acestia, ei, ucenicii incercati, se aflau in posesia
catorva calitati: 1. Aveau inima treaza si curata;
2. Aveau noroc si erau pregatiti pentru acel noroc;
3. Se aflau la planete distanta de suficienta; prin
urmare, stiau sa asculte, fard si intrerupa Inva-
tatorul!; 4. Erau in posesia artei de a tacea si de
a vorbi cat se cuvine; 5. Erau smeriti si, deci — nu

Surdsul printului Miskin

Aura Christi
Cultul prieteniei

in ultimul rand —, erau pregatiti pentru sansa de
a-I disipa pildele printre oameni. In plus, ucenicii
se aflau in posesia unei calitati extrem de rare, de
obicei, rau intelese si lesne de trecut cu vederea:
candoarea. E o calitate a calitatilor aceasta! Da,
ei se bucurau de acest dar superior, de aceasta ca-
litate rara, de care se bucura, adesea, fara sa o
constientizeze si fara sa stie ce inseamna, copiii,
sfintii, unii poeti si unii artisti. Dar confundat de
unii indivizi, fie limitati — ezit sa spun prosti, fi-
indca, in pofida aparentelor si a prejudecatilor,
prostia e ultrarara! —, fie din cale afara de grabiti.
De fapt, persoanele din cea de-a doua categorie,
riguros vorbind, fac, si ei, parte din cea dintai,
pripa — molima mileniului al treilea — fiind o li-
mitd majord, ca si scuza invocata frecvent: lipsa
de timp, care e un tertip sau o forma a lasitatii,
un gen de comoditate sau mai putin decat o eva-
ziune.

Prietenia este, fara indoiald, un izvor de apa
vie, balsam, panaceu, liman, boltd a implinirii
unor suflete pereche, prilej de a te contempla —
precum intr-o oglinda vie, locvace — in celalalt, in
care se intampla, uneori-adeseori, sa te recunosti,
sa te regasesti si, cu un dram de noroc, sa te
pierzi. E ca intr-o relatie de iubire, aproape. Din
ce pricini degetele mele au eliberat prin tastatura
laptopului acest aproape, insemnand cu acest cu-
vant albul fara pata al filei? Probabil, una dintre
diferentele existente intre prietenie si iubire este
intensitatea... Desi, e adevarat, vaduvita de in-
tensitatea existenta intr-o relatie de iubire, prie-
tenia e ¢i o forma a iubirii, expresie a simpatiei
constante nutrite fata de cineva care gandeste,
simte, exista sub aripa unor afinitati elective, in
al caror vazduh va recunoasteti, din care va hra-
niti reciproc, daruindu-va unul altuia. Prietenia
ca forma de vampirism candid. Prietenia ca prilej
marturisit de a insoti si de a te lasa insotit de ci-
neva croit, in esenta, dupa chipul si asemanarea
ta. Nu degeaba se spune despre un cuplu spiri-
tual: e ca si cand Zeul si-a lasat aripa peste aman-
doi sau e ca si cum ar fi locuiti de acelasi suflet
s.a.m.d.

— Vrei sa fim prieteni?

Iata o intrebare neauzita niciodata de mine
pe parcursul a peste o juméitate de secol, cu o ex-
ceptie ce-si etala splendorile s1 farmecul sub ochii
mei, crescuti, in acele clipite, din mama uimirilor.
Intrebarea s-a rostogolit abrupt, ca o avalansa,
din gura frumos desenatd a unui inger de nici
patru ani, nepotul meu Semion Matei. Adusa ex
abrupto in fata unei realitati neasteptate — il
aveam in fata ochilor pe nepotul meu si, evident,
in relatia mea cu el eram departe de notiunea
adusa de puiul de om in matca acelei zile —, Imi
recunosc sfiala de a ma fi adunat instantaneu din
timpul al doilea, cel al ezitarii, caci am replicat
ceva in genul oricum, suntem prieteni. Readusa,
intr-un alt context, in peisajul unei zile de august,
cu un soare cazut pe ganduri — luasem vizele de
la Consulatul Republicii Populare Chineze in Ro-
mania ¢i, fiind ziua Adormirea Maicii Domnului,
eram 1n drum spre Biserica Sfantul Vasile cel
Mare din Calea Victoriei; nepotul meu spunea ca
,mergem la Doamne-Doamne” — discutia dintre

Prietenia este, fara indoiala, un
izvor de apa vie, balsam, panaceu,
liman, bolta a implinirii unor
suflete pereche, prilej de a te
contempla — precum intr-o oglinda
vie, locvace - in celalalt, in care se
intampla, uneori-adeseori, sa te
recunosti, sa te regasesti si, cu un
dram de noroc, sa te pierzi. E ca
intr-o relatie de iubire, aproape

Totul ia o Iintorsatura neasteptata
cand descoperi gradina si cerul
dinlauntru. Din acel punct viata

devine ceea ce a fost dintotdeauna:

o poveste de care nu incetezi sa te

bucuri, redescoperind-o mereu din

alt unghi

mine si Semion Matei pe marginea prieteniei din-
tre noi doi a luat o cu totul alta intorsatura. Se-
mion Matel se arata incantat sda rdamdnem
prieteni — propunerea, hm, recunosc, imi apar-
tine! — pana dincolo de moarte; nici mai mult, nici
mai putin. Odata aruncata, manusa fusese ridi-
cata cat ar pluti un condor de la un nor curgand
spre altul. Profitand de acea incantare, l-am in-
trebat in ce relatii e cu Dumnezeu.

— Prieten, imi comunica sec, abrupt, ghemul
de om din fata mea cu o gravitate aflata peste
firea unui pui de om. Era aferat nevoie mare. Din
ochii lui mari, expresivi, curgea in blande cascade
o lumina intempestiva. Si eu, si fratele meu, An-
drei, am ramas gura-casca.

— Ce fel de prieten? intreb prompt, cu
aceeagl gravitate, reprimandu-mi sau, mai exact,
ascunzandu-mi uimirea.

In acea clipa, ingerul din fata mea de circa
trei ani si jumatate isi desface larg de tot aripile
si-mi raspunde cu un amestec de gravitate si bu-
curie ajunsa in varf, care-1 facuse sa rada cu gura
pana la urechi, in timp ce parea ca se ineaca,
semn ca realitatea cascata inlauntru-i dadea
peste margini:

— Cel mai maaare!

Fratele meu, Andrei, care a asistat la scena
de pomina, conducand prin traficul capitalei, fa-
cuse ochii cat cepele egiptenilor, asigurandu-ma
de faptul ca niciodatd n-au purtat nici o discutie
pe marginea acestui subiect: el, parintele acestei
minuni de copil, s1 autorul raspunsurilor repro-
duse de mine adineaori. Simplitatea cu care mi-a
vorbit, atunci, un ghem de om despre prietenul
lui, Dumnezeu, incantarea razatoare ce 1 se citea
pe fata, sufletul irumpt tot in ochi, ma facusera
s& ma regasesc intr-un amestec de tacere gi ui-
mire.

Daca ai cultul prieteniei, de buna seam4, in
prieten vezi proiectia Celui dupa chipul i asema-
narea caruia esti creat si tu. Un prieten e ca o
carte esentiald, din care citesti si la care revii. Ca
la o iubire nicicand consumatd, mereu reinven-
tata, replamadita, regandita, revisata, renascuta
din acea apa vie, invocata de Iisus. O prietenie
este, ca si iubirea, spuneam, travaliu si dar, in
egala masura, bucurie, patina a ,,excesului de per-
sonalitate”, ca sa ma sprijin un piculet de eremi-
tul de la Sils. Din ce pricini aducem in actua-
litatea acestei pagini expresia nietzscheana? Pen-
tru ca exclusiv indivizii care au un surplus de su-
flet sunt apti de prietenie, exclusiv acestia au
vocatia prieteniei. Cate prietenii — atatea povesti
de iubire, arzand la foc domol — la foc de lemn
verde — in raza iisusiacului agape.

Cupluri spirituale de prieteni, celebre in is-
toria culturii romane? Eminescu — Caragiale,
Eminescu — Creanga, Titu Maiorescu — Emi-
nescu, Noica — Mircea Vulcanescu, Cioran —
Noica, printesa Martha Bibescu — Marcel Proust,
Marin Preda — Cezar Ivanescu, Nichita Stanescu
— Nicolae Breban, Matei Calinescu — Nichita Sta-
nescu, Nicolae Breban — Vasile Gorduz, Marin
Preda — Eugen Simion, Eugen Simion — Nichita
Stanescu, Stefan Aug. Doinas — Virgil Nemoianu,
Eugen Uricaru — George Balaita, Nicolae Balota
— Stefan Aug. Doinasg, Ion Ianosi — Radu Cosasu,
Nicolae Manolescu — Alexandru Ivasiuc, Nicolae
Manolescu — Nicolae Breban, Mircea Ivanescu —
Mircea Braga, Sergiu Nicolaescu — Ioan Carma-
zan, Lucian Pintilie — Ioan Grosan s.a. Despre fie-
care dintre cuplurile spirituale amintite adineaori
s-ar putea scrie detaliat istorii, povesti vii, reale,
agezate, cateodata, intre mit si legenda, ambele
adevarate pana in rarunchi, inclusiv in curburile
si pliurile lor pe jumatate reale, pe jumatate nas-
cocite, mereu insa admirate, chiar daca —la o ras-
cruce destinala — unul s-a instrainat de celalalt.
Prietenia, aburul ei, raman, inving, far-
meca si cuceresc dincolo de momentul |:>
consumului unei relatii. Ce salveaza o
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prietenie? Intensitatea si dramul de

sublim perpetuate si rasfrante in cei-

lalti din aura legendei.
Protejate, indiscutabil, de un zeu capricios,
deci, imprevizibil, a carui logicd ne scapa, relatiile
de prietenie sunt, uneori-adeseori, la un moment
dat, dezechilibrate parca de acea zeitate nastrus-
nica. E ca s1 cum vasul psihic al unuia dintre cei
doi se goleste de continutul vrajit de altadata, in
relatie aparand fisurile, care cresc, amplifi-
candu-se amenintator. E ca si cand unul dintre
cei doi prieteni — se vehiculeaza si termenul de
partener, neagreat de mine (cum ar suna, oare,
pentru urechile noastre urmatoarea afirmatie:
Titu Maiorescu a fost partenerul lui Eminescu
sau Noica a fost partenerul lui Mircea Vulca-
nescu?!) —, alergand umar la umar, brusc, simte
ca celalalt ramane in urma, de parca ar ezita, de
parca din varii motive n-ar mai reusl sa tina
pasul. E timpul discordiei, care e si o form& a im-
posibilitatii de sincronizare, daca nu un loc gol,
smintit, l1asat de lipsa rabdarii sau de diminuarea
candorii. E timpul reprosurilor. E vremea cand re-
latia magica de odinioara se pulverizeaza, praf si
pulbere devine. Cei doi, ajunsi la o raspantie, se
despart, optand tacit pentru conservarea lucruri-
lor frumoase, nobile, si perpetuarea, transferul
acestora intr-o alta relatie de prietenie, in a carei
albie se va lasa ca o pasare uriasa acelasi noroc,
incarcat de acelasi mister, care va duce de méana
doi calatori singuratici, pregatiti sa fie ei insisi,
regasindu-se in celalalt gi livrandu-se celuilalt cu
sfintenie, in dorinta de a aduce, de a exterioriza
cat mai mult, cat mai definitiv din surplusul de
viata vie, candoare, generozitate si alte calitati,
virtuti ce-i prisosesc. O prietenie desavarsita
functioneaza conform principiului pascalian al va-
selor comunicante. In lipsa unei asemenea risipe
salvatoare, riscul e ca prietenul cu duhul prea
plin sa se pulverizeze in ape, munti, roze, pamant.
Calitatea de a darui, risipindu-se in cel din
preajma si desprinzandu-se, ca vlastarul de
trunchi, din instinctul de autoconservare. Ca sa
nu spunem din vointa oarbd de a fi.

Ca si iubirea, erosul — heros in greaca veche
inseamna sfant — prietenia e sfanta. Cine intelege
corect prietenia si o sarbatoreste asijderi se afla
in posesia geniului de a fi. A te celebra pe tine in
celalalt; a te iubi pe tine insuti in celalalt; a te
transcende in celalalt — ce lucrare uimitoare!
Daca ne raportam la prietenia existenta intre ar-
tisti si, mai cu seama poeti, atunci sa nu uitam o
catime de secunda faptul ca ,ce a fost Napoleon
in exterior, e fiecare artist in interior” si ca ,urci
peste victorii la fel ca peste trepte”. Rilke, Rainer
Maria, caruia ii apartin aceste apoftegme de ex-
tractie neoromantica, de buna seama, se refera la
treptele din templul launtric al fiintei. Prieten,
asadar, e cel care te livreaza, in intregime, pe tine
— tie Insuti, rAmanand un imbold pentru a atinge
varfurile fiintei tale. Prieten e cel care tine
aprinsa inlauntrul tau flacara dorului de tine in-
suti, dorul de abisurile dinlauntru. Sustinan-
du-te, ajutandu-te sa ajungi la limanul care esti
tu pentru tine insuti, el pe sine insusi se sprijina.
Pe masura ce se sprijina, pe masura ce vede,
simte din viscerele fiintei sale ca ajungi la tine in-
suti, el accede, firesc, la sine insugi. Framantand
aluatul fiintei tale, un prieten isi framéanta, in
realitate, aluatul propriei fiinte. Ma oglindesc, re-
gasindu-ma in tine, in celalalt, prietenul; deci,
sunt, deci, esti.

Dar cine, Doamne, sa se mentini la aseme-
nea altitudini tot timpul? Cine? Cu exceptia zei-
lor, care se-nfrupta din relatiile de prietenie ale
muritorilor si intervin cand gasesc ei de cuviinta,
lasandu-ne, la un moment dat, mai insingurati si
mai puternici, mai ingurubati in realitatea sub-
stantiald, mai ancorati in cerul dinlauntru, spre
care ne-ntoarcem, tarziu, in noapte, fetele, ru-
gandu-ne sa ne regdsim pe noi insine: aceeasi,
neschimbati in esentd. Cei care se uita indelung
in gravul lor for launtric, gasesc acolo totul; e1 vad
cu exactitate atunci cand se cuvine g1 cum se cu-
vine ce au fost, ce sunt si cum vor deveni ceea ce
sunt. Totul ia o Intorsatura neasteptata cand des-
coperi gradina si cerul dinlduntru. Din acel punct
viata devine ceea ce a fost dintotdeauna: o poveste
de care nu incetezi sa te bucuri, redescoperind-o
mereu din alt unghi. O
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Clubul Ideea Furopeana — Clubul Academicienilor
Eugen Simion ® 85

ostirea numelui lui Eugen Simion

ne face imediat sd ne gandim nu

numali la o personalitate culturala

de prim rang, ci la o adevarata ins-
titutie. De fapt, Eugen Simon reuneste in sine
mai multe institutii. Mai intai este vorba despre
cercetatorul asiduu care, de decenii, s-a aplecat
asupra zestrel noastre literare, aratand tarii si
lumii valoarea creatiei roméanesti, reliefand pen-
tru publicul instruit fatete necunoscute ale roma-
nului, nuvelei, schitei, eseului literar, drama-
turgiei, poeziei din spatiul nostru spiritual. A fost
s1 este 0 munca de erudit, menita sa talmaceasca
lumea ideala recreata de scriitori, o lume in care
ne refugiem toti, de care avem atata nevoie si care
ne poate face sa privim viata cu incredere. Este
aproape imposibil sa ni-i reprezentam pe Mihai
Eminescu, Ion Luca Caragiale, Ion Creangi,
Eugen Lovinescu, Petru Dumitriu, Mircea Eliade,
Eugen Ionescu, Emil Cioran, Lucian Blaga, Tudor
Vianu, George Calinescu, Nichita Stanescu si pe
atatia altii fara inspiratele referinte critice ale lui
Eugen Simion.

In alta ipostaza, cel evocat aici este si pro-
fesorul care a format generatii intregi de alti pro-
fesori, de critici, istorici si teoreticieni literari, de
scriitori, de iubitori ai textului literar si, implicit,
de oameni de cultura. Profesorul este cel chemat
sa explice emulilor lumea in termeni clari, precisi,
concisi g1 exacti, care sa ajunga pe calea cea mai
scurta la receptori. Eugen Simion a facut dascalie
din vocatie, dar g1 din imensa acumulare de cu-
nostinte realizata de tanar, din calitatea de poli-
histor al secolului al XX-lea, din staruinta si
straduinta prin care a interpretat lumea recreata
de scriitori. Cercetatorul, criticul si dascalul
Eugen Simion este si creator si animator de re-
viste literare, de asociatii si fundatii, organizator
de congrese, conferinte, colocvii si conferinte care
au in prim-plan literatura, arta si cultura in ge-
neral.

Ca editor si restituitor al valorilor beletris-
tice clasice, Eugen Simion ne-a intors spre origini,
spre modele, spre coloana vertebrala a literaturii
romane si spre filoanele sale europene si univer-
sale. Devreme sau tarziu, dar intotdeauna temei-
nic, au venit si recunoasterile, consacrarile,
onorurile meritate, rasplatile spirituale pentru
acribia demonstrata, pentru ascutimea observa-
tiilor interpretative, pentru restituiri, pentru in-
vatatura si educatia date altora. Cea mai inalta
recunoastere a fost, fara indoiala, alegerea sa in
Academia Romana, cel mai inalt for de consacrare
intelectuala din Romania, adica in acea instanta
a elitelor, aflata de peste un secol s1 jumatate in
serviciul natiunii noastre. Prezenta sa in Acade-
mie s-a facut remarcatd In asemenea masura,
incat confratii Domniei Sale l-au ales, pentru
doud mandate consecutive, presedinte al institu-
tiei. A indeplinit inalta functie din 1998 pana in
2006. Din 2006 este si director general al Institu-
tului de Istorie si Teorie Literara ,,George Cali-
nescu” al Academiei Roméane. Ca presedinte al
Fundatiei Nationale pentru Literatura si Arta
(FNSA), creata in ianuarie 1998, Domnia Sa a ini-
tiat cea mai ampla serie de editare a clasicilor li-
teraturili roméane, anume colectia Opere funda-
mentale — un fel de ,,Pléiade” romaneasca — ajun-
gand sa numere astazi mai mult de 200 de vo-
lume.

Colectia de la Gallimard, initiata in 1931,
continea pana la inceputul anului 2017 aproape
800 de volume ale circa 250 de autori francezi si
internationali. Cu alte cuvinte, cultura franceza

TIoan-Aurel Pop

Academicianul Eugen Simion,
la ceasul implinirilor supreme

— datatoare de ton in cultura mondiala secole la
rand — a reusit sa scoata in 85-86 de ani 800 de
editii model pentru zestrea literara franceza si a
umanitatili. Cultura romana, vitregita de atatea
zodii nefaste si situata la marginile Europei civi-
lizate g1 orgolioase, undeva intre Occidentul latin,
catolic g1 protestant g1 Orientul bizantin, ortodox
s1 (in mare parte) slav, a dat in cei 18 ani de exis-
tenta al mentionatei colectii de tip ,,Pléiade” peste
210 volume. Cu alte cuvinte, ritmul impus de aca-
demicianul Eugen Simion aparitiilor noastre ro-
manesti este mai bun decat cel al francezilor, fapt
menit sd infirme Incetineala noastra ancestrala,
devenita proverbiala sau prejudecata in functie
de care se spune ca incepem multe si nu le sfar-
sim. Pastrand proportiile de vizibilitate interna-
tionala si de valoare intre literaturile franceza si
romana, suntem in masura sa notam ca suntem
intre putinele culturi din lume care dispun de o
astfel de colectie. Eugen Simion a fost si presedin-
tele de referinta al ultimelor decenii din fruntea
Academiei, acela care a impus o noua dinamica
institutiei si acela care a repus forul suprem de
consacrare g1 de cercetare din Romania pe coor-
donatele prestigiului sdu de odinioara. Au fost re-
facute vechi agezaminte ale Academiei, distruse
sau obturate de comunisti, s-au recuperat nume-
roase proprietati confiscate dupa 1948, au fost
reabilitati toti acel membri ai Academiei exclusi
si condamnati pe nedrept in vremea regimului de
dictatura, s-au reconsiderat (inclusiv ca valoare
pecuniara) premiile Academiei, s-au acordat in-
demnizatii decente membrilor si sotiilor sotilor),
membrilor decedati, s-au inlesnit posibilitatile
academicienilor de calatorie in strainatate etc.

Ca presedinte al Academiei, al Sectiei de Fi-
lologie si Literatura a Academiei, al mentionatu-
lui Institut ,G. Calinescu”, Eugen Simion a
initiat, coordonat si elaborat si alte opere colective
de mare amploare, precum dictionarele-tezaur ale
limbii g1 literaturii roméane. De exemplu, Dictio-
narul-tezaur al limbii romane, inceput de mai
bine de un secol, finalizat initial intr-o editie cu
37 de volume, urmata de o alta in 19 volume, cu-
prinde aproape 200000 de cuvinte, fiind demn sa
fie pus alaturi de cele mai importante opere simi-
lare ale celor mai raspandite limbi din lume. Tot
ca presedinte al Academiei, Eugen Simion a sti-
mulat sectiile noastre sa elaboreze opere funda-
mentale ale domeniilor respective, precum
tratatul de istoria romanilor, din cele mai vechi
timpuri pana azi, ajuns la al zecelea volum (cu-
prinzand trecutul nostru de dupa al Doilea Raz-
boi Mondial pana la 1989).

Evocarea si invocarea numelui lui Eugen Si-
mion contin in sine ideea de perenitate, de stator-
nicie si chiar de nesfargit. Dacd viata pamaéan-
teasca trece repede (vita brevis), opera unora din-
tre oameni ramane (ars longa) si, astfel, in ciuda
timpului care curge necrutator (Fugit irreparabile
tempus), acei fericiti pot pretinde ca au fost atinsi
de harul zeilor (Et in Arcadia ego!). Eugen Simion
este o astfel de personalitate fasta, nascuta sub o
zodie generoasa si cu auguri favorabili, o perso-
nalitate care a gasit proportia fericitd intre
munca gi talent si care si-a revarsat mereu prea-
plinul creatiei sale spre oameni. Eugen Simion
este, prin educatia dobandita, produsul unor in-
stitutii g1, prin activitatea sa de decenii, creatorul
unor institutii. Dar chiar fatetele personalitatii
sale intruchipeaza institutii, adica piloni ai natiu-
nii g1 is1 Inscriu, inca din viata, prin creatia sa, in
colectia pe care a initiat-o, aceea de opere literare
fundamentale ale natiunii romane.
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Un promotor al valorilor perene romanesti*

Academicianul Eugen Simion la 85 de ani de viata

Aniversarea implinirii a 85 de ani de viata
a Domnului Academician Eugen Simion, Prege-
dintele Sectiei de Filologie si Literaturd si fost
Presedinte al Academiei Romane, este o marturie
a unei bogate misiuni desfagurate in slujba pro-
movarii literaturii, spiritualitatii si demnitatii na-
tionale.

Prin activitatea de decenii pe care a desfa-
surat-o s1 continua sa o aiba si astazi in cadrul
unor institutii culturale importante, Domnul Aca-
demician Eugen Simion intregeste tezaurul cul-
turii romane, publicand carti fundamentale: fie le
scrie, fie coordoneaza aparitia lor in seria operelor
complete ale unor autori clasici si contemporani,
fie scriind prefete, studii introductive si comenta-
rii critice cu rol de ierarhizare si valorizare atat
de necesare.

Uneori, activitatea culturala a domniei sale
inseamna restituire fundamentala si istorica a
unor manuscrise — cum este cazul poetului natio-
nal Mihai Eminescu, alteori este vorba de o ree-
valuare a receptarii operei si a omului — cum este
cazul Jui Titu Maiorescu.

Inainte sa ajunga unul dintre cei mai impor-
tanti critici literari ai generatiei sale, scriind des-
pre literatura anilor ‘60, dar si despre scriitori ce
vin dinspre ,,dimineata poeziei” romanesti, imbi-
nand armonios critica de Intampinare cu ele-
mente de istorie literara, Domnul Eugen Simion
a fost atras definitoriu de opera eminesciana.

Cand se afla in ultimul an de facultate, a
fost chemat de eminescologul Dumitru Panai-
tescu-Perpessicius in echipa de cercetare a ma-
nuscriselor eminesciene a Academiei Romane.
Telul era continuarea editiei critice monumentale
pe care marele critic si1 editor o incepuse in anul
1933 si pe care avea s-0 duca pana la volumul al
Vl-lea (1963). Eminescu va deveni astfel si pentru
Eugen Simion unul din importantele proiecte, o
preocupare serioasa care avea sa se intinda pe
parcursul mai multor ani.

Dupa ce a fost ales Presedintele Academiei
Roméne (1998), Domnul Eugen Simion a reusit

* Mesajul de felicitare al Preafericitului Parinte DANIEL,
Patriarhul Bisericii Ortodoxe Roméne, la aniversarea a 85
de ani de viata a Domnului Academician Eugen Simion,
presedintele Sectiei de filologie si literatura si fost prese-
dinte al Academiei Romane, vineri, 25 mai 2018.

sa implineasca visul cultural de a-1 aduce pe Emi-
nescu la indemana oricarui cercetator, eminesco-
log sau tanar literat, cititor de ocazie sau pasionat
de poezie, prin tipdrirea integrala in facsimil a
manuscriselor lut Eminescu.

Proiectul coordonat de Eugen Simion, reali-
zat de Academia Roméana si Fundatia Nationala
pentru Stiinta si Arta (FNSA) este unul dintre cele
mati importante si monumentale acte culturale,
salvand de la deteriorarea fireasca si ireversibild
manuscrisele de o valoare inestimabila ale patri-
moniului national cultural.

De asemenea, Academicianul Eugen Si-
mion, atat din postura de istoric literar, cat si de
critic experimentat — cel mai reprezentativ al ge-
neratiei sale — devine un adevarat aparator al im-
pozantului autor al celebrei teorii a formelor fara
fond in cultura roméana, Titu Maiorescu, un alt
mare clasic g1 intemeietor de cultura romaneasca
moderna.

Merita apreciat din plin intregul program
editorial al Fundatiei Nationale pentru Stiinta si
Arta, al carei presedinte este Domnul Academai-
cian Eugen Simion, care coordoneaza si seria
Opere fundamentale. In acest fel, Domnul Eugen
Simion a restituit constiintei culturale romdanesti
scrierile lut Titu Maiorescu in integralitatea lor:
lucrarile de criticd literard, pe de o parte, si jur-
nalul intim si corespondenta, pe de altd parte.
Numai citite si considerate impreund, acestea ne
pot ardta cu adevdrat cine a fost si cum a fost Titu
Maiorescu.

Studiile, prefetele si alte eseuri publicate de
Domnul Academician Eugen Simion despre Titu
Maiorescu fac tabloul integral si intelegerea com-
pletd a fenomenului si a omului Maiorescu in
epoca sa, asezandu-l corect in receptarea cultu-
rala actuala.

Ne rugadm Mantuitorului Iisus Hristos, Da-
ruitorul vietii s1 al tuturor binefacerilor, sa daru-
1asca Domnului Academician Eugen Simion aju-
torul Sau sfant in toata lucrarea de promovare a
culturii poporului roman.

Intru multi i fericiti ani!

T DANIEL
Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane

Thierry de Montbrial

Paris, 23 mai 2018

Draga Eugen,

Aceasta zi este importanta atat pentru
tine, cat si pentru intreaga comunitate culturala
din nobila ta tara si pentru toti prietenii euro-
peni care, dupa ani, au privilegiul de a lucra im-
preuna cu tine la pastrarea si imbogatirea
civilizatiei noastre. Multumita tie, Clubul nostru
din Bucuresti a depasit un prag care 1i va per-
mite sa dainuie dincolo de momentul intemeierii
sale. Multumita tie, Fundatia Nationala pentru
Stiinte s1 Arte a cunoscut un avant ireversibil,
in special prin admirabila colectie Opere Funda-
mentale care, de curand, s-a bucurat de publica-
rea celui de-al 200-lea volum. Tu ai contribuit la
renasterea Academiei Roméane si, in mod parti-
cular, la apropierea dintre aceasta ilustra Insti-
tutie si Institutul din Franta.

Pentru toate aceastea si, de asemenea,
pentru nemarginitele tale calitati umane si pen-
tru opera ta proprie, iti multumesc si iti urez sa-
natate si prosperitate ca sa continui sa stra-
lucesti pentru multa vreme.

Cu intreaga mea afectiune,
Thierry de Montbrial

Acad. Eugen Simion,
Presedintele Fundatiei Nationale pentru Stiinte
si Arte
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Mircia Dumitrescu
O institutie, un invingator

In februarie, pe data de 5, in anul 1974 Constantin Noica 1i trimite lui
Eugen Simion o epistola in care cere alianta la chestiunea Eminescu...

Va rog sa-mi permiteti a deschide o paranteza prin a anunta ca Pri-
maria Capitalei prin Muzeul National ala Literaturii Romane a finantat re-
tiparirea volumului I al Manuscriselor eminesciene, tiraj care a fost epuizat.
Cele 500 de exemplare retiparite cuprinde scrisoarea facsimilata a lui Con-
stantin Noica adresatda Domnului Eugen Simion.

Deci, in februarie, pe data de 5, in anul 1974, Constantin Noica 1i tri-
mite lui Eugen Simion o epistola in care cere alianta la chestiunea Emi-
nescu, mai mult, 11 cere a-ilua locul: ,,Ce nu mai pot face eu si trebuie facut
poate face din plin cineva ca dumneavoastra. Ma gandesc ca razboiul de azi
al culturii noastre s-ar putea sa nu mai dureze mult si atunci cum vom sta
in fata celor de maine? In nadejdea cad ma veti ajuta sd ma retrag linigtit”.

Pronia l-a indreptat catre Eugen Simion pe Noica, desi era inconjurat
de multi admiratori care pe parcurs s-au dovedit a fi falgsi.

Cat despre razboi el nu s-a incheiat — ba s-a accentuat, s-a acutizat,
dar cu tenacitate valaha — Eugen Simion reuseste sa realizeze visul lui
Noica dar si al celorlati visatori ai culturii romane. Ca presedinte el urmeaza
cu strictete proiectul testamentar initial al membrilor Academeil Romane,
caci nu exista om s nu-si iubeasca patria, iubirea fiind spusa prin cuvinte
cat mai bine exprimate, ducand la cresterea limbii roméane.

Cunoasterea istoriei Roméniei si cunoasterea limbii romane este o mi-
siune esentiala a identitatii nationale. Eugen Simion pune in valoare tezau-
rul, patrimoniul national din cadrul Academiei Romane, al Institutului de
Istorie si Teorie Literara ,,G. Calinescu” s1 Fundatiei Nationale pentru Sti-
inta si Arta, alaturi de un colectiv de exceptie, care mi-a ficut onoarea sa
ma inglobeze si pe mine. Coordoneaza si realizeaza celebrele Dictionare ale
Literaturii Romane acum la editia a doua, Enciclopedia Literaturii Romane
Vechi, Istoria Romanilor in 12 volume, prima dupa 1990, continua vechiul
dictionar inceput de Hagdeu si nu in ultimul rand celebra colectie Pleiade
ce numara peste 200 de titluri ingrijite si publicate in numai 15 ani.

Eugen Simion este o institutie, un invingator, care sparge superstitia
ca romanii mai ales valahii, nu sunt capabili sa-gi finalizeze proiectele gran-
dioase. La multi ani, Domnule Profesor Eugen Simion. Si asa cum am ince-
put sa amintesc de Constantin Noica, o sa inchei cu fraza Domniei sale: ,,va
exprim pe aceasta cale pretuirea mea colegiala si romaneasca”.

La multi ani, domnule Profesor Eugen Simion!

Va doresc aceeasi putere de munca pe care o admir si o invidiez.

CrooLoGIn
VIETI
LITERANE
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LITEUARE
ROMAESTI
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Razvan Theodorescu
O Vocatie intemeietoare

Despre colegul Eugen Simion, de doua ori presedinte al Academiei Ro-
mane — un presedinte de succes trebuie sa adaug — se vor spune in aceste
zile aniversare multe lucruri bune si foarte bune. Se va vorbi despre profe-
sorul catorva generatii de critici si istorici literari, despre directorul refor-
mator al Institutului ,,G. Calinescu”, despre actiunea sa recuperatoare in
domeniul istoriei culturii — ma gandesc la Maiorescu si Lovinescu —, dar si
despre actiunea sa civica din ultimele trei decenii. In ceea ce ma priveste,
as dori sa evoc o singura fateta a personalitatii sarbatoritului: aceea de cti-
tor. Vocatia sa intemeietoare este pana la urma impresionanta. Intr-o cul-
turda unde adamismul este la ordinea zilei, academicianul Eugen Simion a
patronat, energic si clarvazator, lucrari de mare anvergura: Dictionarul
scriitorilor romani; Dictionarul vechii literaturi romdnesti siimpresionanta
,Pleiada” Roméaneasca cu peste 200 de volume care, ca o colectie de sine sta-
tatoare, ar putea incununa ea singura o viata de carturar.

Fundatia pentru Stiinta si Artd este o alta ctitorie a lui Eugen Simion
— alaturi de o Doamna a Academiei noastre, charismatica Maya Simionescu
— o institutie devenita de prim rang in Romania.

Colocviul International ,,Penser I'Europe”, organizat anual de aceasta
fundatie este si el o creatie intelectuala a lui Eugen Simion — in parteneriat
cu multilateralul Thierry de Montbrial — dupa cum marca Simion o poarta
initiativa salutara a facsimilarii manuscriselor Eminescu, vechiul vis al lui
Noica realizat in cele din urma.

S-a intamplat ca jumatate din timpul acoperit de mandatele sarbato-
ritulul nostru de astazi sa fie acoperit si de mandatul meu ministerial la
Cultura. Pot depune marturie ca in acest timp colaborarea Guvernului cu
Academia Romana a fost semnificativ ilustrata de initiativele acestui,,ctitor
cultural” care este Eugen Simion.

Ii urez (...) tot binele din lume, asa cum il merita.

EvGiN SisioN EVLiEn SiMioxN
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Jacques De Decker
O opera imensa

Draga Eugen,

Cu regretul profund de a nu putea citi
acest text la Bucuresti — si mai ales in prezenta
ta — ti-1 trimit odata cu expresia fidelitatii mele,
a profundei mele conivente si cu o complicitate
a prieteniei. Cu bucuria de a te revedea curand
la Bruxelles,

Prietenul tau statornic,

Jacques

Dar de unde vine geniul lui Eugen?

As fi dat totul pentru a fi prezent la sar-
batoarea lui Eugen. Dar nimeni nu poate face
imposibilul: am fost obligat sa raman departe
de Bucuresti in aceasta zi mare (lipsa de timp
pentru pregatiri, incompatibilitate cu alte con-
strangeri si termen insuficient pentru a putea
trimite o inregistrare holografica...), pe scurt,
nu am fost niciodata atat de mahnit din cauza
absentei la ziua omagiala a unui prieten.

Caci daca cineva ar merita un omagiu, el
este acela. Mai intai pentru tineretea sa eterna:
renunt sa-mi amintesc varsta lui Eugen, pentru
ca stiu ca are cu totul alta decat cea din calen-
dar. Are varsta fervorii sale, energiei, vivacita-
tii spiritului, curajului intelectual, puterii de
munca, exceptionalei sale energii de a construi.

Corespunde exact ideii pe care o am des-
pre intelectualul contemporan. Intr-o lume in
care cultura umanista este intr-un pericol fara
precedent, in care comunicarea delapideaza cu-
noasterea, in care orizontalitatea castiga in fata
verticalitatii, in care schema castiga in fata dis-
cursului complet si in care scurtatura tine locul
dezvoltarii rabdatoare, in care ne multumim cu
,ready made” atunci cand meditatia profunda
este singura care poate si ne scoata din ma-
rasm, el este personajul luptatorului, calm si
indarjit, a carui apropiere da caldura inimii gi
stimuleaza spiritul.

Eugen Simion reprezintid mai intai o
opera imensa a carel geneza starneste imagi-
natia. Unde a gasit energia de a o realiza, pen-
tru cd nu ne putem imagina ca ea ar fi putut
vedea lumina zilei fara luni, ani intregi de re-
cluziune studioasa despre ale caror privatiuni
Eugen nu ne-a vorbit niciodata? Am tras con-
cluzia ca Simion nu dormea niciodata, precum
actualul presedinte al Frantei care isi dato-
reaza probabil ubicuitatea rezistentei la obo-
seala.

Se obigsnuieste sa distingem oamenii de
actiune de oamenii de gandire, sau sa ne bucu-
ram ca unul se gaseste in fiecare dintre aceste
categorii de exceptii care, apartinand uneia,
face frecvente incursiuni in cealalta. Dar in
cazul lui Eugen, nu e vorba de un partaj rezo-
nabil, c1 de o dubla personalitate absoluta.

Aceeasi care face ca in el sa coexiste doua
identitati: cea romaneasca si cea franceza. Nu
cunosc pe nimeni care sa fi facut cunoscute cel
mai bine Frantei figurile proeminente ale lite-
raturii roméane, fie cd ne sunt familiare (in
acest caz, aportul sau este inestimabil), fie ca
ne sunt mai putin cunoscute (si in acest caz,
este generos cu descoperirile si cu contributiile
majore la literatura mondiala). In plus, lucidi-
tatea cu care se apleaca asupra altor autori
francofoni, belgieni, de exemplu (ma gandesc,
in special, la Simenon, a carui opera autobio-
grafica a analizat-o, in mod exceptional, pentru
Academia Regala de Limba si Literatura Fran-
ceza din Belgia) demonstreaza o curiozitate in-
finita si marea sa avengura. Atuurile sale sunt
nu doar forta sa de munca, dar si exceptionala
sa capacitate de analiza, care fac din el un ex-
pert prin excelenta al textelor intime (corespon-
denta, jurnale) ale scriitorilor. Ar fi interesant
ca intr-o zi sa ne prezinte teoria metodei sale.
Simion, fondatorul ,intimologiei”?

Mi-as fi dorit atat de mult sa va expun
gandurile mele cu voce tare. Reintalnirea noas-
tra nu va avea loc decat foarte tarziu, anul
acesta, dar imi exprim dorinta de a va fi putut
transmite in ce masura Eugen Simion ocupa, in
inima si sufletul meu, locul unui maestru si al
unui prieten.

Traducere din limba franceza de
Dana Oprica

Cu NicoLAE BREBAN. FOTO AURA CHRISTI |

»Spectacolul continua,
cu gratia lui Dumnezeu”

Intr-un recent eseu monografic dedicat lui
Eugen Simion, vazut ca un ,model de existenta”,
Mihai Cimpoi intocmeste, de fapt, cu minutie do-
cumentara, o biografie a operei (impunatoare) si
a omulu (,,senioral”, da, Horia Badescu are drep-
tate!), cel care indemnand/ ,instigand la tole-
ranta”, aspirand a fi un calinescian pe temei
lovinescian, plasandu-se, cum spune, in ,arier-
garda avangardei” slujeste cu harnicie, de atatea
decenii, marea noastra cultura.

Desi un mare nelinistit (cum, deseori, s-a
marturisit), Eugen Simion, printr-un tenace efort
de autoconstructie, probandu-si stralucit vocatia,
avand si sansa longevitatii, cu o batranete dina-
mica (rodnicie editoriala si proiecte de amplitu-
dine culturald) face figura unui ins cordial, de
evidenta civilitate, ca om de lume. Este, recunos-
tea insusi criticul, ,fructul vointei”. Chiar daca
,zbierdtorii din Cetate” nu obosesc, iar ,retorica
jelaniei” e practicata sarguincios. Un arhitect cul-
tural, vom spune, o figura spiritualizata, de rafi-
nament francofon, un constructor preocupat de
soarta literaturii noastre, animat, printre atatia
demolatori, de mari proiecte, in pofida defetismu-
lui proverbial (ca blestem etnic). Un eurolucid
(vezi colocviile Penser I’Europe), lansand si coor-
donand initiative de miza majora, de la tentati-
vele (implinite) de reconstructie institutionala pe
filiera academica (fiind, doua mandate, in fruntea
Academiei) la izbanzi editoriale de ecou: DGLR,
Atlasul linguvistic, Cronologia vietii literare roma-
nesti, operele clasicilor in colectia de tip Pleiade.
Dar, inainte de toate, un comentator avizat al li-
teraturii, cultivand stilul epic, citit si pentru fru-
musetea textelor sale. Cu bucuria lecturii, deci,
intr-o proza de idei, exceland in arta portretistica,
fara a neglija ,lectura vietii”. Cu diagnostice co-
recte, cu judecati credibile, sedimentate, interesat
de innoirea discursului critic. Si acuzat, discret
sau fatis, taman pentru ,,monotonia corectitudi-
nii”. Or, in viesparul scriitoricesc, Eugen Simion
incearca sa fie un spirit obiectiv. Cumpaénit, cu o
megalitate de umoare”, chiar excesiv-prudent pe
alocuri, el examineaza cu ochi de moralist ,haosul
fierbinte al momentului”; vrea o lectura ,libera,
lenta, avizatd”, eliberand astfel vocile textului si
redescoperindu-se (mereu) pe sine, palpand crea-
til In mers si creionand un destin de epoca. In
fine, temperanta, rezuméand sugestiv, impiedica
erorile flagrante. Sa nu uitam, Eugen Simion nu
este un pionier, ci, aga cum s-a spus (uneori ma-
litios), un critic ,,de consolidare”. Nu poate vibra?

Adrian Dinu Rachieru
Tineretea spiritului

Ar fi o rautate sa preluam afirmatia (strecurata
de carcotasi, nu putini, cei care confunda — neper-
mis, dar cu buna stiinta — criteriile g1 lipesc, cu o
usurinta iresponsabila, etichetele). Acel ,portret
al operei” creste descriptiv din felii analitice si
exigenta morala, dovedind echilibru gi autoritate:
adica, altfel spus, Eugen Simion, personaj subtire,
prudent, inspira incredere si este, recunostea Ni-
colae Manolescu, ,,un critic ascultat”.

Mai mult, vom recunoaste ca Eugen Simion
a devenit o institutie. Criticul ne inlesneste o ,,lec-
turd” a ultimelor decenii literare, descoperind is-
toricitatea si continuitatea. El are sentimentul
valorilor si e mereu atent la context. Propune re-
zumate 1n stil calinescian (de finete analitica, fara
imaginatia fugoasa si furibunda a ,,divinului cri-
tic”), grefate insa pe un temperament lovinescian.
wLectia” lui Lovinescu lucreaza. Ea este, inainte
de orice, o lectie morala. Criticul de la Sburdtorul
isi invingea ,fondul de nelinisti” (temperamentul,
in ultima instanta), afisand un scepticism ,cordial
si creator”. Confiscat de literatura, el devenea un
personaj literar, exprimand exemplar un destin,
croit pentru ,,0 profesiune aspra”. Simtul valori-
lor, imperativul etic, capacitatea de expresie, dis-
tanta (care nu tradeaza comunicarea i comu-
niunea) converg si propun o masca lovinesciana.
Critic-sinteza, Eugen Simion traieste la randu-i,
probabil, o drama temperamentala; dar admiratia
pentru Lovinescu nu inlatura iradiatia altor mo-
dele. Categoric, se fereste de excese. O ,curiozi-
tate sincera”, zicea Ovid S. Crohmaélniceanu, il
mana fara istov, dar nu cade in capcana fanatis-
mului. E interesat de achizitiile metodologice, dar
nu este un ,,metodolog”; evita, repet, fanatismul
metodelor, testandu-le pe rand. Ceea ce conteaza
este existenta care se cauta si se exprima, dezva-
luindu-si ,tonul fundamental”. Puterea de a
ajunge la creatie cheama viata ideilor: g1, neapa-
rat, proza ideilor. Eugen Simion cauta acel ,,din-
colo” al operei, descopera figura ziditorului, a
celui ,ingropat” in text; o figurd morala
in ultima instantd, aparand demnitatea

Cei care vesteau o noua ordine
literara, constata, iritati, ca
ierarhia saizecista, la care a trudit
si Eugen Simion, rezista inca. Ca o
noua imagine axiologica a
literaturii noastre intarzie, chiar
daca nimeni nu pare sa conteste
necesitatea revizuirilor.
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s1 responsabilitatea ideii de scriitor.
E> Privirea sa — sceptica, de sus — nu scapa
detaliile semnificative. Stralucit ana-
list, criticul desfasoara panze epice, lasand sa se
vada la tot pasul placerea scriiturii. El intero-
gheaza peisajul istorico-literar si recurge, deseori,
la portretizari. Evita aerul funerar, tirania gus-
tului, imperialismul opiniei. Are instinct epic si
mai putin o armatura teoretica. Cata vreme opera
e chiar ,vointa noastra”, din experienta franceza,
de pilda, Eugen Simion reusea o redescoperire de
sine: traversand alte medii, respirand alta spiri-
tualitate, criticul afla rostul propriei existente.

Dar criticul, autor de fragmente analitice,
gusta sinteza. Fie ca plonjeaza in tematism, fie ca
e tentat de monografism, fie ca discuta (cu vadita
simpatie) despre insurgentii optzecisti sau despre
Literatura subiectiva”, el e preocupat de construc-
tie. Eugen Simion incearca, cu ,ironie eleganta”,
profiluri de epoca, radiografiind grupurile lite-
rare. Chiar gestul recuperator pledeaza in acest
sens: vocatia constructiei se sprijina pe respectul
pentru cuvantul scris si, implicit, pe morala actu-
lui critic. Cand vorbeste despre ,,drama talentului
coplesit de vremuri” sau despre zgomotoasa noas-
tra viata literara, criticul nu face cu ochiul gale-
riei; el apara in permanenta ideea de scriitor,
aliantele axiologice fiind urmate si armate de o
reflectie eticd. Este plin de civilitate, protocolar,
ferm cand respinge; eleganta frazei si echilibrul
edificiului dau trainicie acestui spectacol exegetic,
merey nalt, fara a plati tribut deliciilor suporte-
rilor. In fond, ceea ce doreste criticul ar fi,;sa ne
intelegem mai bine cu prezentul’. Demarand
seria Scriitorilor romani de azi Eugen Simion nu
uita ca ,,prestigiul unui critic se bazeaza pe actiu-
nea lui luata in totalitate”. Or, criticul nu are doar
un raft de carti, ci o opera; mai mult, cu sentimen-
tul masurii, vadind toleranta si permeabilitate, el
isi taie drum spre ,opera capitala”.

Reintoarcerea autorului nu este o vorba
goald; filigranat in text, biografismul permite
,dezvelirea latentei”, incat — ascuns, pudic, pas-
trandu-se intr-o ,rezerva naturald” (cum zicea Li-
vius Ciocarlie) — Eugen Simion isi dezvaluie
prezenta in tot ce scrie. Referind despre altii, pa-
gina sa ne aduce la rampa — fireste, cu discretie
si circumspectie — chipul scriitorului insusgi, aflat
la ceasul ,,marturisirii”. Vocea moralistului raz-
bate, provocarile biograficului il stimuleaza. Fie
ca vorbeste despre egocritica lui Eugen Ionescu,
despre Mircea Eliade ca spirit al amplitudinii ori
despre metafizica demonica la Cioran, exegetul
ramane echilibrat, aparandu-si seninatatea, stra-
in de orice terorism metodologic. Coboara, insa,
curios, in ,pivnitele textului”, pledeaza pentru re-
cuperarea povestirii (reepicizare) si reciclarea ro-
manului, in plina ,pandemie romanesca” (daca e
sa-1 credem pe Richard Millet), in fine, bemoli-
zeaza, cu un binevenit 'esprit de finesse, orice im-
puls polemic.

,Personaj bovaric”, narcisiac (dupa unii),
criticul, aparent imperturbabil, se straduieste
,8a-g1 tina firea”, rezistand la ceea ce, indreptatit,
numea ,comedia vanitatilor ranite”. ,Fantezia ne-
agra” a contemporanilor il deprima; dar apara cu
cerbicie libertatea spiritului, conditia etica a crea-
torului, autonomia esteticului. Si incearca sa-si
tind in frau umoarea, ferind-o de ,,salturi acroba-
tice”. Un efort enorm, invizibil, castigator, consta-
tam; chiar daca, in clipele grele, recunoaste ca ,,cel
mai greu pentru un critic roman este sa-gi as-
cunda dezamagirile”. Iar ele au venit / vin in ava-
lansa, daca ar fi sa pomenim doar istoria tulbure
a anilor postdecembristi. Simion s-a construit cu
tenacitate, avand in fatd marile repere. Nu este,
in pofida aparentelor, un lovinescian ,pur”. Crede
in ,fondul epic” al discursului critic si dezvolta,
seducator, romanescul ideilor. ,,Arheolog” in Di-
mineata poetilor, provocat de ,lecturi noi” (sa re-
cunoastem, nu chiar din ,,simpla placere”), reinvie
o0 epocd, convocand preeminescienii matinali. Sau,
dovedind pacientd, incearca sa inteleaga galcevile
vanitosilor literati, pledand pentru o convietuire
suportabila, stiind ca ,,ura desfigureaza sufletul
unei natii”. Iata o proba: cu ani in urma4, intr-un
serial din Cultura, scria despre ignoratul Eugen
Barbu, ldudand un mare prozator, in pofida mi-
zeriilor pe care le orchestrase omul Barbu. Tre-
cea, asadar, ,testul Barbu”, asteptand ,linistirea
spiritelor” pentru a putea judeca senin, cu obiec-
tivitate, cartile sale, tranzitand de la stilul ne-
orealist la fastuozitatea baroca, de rasfat ling-
vistic (fie s1 demonstrativ). Am invocat cazul
Barbu fiindca, imi amintesc, cineva nu ezita a-1
distribui lui Eugen Simion, in agitatii primi ani
postdecembristi, chiar rolul nefast al lui Barbu in
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Cu o vioiciune a spiritului de
invidiat, Eugen Simion, in mare
forma, ne propune un spectacol

exegetic referential.

perioada ceausista, cand, la Societatea de maine,
criticul ar fi combatut ,pas cu pas” stradaniile eli-
tare ale GDS-ului! Dar cate insanitati nu s-au
spus si cate atacuri n-a indurat in acel climat tul-
bure! In fine, tot Simion stia prea bine ca trebuie
,sa treaca oarecare vreme” pentru linigtirea spi-
ritelor infierbantate, prinse in batalii marunte, de
cartier literar. Or, ceea ce impresioneaza la Si-
mion este tocmai miza initiativelor sale.

Iata, conceptul autonomiei esteticului, ne
reaminteste E. Simion, a fost, sub urgentele mili-
tantismului, vituperat, satanizat, suspendat. Pri-
matul politicului a impulsionat un ,revizionism
desantat”, haotic, sub pretinsa purificare morala.
Iar esteticul a devenit, in ochii Monicai Lovi-
nescu, un concept ,lenes”, o diversiune, acoperind
demisiile etice. Asadar, conchide E. Simion,
est-etica ,preia puterea dupa 1990”. Incat, sub
egida lui E. Lovinescu, dar tradandu-i principiile,
partizanii est-eticii, invocand o situatie istoricd
speciala, renunta, intr-o lume invrajbita, la ,,au-
tonomism”, Simion devenind principala tinta a in-
telectualilor radicalizati, galagiosi si revendica-
tivi. El ar conduce procesiu-
nea ,autonomistilor”’, deve-
nind un tradator, un ,fost
lovinescian”, un dezertor de-
mascat ca o mare deceptie,
un apostol al apolitismului,
cultivand un estetism per-
vers, pus la zid ca ,om al pu-
terii”. ,Intepenit in trecut”,
reprezentand opozitia con-
servatoare, cum scria N.
Manolescu, ar fi blocat in-
susi procesul revizuirilor.

Posteritatea criticd a
lui E. Lovinescu (Editura
Tracus Arte, 2017) continua
studiul din 1971, sprijinin-
du-se pe o relectura a texte-
lor si a contextelor. Cu mar-
turisita ,,vointa de a fi drept”
s1 cu sansa distantei in timp,
E. Simion reconstituie o bio-
grafie publica si intima (asa
cum ni s-a destainuit Lovi-
nescu, ca diarist umoral in
Agende), interesat de receptarea marelui critic,
recuperat, deformat, cu o posteritate ,mistifi-
catd”, ,accidentatd”, deseori ,,in cumpéana”. Cu ra-
décini maioresciene, dar ,maiorescian dizident”,
Lovinescu facuse din scris o terapie si oferise, prin
testamentarul ciclu junimist, un ,indreptar este-
tic si moral”. S-a bucurat, credea Monica Lovi-
nescu (prin 1983), dupa recuperari etapizate, de
,,0 posteritate insorita”, laudand atunci ,,semnele”
de rezistenta prin cultura in regim totalitar, ca
terapeutica subversiva. Parasind ,,utopia estetica
a tatalui”, diarista pariziana, cu stiutu-i stil ca-
sant, trangant, va introduce in publicistica post-
decembrista conceptul surogat al est-eticii,
intretinand, se stie, acerbe confruntari politice. O
polemica ,,absurda”, ,fard noima”, crede E. Si-
mion, irosind energii si facand sa curga sange in-
telectual. ,,Cabala apoliticilor”, suspecta, cu jocuri
oculte, considera Monica Lovinescu, insemna o
perfida uzurpare a lovinescianismului. Unii din-
tre vechii rezistenti, ,desfigurati”, ,descalificati”,
devin ,,oportunisti de Curte-Noua”, distrugand lo-
vinescianismul din interior, blamand ,prejudeca-
tile est-etice”. Si, in primul rand, E. Simion, cel
care, sub ,,masca apolitismului”, ca ,estet oficial”,
sfida urgentele momentului, refugiat in tarcul
apolitismului, sprijinind o ,,opera de restauratie”.
Or, E. Simion, invocand ,marele model”, se con-
sidera un ,incoruptibil lovinescian” si nu accepta
teza ca, in ,,vremuri de cumpana”, esteticul ar fi o
diversiune, autonomia — ca solutie imorala — as-
cunzand ,,0 mare lasitate”, cum vitupera de la
Paris fiica marelui critic. Mai mult, problema au-
tonomiel este capitald pentru exercitiul critic,
scrie E. Simion iar Lovinescu-esteticul este ,esen-
tialul Lovinescu”. Oricum, in vacarmul postde-
cembrist, Intr-o lume literara iIn schimbare,
invadata de politic, ,procesul” intentat autono-
miei esteticului in vizorul revizionist-moral, ofera
un ,,capitol complicat” al posteritatii lovinesciene.
Si face din atitudinea fata de Lovinescu un test
esential pentru noua generatie, supusa altor pre-
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siuni ideologice (globalizare, comercializare), con-
figurand o schimbare de paradigma. Sfatul sau
ramane, insa, de neclintit: tema esentiald nu
poate fi decat literatura romana!

Posteritatea lui E. Lovinescu, constatase
Mircea Iorgulescu, ar fi, din pacate, ,ofilita” ,
ajungandu-se chiar la anularea lovinescianismu-
lui. Valul revizuirilor a vizat, la ordin politic, in-
dexarea unor autori, uitandu-se ca procesul are
,0 cadenta naturald”, rezultat al unor acumulari
s1 al unor prefaceri (de gust, standarde etc.). Cele
,cinci posteritati” ale lui Lovinescu, identificate
de Mircea Iorgulescu, divulga un paradox: detur-
nat, el face loc unor revizuiri contaminate politic,
sub comanda unui ,cor anticomunist tardiv’.
Incat, demontand confuzia dintre etic si estetic,
Nicoleta Salcudeanu sublinia tocmali ,,sensul etic
s1 revansard” al revizuirilor literare postcomu-
niste, intrebandu-se, cu temei, daca ele definesc
o migcare literara, se vor un demers estetic sau
exprima un fenomen politic.

Trebuie sd observam, pe urmele lui Eugen
Simion, ca cea care a tradat lovinescianismul a
fost tocmai fiica criticului, Monica Lovinescu. Ni-
meni nu poate contesta rolul jucat de tandemul
Monica Lovinescu / Virgil Ierunca in efortul de
coagulare a opozitiei romanesti (anemica, totusi).
Si, mai ales, a influentelor, cu rol director, in
viata culturald romaneasca dupa cotitura istorica
din 1989. Evident, in acel Bucuresti-sur-Seine,
cum spunea inspirat M. Torgulescu,
pelerinajul intelectualilor nostri (in
clandestinitate, desigur, In epoca
ceausista) insemna nu doar o soli-
daritate complice. Vizitele echiva-
lau cu un ,ritual valorizant”, gaz-
dele bucurandu-se de respect moral
sl autoritate; cel ,,unsi” la Paris se
intorceau, intr-un mediu opresiv,
aureolati si omologati. Doar ca acea
critica est-etica, preluata de la Ti-
mothy G. Ash (un ,fauritor de for-
mule fericite”, recunostea Monica
Lovinescu), purtata ,in transeele
exilului”, devenise o critica de front,
degradand demersul critic. Ingerin-
tele politicului (ca anticomunism)
erau la vedere, livrand etichete si
ignorand valoarea intrinseca,
printr-o legitima abordare estetica.
Cum grupul parizian a dat tonul in
evolutia postcomunista a culturii
noastre, atitudinea ,,de front” a de-
venit o prelungita rafuiald intre
Louni” g1 ,,rai”.

Obsesiva tema a revizuirilor, starnind pole-
mici purtate cu indarjire viscerala este corelata —
inevitabil — cu discutiile despre canon. In pofida
alunecarilor (numeroase) in revizionism, in pofida
prezenteismului agresiv (refuzand trufas-belige-
rant continuitatea), a controverselor imunde care
au ravasit si polarizat viata culturala postdecem-
brista, ,,abdicarea” canonului nu s-a petrecut, to-
tusi. Mai mult, mai degraba reconfirmat, canonul
,mostenit” rezista; si pare a indreptati concluzia
lui N. Manolescu, criticul considerand ca ,nicio-
data, canonul n-a parut a fi impresionat direct de
politic”. Tentative, se stie, au fost, de-ar fi sa po-
menim, de pilda, esecul realismului socialist, in-
cercand a impune o literatura noua (ca moment
zero). lar dupa decembrie '89 s-a propus, cu vehe-
mente justitiare, o reconfigurare a canonului
printr-o grila ,sever controlata politic”. Or, cerce-
tarea peisajului literar identifica, la o rapida
ochire, fie spaima de revizuiri (blocand procesul),
fie, dimpotriva, canibalismul axiologic, demolator.
Pornind, fireste, de la preceptul lovinescian, cri-
ticul de la Sburdtorul vorbind de teoria mutatiei
valorilor estetice g1 a autonomiei artei. S1 intele-
gand procesul, in primul rand, ca autorevizuire.

Cei care vesteau o noua ordine literara, con-
stata, iritati, ca ierarhia saizecista, la care a tru-
dit si Eugen Simion, rezista inca. Ca o noua
imagine axiologica a literaturii noastre intarzie,
chiar daca nimeni nu pare sa conteste necesitatea
revizuirilor. E vorba, mai degraba, de o acceptie
formala, de un discurs inertial al frontului critic,
daca ,liberalizarea” inseamna pulverizarea unor
dogme i cutume, defrigsarea spatiilor tabuizate.
Dupa cum (aici ne intalnim cu opinia lui I.
Simut), revizuirile postdecembriste au un ton vin-
dicativ moral. Siin asta rezida si slabiciunea lor.

Cu o vioiciune a spiritului de invidiat,
Eugen Simion, in mare forma, ne propune un
spectacol exegetic referential.



Viazand fisa de creatie a lui Eugen Simion,
se constata ca acesta a scris volume de monogra-
fii, foiletoane, uneori cu o baza teoretizanta, des-
pre scriitori romani din secolele XIX si XX, autori
de fictiune, eseu, paraliteratura, un volum-inter-
viu luat unui prozator contemporan, doua carti de
memorialistica de voiaj. Titluri multe, vreo 26,
uneori in multiple tomuri, in 54 de ani, dar pagini
in urma lor inca si mai multe, uneori augmentate,
nu insa revizuite. Din 1964 pana in 1989, publica
11 carti, restul de 15 in continuare. Productie con-
stantd. Dupa caderea regimului totalitar roma-
nesc, deschiderea sa devine evidenta. Nu in ea
are o explicatie oarecum inchiderea receptarii
sale, cu exceptia publicisticii inclusa de asemenea
in volume, dar care e mai putin, sa spun asa, in
carti, valoric vorbind. Ii lipseste scrisului sau,
citit propozitie cu propozitie, un exeget autentic.

I s-a reprosat numaidecat la schimbarea
regimului politic de la noi, iar uneori doar 1 s-a
cerut lui Eugen Simion sa se auto-revizuiasca,
critic, literar, literal i asa zicand mentalitar. Mai
ales In aceasta ultima privinta, care a atras si ju-
decata scrisului sau anterior. Raspunsul darz a
fost de refuz, cu motivatia ca are un crez cultural
national si nu politic. S-a retras din publicistica
justificativa sii-a citit pe marii scriitori exilati ro-
mani, Eliade (amplificat intr-un al doilea volum),
Ionescu g1 Cioran, pe autorii de jurnal ori litera-
tura (auto)biografica.

Ma intorc asupra primilor sapte ani ai scri-
sului sau, sapte ani de dupa Schimbare, sapte ani
din noua casa a Romaéniei, asa nereconstruita, cu
usile si ferestrele date la pereti ca sa se aeri-
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seasca... In aceasta perioada, atras, exceptand un
volum despre proza lui Mircea Eliade, intr-o pu-
blicistica aprinsa, la suprafata calm intreprinsa,
el scrie si chiar denumeste ceea ce face ,frag-
mente critice”. Acum, pentru inceput: Fragmente
critice, 1. Scriitura taciturnd si scriitura publicd
(1997). Volum editat in provincia olteneasca, la
Scrisul Romanesc. Sa nu trecem peste un prim in-
diciu al dificultatilor celui suspectat mereu ca era
un privilegiat.

Exemplificarile atacurilor asupra lui, in
proiectie nefireasca, sunt suportate, nu fara un
aer comic, din toata drama in care ajunge prota-
gonist, in postura de critic auto-justificator, nu si
auto-revizuitor. E avocatul lui insusi, aparand (ci-
teste: care apara si apare) prin tot, uneori
aproape tot, ce a scris si continud sa scrie, intr-un
mod organic. Sau unitar, cum ii place sa creada
ca se constituie creatia si valoarea. Reactioneaza

Marian Victor Buciu

Eugen Simion sau
neschimbarea la fata

atunci cand i se aplica fapte ori vorbe, chiar sca-
broase, etichete ideologice denuntate drept calom-
nioase: stalinist, critic comisar (de catre Hanibal
Stanciulescu). Ori inregistreaza tratamentul ex-
presiv coborat intr-o ,publicistica suburbana” la
L.I. Stoiciu! (Generatia 80. Cateva precizari, 1993)

Explica, face eforturi de intelegere a conflic-
tului in literatura. Si aici afla o continuitate asa
zicand organica, oarecum si categoriala. E bine
cunoscuta diferenta de personalitate si atitudine
intre cei care fac si cel care apreciaza literatura.
E vorba de iubirea de sine (Despre egolatrie...,
1993). Opinia criticului, atacat la acel moment de
poeti, vizibili candva si pentru el, din varii gene-
ratii (Serban Foarta, Calin Vlasie, Viorel Padina),
poate fi suspectata de subiectivitate nu doar per-
sonala, dar si de breasla. Mai egolatri sunt scrii-
torii decat criticii, crede ES.

Cel care incearca sa raméana egal cu el in-
susi trece pe la Paris, oragul nu tocmai strain lui,
si scrie, in 1996, asadar, spre sfarsitul acestei
prime perioade care tine cat schimbarea sau im-
prospatarea celulelor noastre omenesti, un Mic
jurnal parizian. Din Paris, noteaza, cu un ames-
tec de durere si mandrie, ca ,,Romania este o tara
cu o istorie grea si cu o culturd eminentd”. Partea
a doua, a eminentei, o copleseste insa pe cea din-
tal, a durerii. Nu stdm rau, se sugereaza in
non-spusul textual, ba stam chiar foarte bine, e-n
regula, asta e chiar regula, trebuie sa vina acum
sl exceptia, si iat-o: ne lipseste doar o buna poli-
tica culturala (in roméaneste sintagma e inevitabil
cacofonici...), incepand cu traducerile si ce-ar mai
urma dupa ele. Program, in esenta indiscutabil,

de prezent si viitor. Semnalare a unei realitati
culturale bine stiuta si chiar recunoscuta.
Fusese prezent la dialogul scriitorilor ro-
mani din tara cu cel depeizati, unde sustinuse
reunirea, posibila literar, critic, constient si el,
desigur, de obstacolele ideologice, politice, etice.
Fara ingerinte extraestetice, fireste, ,literatura
romana trebuie sa-gi reconstituie unitatea ei”, no-
teaza in Exil si literaturd (1992). Dar daca litera-
tura e arta, exilul e tocmai politica, ideologie,
etica. Unitatea vizata, insa, ar fi geo-estetica. E.
Simion se rezuma doar sa enunte ca literatura
din exil trebuie cunoscuta si judecata critic, artis-
tic, drept, obiectiv. Tot acolo se declarase opti-
mist, de asemenea intr-un mod critic, recupe-
rator, sincronist, adica pasind pe urmele deloc ni-
sipoase ale premergatorului larg studiat, E. Lo-
vinescu: ,,Nu cred in fatalitatea culturilor minore,
cred doar in puterea talentului si posibilitatea lui
de a ajunge la esentele lumii indiferent in ce

Eugen Simion, cunoscut drept
sustinatorul principal al tezei
rezistentei prin cultura sub regim
totalitar, extinde ideea si o leaga de
conditia intrinseca a scriitorului,
poate chiar a omului insusi, si
adopta ca atare rezistenta
culturala pentru orice Context

limba scrie”. Din nou sugereaza ceva, tot ca per-
spectiva increzatoare, anume ca, cel putin el,
sterge si granita dintre minoritati si majoritati,
chiar in plan cultural-artistic.

Dupa primul septenal post-comunist sau
post-real-socialist (ambiguitatile sunt inradaci-
nate in cuvinte), poate gasi (nu regasi?) ,impura
noastra viata literard” (Valeriu Cristea — 60,
1997). Pare a fi extrem de grav, dar unde si de ce
ar exista o viata literara pura? Si-n ce sens pura?
La prima vedere sensul moral sare-n ochi. Sigur,
se poate vorbi de amestec sau amestecuri felurite,
intre s$11n (cum e cazul aici cu literatura) cele mai
multe domenii ale vietii culturale. Purificare mo-
rala, asadar. Sensul e pacific. Pentru ca sensul
politico-ideologic a repus istoria pe o cale tragica.
Puritatea, purificarea exista, in sens etic, poate
s1 estetic, pentru el.

A intrat, se justificd in 1993, in Academia
Roméana (for privit cu dispret, invidie, mai putin
cu admiratie) purtat de bucurie, si pentru a fi pu-
rificatd din interior. Cum? Fara agent sau lider
faptuitor, pentru ca ,nimeni nu este atat de pur
incat sa conduca operatia de purificare” (Frag-
ment dintr-o scrisoare neterminatd). Impuritatea
e chiar o masura a unitatii. Clamatele excluderi
sl reconstituirea institutiei, forului cultural cel
mai inalt in orice tara civilizata? Obstacolul este
aflat in inertia statutara care exclude demisia, in-
trucat statutul Academiei Roméane nu prevede ex-
cluderea. Cum ar mai fi posibil saltul de la
impuritate la purificare din stadiul de increme-
nire statutara? Eliminare nu, selectie da, atata
doar. Dar nimic nu ramane indiscutabil.

In pozitionarea sa etica, exprimata in necro-
logul despre M. Sorescu, din decembrie 1996,
Incet si pe tacute, unde nefacutul si tacutul devin
acum mai onorante decat facutul si scrisul ori vor-
bitul, E. Simion ajunge aparator al valorii lezate.
,In ultimii ani, el (Sorescu) a fost contestat, ca-
lomniat, minimalizat”, supus unui atac extrem,
in numele concurentei nedrepte si chiar inumane
(daca ,,0 colega de generatie 1i cerea moartea la
un post de radio franco-roman prin 1990-1991...”),
el insemnand pentru critic ,,0 opera reprezenta-
tiva, o constiintd morala si un simbol”.

Simion cauta o explicatie a relelor relatii
dintre scriitori nu in literatura, dar in morala. Si
aici exista o fatalitate. Spre deosebire de G. Cali-
nescu, el crede ca scriitorii sunt mai vanitosi
decat criticii (Despre vanitatea criticului, 1996).
Niciodata nu e vorba de toti, dar doar de unii,
insa pare a fi o reguld dublata cum se cade de ex-
ceptie. E adevarat ca unii critici ,ataca orbeste pe
marii scriitori sub pretextul ca-i revizuiesc
moral...”. Dar, iata, constata nu lipsit de sarcasm
criticul, ,faimosul proces de revizuire!” Trebuie
distins ceea ce se intelege prin a fi, nu doar a te
numi, critic. ,,Criticul literar adevarat se apropie
cu modestie de opera literara...”. Modestie, deci:
termen tot moral. Dar este modestia apta de cu-
noastere si evaluare a operei literare? Nu e ea
doar reversul orgoliului? Iar amandoud, modestie
s1 orgoliu, pot fi doar uneori potrivite sau moti-
vate. Adecvarea apropierii g1 mai ales a patrun-
derii in opera, cand critica incepe sa se exercite
pana la capat, adecvarea, asadar, nu lor li se su-
pune, dar numai ei insasi. Despre inadecvare este
vorba s1 atunci cand critica se exercita cu o liber-
tate rau deprinsa, motivata in parte doar de fap-
tul ca a fost anterior cenzuratd si deturnata.
Dedati anarhiei in exercitiu sunt criticii despre
care putem crede (real sau inchipuit) ca demo-
leaza valorile. Pentru E. Simion, acestia sunt fe-
nomenul disperant al momentului. Libertatea ca
noua necesitate 1i da drept necesari. Admiratia si
premiile acordate lor tin de o resemantizare revo-
lutionara: ca atare, ,,Poti, intr-adevar, sa demisio-
nezi din literatura si sa-ti iei campii...”. Dar asta
inseamna sa fii slab, nu tare, ca cel care observa
ce se intampla si trece mai departe, dupa
pozitionare, cu scrisul propriu si conti- E>
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nuu. Hiperbola sarcastica il linisteste:
E:) ,Scriitorul roman nu pretuieste, de re-

gula, decat pe criticul care il lauda si,
nu oricum, ci in mod absolut”. E numai o con-
stanta, peste vremuri (in)umane: ,totalitarismul
s-a dus, dar orgoliul represiv a ramas”.

Eugen Simion, cunoscut drept sustinatorul
principal al tezei rezistentei prin culturd sub
regim totalitar, extinde ideea si o leaga de condi-
tia intrinseca a scriitorului, poate chiar a omului
insusi, si adopta ca atare rezistenta culturala
pentru orice Context. In articolul Sorescu: o operd
st un stil, din februarie 1996, optimismul sau se
aliaza cu stoicismul cand scrie ca ,,noi ne calim in
glorii i deceptii”. Patit si priceput, nu doar ca
martor, dar si ca agent aparte, el face apel la con-
ventia normativitatii profesionale, intrucat des-
copera ca nu sunt respectate regulile jocului
literar si ale moralei. Acuza o noud vina colectiva,
cel putin la fel de grava ca cea de care se face caz
acum. Breasla, in intregul ei, l-ar fi alungat pe M.
Sorescu de la directia Ramurilor. Exagerare reto-
rica, metonimica sau sinecdocica: alesii doar 11 re-
prezinta pe membrii Uniunii Scriitorilor.

E. Simion scrie la persoana intai singular,
dar cel care spune ,eu” apare mai curand strans
legat de ,,noi”, e prezent in postura ,,colectivizata”,
aparent modest, dar esential strategic. Acest eu
asociat reactioneaza acum impotriva disocierilor
care il circumscriu. Unitatea tinde sa se asimileze
cu totalitatea. Un exemplu banal capata eloc-
venta lui. Scriind un articol ocazional, D. R. Po-
pescu — 60 (1995), incepe un enunt astfel: ,D. R. —
cum 1i zicem toti”. Unitatea de destin, timp, loc
(context), istorie, sugereaza E. Simion, este atat
de clara si normala, incat relativismul i1 apare in-
contestabil in mod rational, lucid. Filosofia lui
este una de sceptic, nu nemantuit, precum E. Lo-
vinescu vazut chiar de el, dar de sceptic care crede
ca chiar mantuie, salveaza, insa cu pretul incle-
mentei: va spune undeva (Fiinta papivord, 1994)
ca izbaveste scriitorul de opera, dar nu poate ierta
omul din scriitor. Cine suntem, unde ne aflam?
Tata: ,Intr-o lume in care nu suntem decat niste
calatori diletanti...”. Dar cine poate revendica spe-
cialitatea vietii pasagere? Diletantul, modest (si
altruist, oarecum) trece si se trece, eventual (se)
petrece, in vreme ce specialistul, egotist, opreste
sl se opreste.

Contextul, in intelegerea si folosirea sa,
ajunge nu delimitat, dar nelimitat. , Criticul
literar sta si el sub vremi”, reia si el o veche scuza
cu potential de deresponsabilizare, incepand de la
formularea ei, in Singurdtatea cronicarului lite-
rar (1995). In realitate, vremurile sunt facute de
oameni, aflati de o parte sau de alta. Peste oa-
meni sunt tot oameni. Ei fac vremurile sa ,stea”,
mai grele sau mai usoare, mai mult ori mai putin
(ne)omenesgti. Iar daca istoria a fost intr-adevar
din plin ,mastera” si deloc mamoasa, mai putem
crede ca a existat independentd individuala? Con-
tradictia bate la ochi. Si cand e ,,vremea” mai apa-
satoare: cu cenzura sau fara? Un raspuns obiectiv
ramane imposibil de dat in retoricele subiective,
din care nu se poate deduce mai mult decat: de-
pinde de ce-a trait fiecare. E. Simion arata cu un
deget de foc spre cartile de memorialistica ,,fictio-
nald”, ,inchizitia” mintii, dezlantuirile pamfletare
la limita psihotica, frangerea moralei, incropiri de
,cabale”, exponenti ,demolatori de serviciu (gen
Grigurcu)”.

Dar nu-si poate inchide urechile la cearta
literara purtata in contul descoperit al (auto)re-
vizuirilor critice. Ce vede limpede aplicat la Spi-
ritul critic (1991) este ca se face o verbala revi-
zuire morala si politica, nu estetica, a scriitorului
(om si el) s1 nu a operei sale, dezlegata in fapt de
stigmatele de nomenclaturism si colaborationism.
Exemplar pentru confuzii grave si de neiertat ii
apare in calea polemicd Gh. Grigurcu, ,demola-
tor” reamintindu-i-1 pe fantomaticul zbir de presa
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Sorin Toma, un pasager excomunicator proletcul-
tist al lui T. Arghezi. E. Simion desparte in scris
esteticul de politic s1 nu se recunoaste in niciun
fel de partea puterii. Admite, fireste, ideea de re-
vizuire, in sensul lui E. Lovinescu, prin relectura
din perspectiva istorica. Dar legat de istoric: nu e
macar in parte nerezonabila analogia ori aplicatia
lui E. Lovinescu la o vreme istorica posterioara
lui, lunga de 45 de ani? Sigur, pentru Lovinescu
mutatia valorilor nu afecteaza marile opere. Dar
cum? Neintrerupt, de-a lungul istoriei? Aici inter-
vine marele obstacol: tipul de context al valoriza-
rii, interbelic, democratic (in ansamblu) sau
postbelic, totalitarist. E. Simion admite si faptul
ca ideologia totalitara a laudat carti mediocre.
Cere o apreciere pur (particular, nu global) con-
textuala. Potrivit ei, inca e de apreciat curajul es-
tetic, nu curajul moral, al romanului politic
despre (s1 nu din) obsedantului deceniu, sintagma
pe care o foloseste nu doar biografic, dar si istoric.
Apoi, n-ar avea de ce sa nu admita ca operele mi-
nimalizate si interzise sa fie reconsiderate. Nici
el nu ignora ceea ce numeste fenomenele esen-
tiale: ,Proletcultul, realismul socialist, sistemati-
cele vanatori de vrajitoare in sfera ideologiel
literare, fenomenul Arghezi, represiunile impo-
triva «decadentismului» si a cosmopolitismului,
ostracizarea miturilor nationale in numele unei
ideologii internationaliste s1 a unei cauze comune,
demisia intelectualilor, cazurile de colaboratio-
nism, literatura oficiala, efortul de a rezista prin
literatura, resurectia esteticului si intoarcerea la
modelul modernitatii la inceputul anilor ’60, mica
«revolutie culturala» din 1971...” E nevoie, mai
enunta, intr-o critica reala, de adevar, nu de ze-
flemea sau pamflet. Pare a exista si o mare bucu-
rie a salvarii, a supravietuirii, a infrangerii
neantului, clamat in abstract dupa depasirea lui
concreta. Inca exista literatura roméana, care nici
nu moare, nici nu trebuie si se predea, intrucat
reprezinta si ea ,nationalul”, mereu actual.

Evita sau doar dubleaza verbul consacrat ,,a
revizui”: ,am putine lucruri de modificat”, no-
teaza despre poetul Gheorghe Tomozei (Parabola
mandarinului indragostit, 1996). Un substantiv
conotat ideologic e preferat pentru iegirea din ter-
minologia sinonimica: revizionist. K un termen,
intins in timpul istoric si ideologic, care exprima
faptul ca istoria, cea rea, se repeta, intr-un fel
chiar agravant, printr-un adaos de neintelegere.
Revizionistii de azi — sa fim atenti la noul Context
—cred ,ca refuzul meu de a ma revizui ascunde o
fatala optiune... stalinista”. Confuzia de epoci si
de termeni ar trebui sa exprime absurditatea si
stupiditatea, iar regresiunea in timp sa vorbeasca
de la sine. Stalinism, deci, nici macar post-stali-
nism!, 1atd pana unde vor sid-si aduca literatii
confratii de lupta artistica.

Revizuire inseamna schimbare, altfel se
cade in sofistica unui personaj comic al dramatur-
gului I. L. Caragiale, autor care-1 anima stilistic,
pe placul lui E. Simion, desi pe alti clasici i-a citit
extensiv (Eminescu prozatorul, candva, Ion
Creanga, mai recent): revizuire fara schimbare
sau schimbare cu revizuire deopotriva partiala si
esentiala... La noi ce s-a petrecut? Potrivit lui E.
Simion, cei mai multi scriitori, daca nu toti (,,scrii-
torii”, la plural) (s)-au schimbat fundamental si
oportunist. Doar s-au schimbat in mod masiv si
fatis. Dar s-au si revizuit? Termenul nu apare.
Sau pare inghitit in cel de schimbare? Nu e ceva
sigur. Citim ca ,Scriitorii si-au schimbat fulgera-
tor convingerile si caracterele, adaptandu-se cir-
cumstantelor.” (Geo Dumitrescu — 75, 1995) Adap-
tarea trimite clar la politic. Un fel de politic ira-
tional, imaginar, de vis, devreme ce constata ca
exista la acel moment ,,grupari politice onirice”
(probabil fara legatura cu onirismul estetic si
structural, admis, in felul sdu, de critic).

O marturisire ironica si oximoronica, indi-
rect, declarativ, dar tot in chip de justificare,

auto-revizuitoare, produce intr-un interviu acor-
dat lui C. Stanescu, in 1992: ,,Am optat pentru «in-
citarea la toleranta»”. Se auto-citeste mental: ,Am
scris, de regula (lasi loc de... exceptie, n. m.), ceea
ce am gandit despre contemporanii mei, iar
atunci cand n-am putut sa scriu — am tacut. Si ta-
cerea este o judecata de valoare.” Tacutul si nefa-
cutul sunt, cum am mai constatat, tinute la mare
onoare. Sugestia este ca s-a abtinut ori de cate ori
a voit. S, alta sugestie, tot mereu s-a gi putut? O
spune, de altfel, explicit criticul. El a fost liber
,cat a vrut si cat a putut sa fie”. Fapt valabil, de
retinut, pentru toti cei care au fost critici in acel
context greu. Nu s1 neliber? Ba da, in fine, oare-
cum, se noteaza, pe o linie cam serpuitoare sau
cam intrerupta. Nu se poate nega, o recunoaste,
ca a existat cenzura, dar cere si nu se uite si re-
zistenta la cenzura. Cultura detine, iata, forta na-
turala de a invinge, fie si prin supravietuire, in
yinchidere” exterioard, dar mai cu seama in ,,des-
chidere” interioara, Cenzura este lipsita de
aceasta dialecticd inchidere-deschidere. Gand
bun si adevarat. Canonul critic, artistic, estetic,
propriu-zis literar, n-a lipsit, si el este recunoscut,
daca nu intr-un mod relativist, atunci intr-unul
nuantat: ,aproape justa scara a valorilor literatu-
rii actuale”. Cat despre revizuire, termenul zilei
in literatura, ea nu e radere. Toti rad si practica
revizionismul, in loc de revizuire? Acum cerul si
pamantul nu se mai pot desparti, pentru ca revi-
zuirea revizionistd e urmata si de criticii care
detin un bun cont in banca, acum ,schimbatd”’, a
profesiei lor artistice si culturale. Radicalitatea a
,ras” nuantarea din epoca depasita. Istoric, insasi
epoca trecuta a fost facut bloc, a fost omogenizata:
la izbavirea ei ideologica si istorica, se vorbeste
aproape exclusiv despre epoca post-stalinista, sta-
bileste E. Simion, statistic, dupa lecturile sale din
presa culturala a zilei. El nu pe sine se apara (nu
direct), dar bransa sau breasla critica, pe prota-
gonigtii ei. Criticii, la plural (sugestie, formal, de
exclusivitate) si-au facut, cum considera, datoria.
Datoria: termen primordial moral. Cu greu si-au
facut datoria, dar si-au facut-o, in limitele rezo-
nabile, in lupta dintre cele doua forte, cenzura
simpla, invinsa, si cultura complexa, invinga-
toare. Aceasta ar fi regula. O reguld impusa de
realitate. Si regulile sunt impuse conventional,
contextual. Exceptiile raman mereu la urma: unii
au mai facut si compromisuri. Iar recunoasterea
lor abstracta apare drept suficienta. Pentru com-
promisuri exista, probabil ca se sugereaza, tace-
rea, ca judecatd de asemenea critica. In fine,
criticul trebuie privit, cum se cere, nu doar in loc
(context), dar si in timp, in istoria sau biografia
sa profesionala integrald. Revizuirea (revizionis-
mul, in orice caz) rupe unitatea, personalitatea.
Poate chiar o neaga. E un risc, in tranzitia de la
un context totalitar la altul antitotalitar si s-ar
putea sa se vada ca amprenta esteticd poarta
urme ideologice. Unitatea se cade aratata, ea e
castigatoare, 1ar diversitatea ar ramane secunda,
ca exceptie, ca pierdere, insa, se mai considera,
nesemnificativa. Direct spus, sa stie tot scriitorul
ca trebuie a se tine cont de ce-a facut atat ieri, cat
s1 azi, nu doar azi, cum spun unii. Dispusi la
auto-revizuire, ori chiar la auto-negare, in mod
formal, dar in fond ofensivi, agresivi, ar fi cei care
au scris si publicat in context totalitar. Dar E. Si-
mion nu face deloc trimitere la cei care au ,tacut”,
chiar total, nu doar, ca el insusi, uneori, cand n-a
putut sa publice. Nefacutul si nescrisul sunt luate
de unii drept lucrul bine facut, la scara istorica.
Chiar cu pretul deplin al sterilitatii sau inexisten-
tel culturale. La mijloc, intre acestea, se afla lu-
crul bine facut i ascuns, pastrat in sertar. Eugen
Simion gaseste ca nu strica deloc sa dea si cate
un exemplu din larga, coplegitoarea categorie, a
celor care ,rad” in chip ,revizionist”. Acesta tre-
buie sa fie un contestatar al sau, pus pe o alta
linie de optiune. Alex Stefanescu, crede E. Simion



Intors la Eugen Lovinescu (1996),
bunul urmas al lui Titu Maiorescu,
ramas egal cu sine, europeanul
singular (pentru ca l-a numit astfel
Ion Barbu), E. Simion revede in el
un model de exemplaritate estetica
si morala, actual prin conceptele
practicate: sincronism si
diferentiere, autonomia esteticului

la ora aceea a literaturii roméane, ,rade” tot din li-
teratura contemporana. Poate ca prin el intelege,
in felul siu retoric, metonimic sau sinecdocic,
doar o parte, anume acea parte care constituie
lista ,,canonicilor” literari. E. Simion vede cu ne-
liniste detasaté literatura romana contemporana
desfiintata in tot si de aproape toti. Critica ,de-
molatoare” ar practica acum o sinucidere supra-
vietuitoare imposibila. Ca aparator al literaturii
careia i-a fost martor si marturisitor critic, el tine
sa repete ceea ce, in fapt, se admite, ca avem ca-
teva romane bune sau o mare poezie. Cat despre
literatura injugata sau conjugata politic, nici el
nu o neaga ca realitate, o recunoaste chiar intr-un
fel nuantat. ,Literatura a depins enorm de fluc-
tuatiile politicii”. Pare ca aici trece, cu totul si
inca ceva pe deasupra, in tabara opusa. Depen-
denta enorma fata de fluctuatii politice o recu-
noaste cat se poate de clar. Dar literatura (scrisul
fictional) nu se revizuieste, un critic nu poate
schimba nimic din literatura, ci doar din propria
critica. Doar M. Dragomirescu (isi) dadea acest
drept inavuabil de-a rescrie literatura. Revizuirea
literaturii se face prin (auto)revizuirea criticii,
care o (re)ierarhizeaza si o interpreteaza neince-
tat. E. Simion nu vede totusi in faptul ca , Litera-
tura a depins enorm de fluctuatiile
politicii” un argument al unei revi-
zuirii radicale. Enorm n-ar fi inca E‘
destul. Enorm si radical ar fi mai \-_
degraba departate decat apropiate. |
O lectie pentru viitor ii apare sufi-
cienta: el doreste ca literatura sd nu |
se mai politizeze. Pledeazid pentru |
apolitismul (nepolitizarea) literaturii,
mai intai, apoi a literatului, unde, cu
voia tuturor, eventual ultimul, modest,
se include pe el insusi.

In acest interviu exista si1 alte
exemplificari si nominalizdri adverse.
Aici si acum, el nu intelege de ce S. Da-
mian 1l ataca pe M. Preda. Faptul ca n-o
mai face de pe pozitiile anterioare, prolet-
cultiste, ca are deja un alt trecut in cursul
metamorfozei sale, nu 1 se pare decat si
mai agravant, nicidecum justificat. E de
reflectat daca asta nu e ca si cum am face
un palimpsest din scrisul unui autor ori un
colaj de rostiri suprapuse, cumva asemana-
tor cu revizuirea interventionista in textul
literar, bizar legitimata de M. Dragomirescu.
Intr-un alt caz, ce poate E. Simion ca sa inteleaga
de la Monica Lovinescu ar fi ideea ca azi autono-
mia esteticului ascunde o lasitate. Lasitatea
apare exclusa de E. Simion chiar sub raport bio-
grafic, nu doar artistic, conform conceptului sau
impus drept criteriu estetic. El ne asigura si, pen-
tru noul context privit in continuitate, se asigura,
ca nu sunt de condamnat marile spirite care au
ales Academia comunista si nu inchisoarea. Im-
puritatea vie e preferata sterilitatii mortale. Da
acum navala o falsa critica, se alarmeaza el, falsa
de la subiect pana la obiect. Nimic nu mai exista
pentru evaluare integrala si unitara in chip cre-
ditabil. Dimpotriva, exista o devaluare enorma,
de la cine o sustine la ceea ce se intretine, in ideea
ca, chipurile, nu se mai mentine in chip canonic.
De la varful literar si nu de la cel politic, intr-o
pornire voit gresitd, se produce o mistificare: se
contesta valorile, nu mediocrii care au facut rau
in politica si-n cultura; se judeca exclusiv epoca
post-stalinista; se fac aliante din interes personal,
nu de cultura nationald; opozantii sunt numiti
atasati culturali. E. Simion cere criticilor sa-si
vina in fire, el scrie chiar sa lupte, lucid, rational,
argumentat, cu inertia — iar expresia lui N. Labig
sugereaza grava retardare a criticilor adversi,
1ata, aici, o indirectd acuza de stalinism critic
post-comunist. Noii adaptati, doar formal schim-
bati, auto-revizuiti, ,elitistii”, vazuti ca alcatuind
o pseudo-elita, substitut al celei adevarate (alt
mod de a le intoarce acuza de stalinism!) i1 se pare
lui E. Simion ca propun in alt moment al istoriei,
o noud utopie neagra, pe urmele lui Nae Ionescu.

Fel de-a spune ca se inchid in sfera extremelor
reunite: Mussolini, Hitler, apoi des invocatul,
cum o reclama, Stalin. De la politica, mai consem-
neaza interviul din 1992, o singura asteptare: sta-
tul sa subventioneze cartea.

Profesia de credinta? Cea exercitata cu ra-
tiune, intelegere, sentimente bune. Critica sau co-
rectitudinea criticd nu se face cu urd, resen-
timente, invidie, ranchiunda. Iata ca ajung la po-
zitlonarea consacrabild a criticului, demiurgica
sau ,,divina”, legalista, despartind in literatura
cerul vesnic de pamantul trecator, fata de care
exista, cum se spunea odatd, datorinta. Cu un cu-
vant care deschide larg spre argotic si evanghelic,
pr1n01p1ul relevat si revelator este formulat astfel:
,misia mea pe lume este sa izbavesc, prlntr o cri-
tica dreaptd, opera de omul care a scris-o...”. Insa,
adauga si retrage totodata: ,nu pot sa fiu atat de
bun crestin incat sa-i iert...” (Fiinta papivora,
1994) Criticul si critica isi interzic mistica amne-
ziel.

Profet critic in literatura sa, el scrie (Spi-
ritul critic in faza de tranzitie, 1993) g1 vrea sa se
stie ca vorbeste in pustiul domeniului propriu de
creatie, ajuns la discretia angoasanta a ceea de-
nunta a fi ,cinismul balcanic”. Evita sa spuna di-
rect cinismul roménesc, pentru a nu intina,
probabil, cuvantul care tuteleaza etnic. Vede, si
nu cu ochi buni, la nivel mare, nu doar balcanic,
dar european. Deplora, nu fara patos ironic, crea-
tia, 1atd, care nu mai vrea sa fie creatie, arta, in-
trucat a fost eliminat criteriul estetic. Si doar el
face si critica sa existe. In mod diabolic, mai dez-
valuie, isi1 vara coada maturatoare in arta, cu ex-
trema perseverenta, politicul, emotiile omenesti,
solidaritatile energic acaparatoare. E. Simion face
in tranzitie apel la un fel de front critic de salvare

a ratiunii literare, a priete-
. niel pentru adevar, nu pen-
tru anume persoane ce au
in comun doar faptul ca
sunt omeneste si nu artis-
tic apropiate. Acum in-
deamna la singularitate,
\ laintoarcerea fiecaruia la
sine, la independenta ne-
alterata, la postura pro-
prie, nu la impostura de
grup. Toate acestea le
poseda el insusi? Pen-
tru ca de aflat nu le
afla la cei mai multi
yconfrati  dusmani”,
dacd mi se permite
aicli parafraza la o
sintagma cunoscuta,
ideologic tenebroasa.
Ei bine, E. Simion
isi clameaza inde-
pendenta, blamata
sl pusa sub semnul
indoielii de unii, carora vrea sa
le transmita si ca nu este apolitic, tot asa cum
nu adopta in arta criteriul politicului peste acela
propriu estetic.

In Poezia romana dupa 1990 (1995), el face
figura critic-mesianica, desl e evident ca nu era
singurul care, din 1990, sa fi intrevazut eclipsa
romanului pohtlc anterior i voga literaturii do-
cumentare. Dar si resurectia metafizicului si a ra-
dicalismului etic. Ori faptul ca Estul literar va
domina Centrul european. Revizuirile sunt nece-
sare, admite, aceasta e chiar maxima sa inga-
duinta. Ocoleste, consecvent, poate la acest
adapost, auto-revizuirile. Nici macar nu da o asi-
gurare de auto-citire, de a carei obigsnuinta nu
stim nimic de la cel care scrie imperturbabil chiar
s1 intr-un fel de defensiva polemica.

Tradeaza, insa, masurand cu gandul San-
sele literaturii romdane (1996), o anxietate a pre-
zentului si a viitorului ,valorilor romanegsti” in
noua Europ4a, in Noul Context, extins, deschis,
cand se reia disputa intre ,europenisti” si ,tradi-
tionalisti” (de fapt autohtonisti, nationalisti), fie-
care cu atribute mai degraba nesigure, contra-
dictorii. Punct in care exegetul lui E. Lovinescu,
increzator in ideea si realitatea unei ,unitati” pe
deasupra oricarei ,diversitati”, isi expune inde-
pendenta si se desparte de predecesorul care, nu
vrea sa (se) uite, n-a confundat valoarea estetica
cu cele culturale, morale, politice etc. Chiar si lui
Lovinescu 11 imputa ca a gresit, negand existenta
unui traditionalism autentic la noi, desi a salutat
unele valori ale sale, de exemplu in romanul Ion
al lui Rebreanu. Un roman, totusi, cum stim, bal-
zaclan, european. Dar exista, intermitent, si un
europenism traditionalist sau un traditionalism
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european/europenist. E. Simion schiteaza si un
program, o directie, in buna masura chiar... buna.
Problema nu-i asta, pentru ceilalti, dar persoana
care o sustine. Si nu pentru ca ar fi (prea) inde-
pendenta, dimpotriva, e nu doar suspectata, dar
chiar acuzata de supunere (a)politica. Programul,
directia, suna placut la ureche. Si chiar la minte,
suna, pe ici, pe colo, destul de cunoscut, de mai
demult. Prevede/revede evitarea complexelor, mo-
durile de accedere la cunoastere si prestigiu (totul
cu fonduri de stat), dialogul cultural, religios-in-
terconfesional pe linia ortodoxie-romanitate, re-
gasirea romanilor de pretutindeni, iar pentru
literatura: primatul sau ultimatumul (indepen-
denta)) valorilor estetice autonome.

Intors la Eugen Lovinescu (1996), bunul
urmas al lui Titu Maiorescu, ramas egal cu sine,
europeanul singular (pentru ca l-a numit astfel
Ion Barbu), E. Simion revede in el un model de
exemplaritate estetica si morala, actual prin con-
ceptele practicate: sincronism si diferentiere, au-
tonomia esteticului (teza ce-1 apare contestata de
Monica Lovinescu), mutatia valorilor estetice. E
eludata acum ideea auto-revizuirilor critice, mo-
rale sau estetice. Dar, de data aceasta, E. Lovi-
nescu e urmat si In intelegerea specificului
national, a traditionalismului spiritual, idei pe
care le gaseste respinse de altii, identificati ca
fiind autorii de sistem si fanaticii ideologiilor.

Nu exista nicio concesie in revizuirea cri-
tica, 1ar descoperirea ei n-ar fl una chiar de cali-
bru teoretic, devreme ce ea, revizuirea critica,
potrivit lui Lovinescu, e necesara si fatala. Ter-
menul, insa, e inadmisibil conotat si pus in ope-
ratie de catre unii. Sensul desprins de Simion este
dlstrus profanat pe masura categoriel care il
afirma gi prin care vrea sa se afirme pe ea insasi.
E categoria larga a resentimentarilor, grafomani-
lor, veleitarilor, care intreprind o ,radere totala”
(Jurnalul lui Galaction. Despre revizuiri, 1996).

Polemica defensiv-ofensiva a lui E. Simion,
intr-un stil ce nu depaseste limita pamfletului
urban, atinge delectarea prin ridicarea la absurd,
in retorica ironica, adesea imitata dupa I. L. Ca-
ragiale. In Jurnal din timpul caldurii, 1996, cla-
meaza ca se lichideazad o literatura si-n loc nu
apare alta mai buna... In Mic jurnal parizian,
1996, citeaza amuzat cazul lui Ph. Sollers, fost
maoist in anii 1960-1970, care nu regreta, adica
nu se revizuieste... In Sfarsit de vacanta, 1994, E.
Simion, des intepat sau zgariat publicistic, se re-
vizuieste in parerile despre... animale: dispretui-
tor al felinelor, noteaza ca pisica ,,Foxi ma sileste
sa-mi revizuiesc parerile...”. Ii indexeaza pe cel
care persifleaza problemele mari si arzatoare,
dar, cu multa retinere, persifleaza el insusi, de
pilda, prin 1996, curriculum-ul care sincronizeaza
eliminand pe unii dintre scriitori din manuale.

Cand e la obiect, iar de obicei e, E. Simion,
dezinteresat de literatura politicA s1 mai cu
seama politizata, se arata interesat de Politica [i-
teraturii (1995). Si atunci ia act de ceea ce 1 se
y,arunca” in fata: apolitismul a ajuns oaila neagra,
culpa capitald, iar el e socotit ideologul sau pro-
motor in noua realitate. Revista unde publicase
foiletoane in slujba esteticului (cum va fi putut el
sa fie in regimul pretins de democratie populara),
Romania literard, i face numai sicane. Ras-
punde, citandu-1 pe Heliade, scriitor totusi impli-
cat politic, ca literatura este politica noastrd cea
mai buna. Motiveaza ca intelectualii fac politica
de obicei proasta, dar sa se inteleaga de aici ca
buna politica e garantata de conditia privarii de
intelectualitate? E repetat cu obstinatie princi-
piul indenegabil: literatura trebuie judecata este-
tic (eludand pe moment constiinta ca acesta este
un termen si el variabil semantizat). Din progra-
mul ideal(ist) al lui E. Simion se noteaza acum:
,Visez un stat roman cultural...” Si atunci cum sa
luam visul acesta: extensiv (cultura peste toate)
sau restrictiv (doar cultura fara nimic altceva)?
Cand, stim bine, statul nu poate fi apolitic sau ne-
politic. Demagogia disparitiei statului in societa-
tea pretins ultima, comunista, nici ea, nu abolea
politicul. E. Simion revine si la metamorfoza unor
fostl ceausisti in disidenti, enuntand-o, fara a
spune lucrurilor pe nume si chiar fara a spune
numelor pe nume. Increderea sa, una de sceptic
profetic, izbavitor, pare a sta doar in posteritatea
critica si literara, pe cand contemporanii, vazuti
ca elitisti ramasi alaturi de o adevarata elita, alu-
neca pe sub adevar. Abia acum simularea gi disi-
mularea il pun in alertd. Momentul istoric trait i
se pare celui care leaga democratia de sansa tole-
rantei ca este inchis in pulsiuni distructive.
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

Jean Askenasy

Rezistenta verticalitatii.
Eugen Simion vazut de un
neurolog

O verticalitate aparutd din frageda tinerete, cand intelepciunea var-
stel nu a dat inca roade, presupune elemente genetice. Nu am date biogra-
fice si medicale despre mama sa, Sultana (nascuta Moise), sau despre tatal
sau, Dragomir Simion (ambii, mogsneni de origine ardeleand), pentru a trage
concluzii despre aportul lor genetic (separat si impreund). Dar, dat fiind ca
stiinta geneticii demonstreaza ca jocul genelor este un joc al hazardului, ar
fi oricum inutil s& ma lansez in asemenea consideratii. In consecinta, ma
vol rezuma la analiza trasaturilor sale pe baza experientelor si observatiilor
mele directe. L-am cunoscut pe Eugen Simion in 1998, acum douazeci de
ani.

De la primul contact, am fost impresionat de verticalitatea acestei per-
soane, pentru a ajunge treptat la concluzii ferme privind rolul esential pe
care aceasta trasatura de caracter a avut-o in viata celui devenit inca din
tinereted o mare personalitate culturala a Romaniei.

La varsta de 23 de ani, sef de promotie al Facultatii de Filologie, isi
castiga dreptul de a fi repartizat intr-un loc de munca preferential. Dar 1ata
ca proletcultismul s1 celelalte politici ale unei dictaturi in plina dezvoltare
il aleg ca victima, fara a-i intui insa verticalitatea. Asa cum s-a intamplat
cu Alexandru Zub (care a fost trimis in inchisoare pentru sase ani) si cu
multi altii, Eugen Simion a fost implicat in anchete privind ecourile roma-
nesti ale revolutiei de la Budapesta, din 1956, deoarece a participat la o adu-
nare studenteasca de solidarizare cu colegii maghiari. ,Vanatorii de
contrarevolutionari” au informat prompt partidul despre prezenta sa in acel
cadru subversiv. Este exclus din Uniunea Tineretului Muncitor, pus pe lista
neagra si repartizat in cel mai izolat sat de langa Macin. Verticalitatea il
obliga, in primul rand, sa refuze postul oferit. Isi incepe astfel viata de
somer, care dureaza cinci ani, intre 1956 si 1962. Si 1ata-ne in fata unei a
doua trasaturi de caracter izvorata din verticalitatea sa, si anume, elimi-
narea pana la eradicare a autovictimizarii. Eugen Simion nu exhiba nici un
semn de suferinta provocata de aceasta perioada de somaj si marginalizare,
nu se bate cu pumnul in piept pentru ea, un cere compensatii si un da lectii
morale. Dimpotriva.

Acest proces, care ar putea purta numele de rezistentd launtricd a ver-
ticalitatii, extrem de greu de dobandit fara existenta elementelor innascute,
a conturat decisiv personalitatea lui Eugen Simion. Criticul si istoricul li-
terar, profesorul s1 mentorul, prin carti si periodice, la catedra, in reuniuni
literare publice si in inspectiile pentru grade didactice a reusit, datorita re-
zistentei launtrice a verticalitatii sale, sa ofere un model de demnitate mul-
tor generatii de cititori, cadre didactice de toate gradele, cercetatori si autori.
A contribuit prin presa scrisa, prin radio si televiziune la educarea marelui
public in spiritul valorilor culturale nationale si al exemplului personal. A
construit si reconstruit institutii si retele de cercetare (cu accent pe promo-
varea tinerilor, ca la Institutul de Istorie si Teorie Literara ,,George Cali-
nescu”’), a fost activ in diplomatia culturala (lector de roméana la Sorbona
etc.), in dialogul academic international (Penser I’Europe sau Clubul Prie-
teniei de la Bucuresti), in periodice si reuniuni literare, prin seria monu-
mentala de Opere fundamentale etc. A condus Academia cu daruire,
seninatate si destoinicie.

Cu AcAD. loAN-AUREL PoP, PRESEDINTELE ACADEMIEI ROMANE

In discursul tinut cu ocazia celebrarii celor 85 de ani ai sai in aula Aca-
demiei Roméane, Eugen Simion, pentru prima dati, renunta pentru cateva
clipe la o parte din verticalitatea sa —rezerva sa proverbiala — si le dezvaluie
prietenilor veniti sa-1 sarbatoreasca anxietatile sale, pe care le-a numit ,fan-
tasme”. Eugen Simion, ca un semn de prietenie pentru toti cei prezenti, dez-
valuie astfel pentru intaia data o latura adanc omeneasca a verticalitatii
sale. O latura mai vulnerabila, dar care nu a fost niciodata motiv de com-
promis ori scuza. O latura nobila si atasanta, alcatuita din cordialitate
calma, sensibilitate bine temperata si suferinta discretd, din tainice framan-
tari, din inevitabile indoieli si regrete.

A fost o marturisire migcatoare si admirabila, care ni l-a apropiat si
mai mult pe acest om profund si inzestrat, altruist si cu vocatia constructiei.
La multi ani!
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Mihai Cimpoi
Posteritatea critica
a lui E. Lovinescu

IdentificAm in acest caracteristic studiu simionist (amplitudine deose-
bita a cuprinderii, masivitate a substantei bibliografice, tinuta deontologica
exemplara a demonstratiei, farmec beletristic al discursului) o tripla con-
stiintd criticd (vorbind in termenii lui Georges Poulet). E constiinta critica
a lui E. Lovinescu, consideratd model de interrelatie critica in calitate de
scriitor (ca cel care ofera obiectul — carte), constiinta proprie a autorului stu-
diului, care se intalneste intr-o intersubiectivitate empatica cu cea a criti-
cului — model pentru autorul studiului si consgtiinta criticd manifestata de
Ceilalti (din anturajul sburatorist lovinescian, din diferite perioade, de la
cea a considerarii lui ca model estetic, spiritual si moral la cea a contestarii
totale si la cea a reconsiderarii ca exemplaritate paradigmatica).

In aceasta complexa prezentare a operei si personalitatii lui Lovinescu
sunt utilizate, intr-un mod pluriperspectivic, autoportretul pe care si-1 face
insusi criticul Sburdtorului, portretul intersubiectiv pe care il face autorul
studiului, desigur, cu o evidenta intentie de maxima obiectivitate, si portre-
tul pe care il realizeaza criticii in imediata si mai distantata posteritate. Se

recurge, dupa cum se poate lesne constata, la procedeele de aqua forte lovi-
nesciene, la o portretizare cu mijloacele picturii clasice ,rembrandtiene” si
la o configurare aproximata, anamorfotica, in tuse subiective sau deformate
ale unui sir intreg de exegeti si scriitori.

Avem, in consecintd, un tablou mozaical, la care fiecare adauga cate o
pietricica eterogena, conform unui unghi de abordare personal si, adeseori,
in functie de circumstantele politice, de apartenenta la un curent, la o mig-
care culturala sau la o grupare literara, de intentiile programatice de revi-
zuire. Ca rezultat, imaginea criticului se mareste sau se diminueaza in chip
valoric sinusoidal.

Suparatoare nu e schimbarea de opinii, de atitudini, de unghiuri de
abordare sau declicuri hermeneutice, determinate de nevoia fireasca de re-
citire g1 reinterpretare critica, ci de mascarada de proportii de contestare a
modelelor adevarate si de inlocuire cu modelele false, certate cu ratiunea,
impuse din considerente ideologice, politice, partizane, resentimentare.
Eugen Simion ne propune, astfel, si un studiu de patologie a vietii literare:
,Lovinescu a fost mereu, ieri si azi, remarca el, opus lui G. Calinescu si,
daca in 1945, Lovinescu este admirat, iar G. Calinescu socotit autorul unui
«Babilon de glasuri incurcate», in alte momente ale vietii literare (momentul
1948, de pilda), critica sociologist-vulgara ii va contesta, se va vedea imediat,
pe amandoi, odata cu toata directia criticii estetice. Modelele intelectuali-
tatii irita totdeauna spiritul politic, iar criticii roméani, dacd nu traiesc in
cete s1 nu-gi cultiva idiosincraziile, complexele, razbunarile, nu se simt bine.
Ideea lui E. Lovinescu — idee capitala in morala criticii literare — ca trebuie
sé ne resemnam in fata adevarului estetic n-a prins adanci radacini in con-
stiinta noastra critica” (p.92).

Se da expresie aici unei suparari etice specific simioniste, determinata
de ignorarea brutala a unor idei capitale, pe care critica literara le are ca
ratiune de a fi in cadrul unei culturi. E imperativul ei statutar, cultivarea
lor aparand si ca o obligatie deontologica.

Intre 1947 s1 1960 are loc un adevarat macel al criticii [zise] idealiste,
identificata — bineinteles — ,,criticii burgheze”, care deschide o faza de ,ne-
gatie ideologica totala si chiar lepadare de lovinescianism”. ,E un fenomen
grav, in totalitate, stabileste Eugen Simion, de mistificare, de «impartire»
1deologica a culturii (in conformitate cu teoria lui Lenin despre «cele doua
culturi»), de lichidare a literaturii moderne si, in esenta, de lichidare a cul-
turii nationale, incepand cu critica literara” .

E. Lovinescu este scos, prin urmare, din peisajul literar, fiind redat
anatemei ideologice. Despartirea de Maiorescu si Lovinescu devine un cu-
vant de ordine, atacului oficial sunt supuse atat ,,dogmatismul maiorescian”,
cat si critica estetica de speta lovinesciana. Reintoarcerea junimista la au-



tonomia esteticului apare, in interpretarea poli-
tica a lui Ion Vitner, ca un pacat capital al ,criticii
burgheze”. In atmosfera spirituala specifica a vre-
mii sale Lovinescu venea, dupa cum insinueaza
acesta, ,cu bagajul sau modest, in care erau pas-
trate rufele traditionale ale conservatorismului
maiorescian”.

Numele lui Lovinescu dispare cu totul dupa
aparitia, in 1949, a brogurii lui I.Vitner Critica
criticii. Critica proletcultista si, in varianta ame-
liorata, critica marxist-leninista din deceniul al
VI-lea g1 inceputul deceniului al VII-lea (obsedan-
tul deceniu) au vazut in Lovinescu si Maiorescu
Inamicii principali ai culturii roméane.

Momentul 1963-1965 atesta o oboseala a
dogmatismului, care ramane inca puternic pe po-
zitiile sale. Numele lui Lovinescu incepe sa apara
in articolele despre Maiorescu, considerat acum
dusman al modernizarii Romaniei.

Ce se intampla in prezentarea acestui mo-
ment al posteritatii lui Lovinescu ne produce o re-
velatie, sa-1 zicem, metodologica.

Eugen Simion nu supune blamului inter-
pretarile aberante ale exegetilor, ci le lasa sa se
deruleze in voie, surprinzandu-le acele contradic-
til in adjectum, care le surpa soliditatea. Se aplica
un fel de mosire socratica a adevarului, o reducere
la absurd a argumentelor, o surprindere a recu-
noasterii involuntare a unor principii valabile, o
demonstratie a faptului ca se poate scrie altfel
chiar in plin dogmatism. Drept dovada este citit
studiul lui Paul Georgescu Titu Maiorescu, critic

faca orice ar fi critica literara, desi profesorul lui
s1 al generatiei sale, Tudor Vianu, il avertizase ca
epoca criticil literare a trecut odata cu liberalis-
mul burghez” (p. 173).

Este un bun prilej oferit de aceasta paran-
teza confensiva de a-1 face lui Lovinescu un por-
tret din mers, currente calamo. Formula critica
lovinesciana este definitd ca ,eseistica, impresio-
nista, slujitd de un remarcabil talent literar”.
Dogmatismul samanatorist (lirismul excesiv, pa-
seismul) e combatut in spirit maiorescian, ca si
confuzia dintre factorul estetic si cultural. Criti-
cul trebuie sa surprinda elementele inefabile, mu-
zicale ale operei, de a ajunge la sufletul creatiel
s1 la personalitatea scriitorului, de a da ,,infatiga-
rea grafica a fiintei sale morale”. Metoda o con-
cepe ca pe o sprijinire pe toate canoanele estetice.

Recurge uneori la mistificare, la disimulare,
la comentarea unor documente pretins impor-
tante. Impune teoria evolutiei prozei de la subiect
la obiect, de la liric la epic, literatura e studiata
din unghiul modernismului si al sincronismului
cu literatura din Apus. Nu crede intr-o stiinta a
literaturii, ci numai intr-o istorie a ei. Odata cu
trecerea timpului, literatura cunoaste o mutatie,
ponderea estetica pierzandu-se, valabila rama-
nand numai cea istorica. (Crede ca asa se va in-
tampla cu opera lui Caragiale.) Este un portretist
exceptional si are o forta de gandire ilustrata prin
analiza scriitorilor contemporani (Sadoveanu,
Goga, Arghezi, Rebreanu, Ion Barbu, Blaga s.a.).
A dat multe sentinte drepte, cu toate ca a susti-
nut multe mediocritati. Pa-

Cu MARIN PREDA

literar din Viata Romaneasca, nr. 12, 1963: ,,Paul
Georgescu nu accepta multe, foarte multe din
ideile estetice ale lui Maiorescu (arta pentru arta,
autonomia esteticului, ideea cd esteticul nu este o
stiintd, ideea gratuitdtii artei etc.), dar admite ca
se poate face o mare opera critici cu aceste idei si
ca personalitatea si pozitia criticulul junimist, in
literatura, a fost justa. Ii reproseaza fel de fel de
contradictii, dar 11 recunoaste si ceea ce este de
recunoscut” (p. 157).

Eugen Simion se intreaba totusi: de unde a
venit acea ura abisala fatd de un mare critic ca
Lovinescu? Nu e gésit un raspuns edificator, dar
l-a identificat in justificarea ca, intr-un regim to-
talitar bolsevic (cum a fost acela la care ma refer),
ideologia s1, mai ales, frica de a nu gresi ideologic
nasc cu adevarat mongstri, mai tari si mai fiorosi
decat monstrii produsi de somnul constiintei” (p.
160).

Perioada de deschidere ideologica din jurul
anului 1968, cand apar si mari sperante in estul
Europei, este favorabila lui Lovinescu, consem-
nand editarea unui corpus de opere ale criticului
in 9 volume, datorata lui Eugen Simion, a unui
volum selectiv ingrijit de Negoitescu, a Istoriei ci-
vilizatiei romdne moderne intr-o varianta crose-
tata, a seriei de opere (I-IX), ingrijitd de Maria
Simionescu si Alexandru George, si a mai multor
studii semnate de Florin Mihailescu, Al. George,
D. Micu, Z. Ornea, Al. Piru s.a. Vladimir Streinu,
suspectat in Agende de aroganta si infidelitate,
observa E. Simion, recomanda, acum, Intoarcerea
criticii romanesti, ca adevarata critica estetica,
spre «degetul de lumina» al lui Lovinescu, urma-
sul lui Maiorescu” (p. 71).

Urmeaza o paranteza confesiva, menita sa
probeze ,,0 iubire spirituala”. Iubirea pentru Lo-
vinescu incepe de pe cand autorul lui ,,E. Lovi-
nescu, scepticul mantuit” (teza de doctorat sus-
tinuta in 1969 si carte aparuta in 1971) era elev
si student. Este definita ca o iubire secreta, bine
pazitd de tanarul somer, care voia cu orice pret sa

siunea moralista a criticului
e dublata de una disocia-
tiva, analitica. Sarcasmul
face din el un mare pole-
mist. S-a ocupat cu aplicatie
s1 de istoria literaturii, dand
o serie intreaga de monogra-
fii despre Grigore Alexan-
drescu, Costache Negruzzi,
Gheorge Asachi si un ciclu
de studii junimiste despre
Maiorescu si contemporanii
lui.

Se fac, apoi, dezvaluiri
despre cum a fost sustinuta
teza de doctorat avandu-l
,conducator” pe Serban Cio-
culescu si cum a reactionat
critica de intampinare (I.
Negoitescu, Florin Mihai-
lescu).

E. Lovinescu, scepticul
mantut, recunoaste Eugen Simion, e o monografie
compacta in genul cartii lui Lovinescu despre Ma-
1orescu, faptul fiind determinat de spiritul timpu-
lui de atunci. Aceasta intreprindere isi propune
sa reconstituie ,armonia gandirii si, in genere, ar-
monia, complexitatea personalitatii lui Lovi-
nescu” (p. 188). E o carte dominata de o mare

Cu NIcHITA STANESCU

afectiune: ,,Mi-a placut devotamentul g1 m-a sur-
prins credinta aproape mistica a criticului in lite-
ratura. Am inteles, de asemenea, puterea jertfei
sale si taria lui de caracter. Pot sa spun, acum,
dupa 50 de ani de cand am scris-o, ca Scepticul
mantuit mi-a dat un model etic, in critica, si mi-a
format, scriind-o, stilul critic. O lectie de ordine,
o lectie — extraordinara — de resemnare in fata
adevarului estetic, de iubire spirituala pentru cri-
tica literara si inca altele pe care nu le mai nu-
mesc”.

in spiritul moralistilor joviali sau
sceptici de felul lui Creanga si
Cioran, despre care a scris carti
remarcabile, exegetul lovinescian
deduce cateva lucruri care se
desprind in mod logic din
demonstratia pe care o face. Sunt
doua feluri de revizuiri, conchide
el: 1) in sens lovinescian
(revizuirea in timp, autorevizuirea
critica, situarea in perspectiva
istoriei literaturii etc. si 2)
revizuirea morala dupa epocile de
mare criza istorica

Este descrisa intamplarea anecdotica de la
intalnirea cu Nicolae Ceausescu, care l-a confun-
dat pe E. Lovinescu cu Monica Lovinescu de la
,Europa Libera”, scena fiind salvata de Serban
Cioculescu, care a marturisit ca ,,are rarul privi-
legiu de a fi cel mai batran dintre toti” (Ceausescu
s-a inviorat, caci a fost pus in randul tinerilor...)

Faza de clasicizare a lovinescianismului in-
registreaza o apriga dezbatere in jurul protocro-
nismului, abordat de Edgar Papu, care, in opinia
lui Eugen Simion, reactualizeaza mai vechea dis-
puta: modernism sau traditionalism?

Monografistul posteritatii critice a lui E. Lo-
vinescu circumscrie totalmente aceasta dezbatere
resurectiei lovinescianismului. Polemica dintre
traditionalismul spiritual (in diversele lui mani-
festari) si modernism se reaprinde sub semnul
teoriei imitatiei. Controversa angajeaza echipa
redactionala a Luceafdrului si anticalinescieni de
la Cercul de la Sibiu ( Mihai Ungheanu, Paul An-
ghel, deveniti ,lovinescieni”, Dan Zamfirescu), si
anticalinescieni solitari de felul rebelului Al. Ge-
orge.

E o continuare, considera Simion, a vechii
dispute, reactualizata dupa 1965, cand lovines-
cianismul recastiga teren, dintre partizanii Imi-
tatiei formelor innoitoare (revolutionare) si filoso-
fii evolutiei organice (Maiorecu fiind aici punctul
de referinta esential).

Edgar Papu demonstreaza ca, inaintea altor
literaturi, cea roméana a afirmat nenumaérate
forme si nenumarate continuturi care mai tarziu
s-au oficializat in cadrele unor literaturi straine.
Teoreticianul protocronismului vine cu argu-
mente intru sustinerea capacitatii de a anticipa
in arta pe altii. Protocronismul este opus sincro-
nismului. Edgar Papu nu tine cont insa de dife-
renta, neignorata de Lovinescu (filtrul national
constand in limba, traditie, stil).

Eugen Simion nu contesta protocronismul,
asa cum au facut-o categoric alti critici. Ideile lui
Edgar Papu si ale comilito-
nilor sai se pot discuta, pre-
cizeaza el, ca oricare altele.
El polemizeaza cu logica
menita sa justifice un proto-
cronism rau gandit si rau
formulat: ,Nu putem spune
ca asemenea intuitii, antici-
patii, analogii nu exista in
arta (locul unde creatia in-
dividuala este, totdeauna,
1mprevizibila si a redescope-
rit ,roata olarului” poate sa
duca la o capodopera, dar si
la o copie anacronica si inu-
tild), si ca nu este deloc o re-
gula ca o cultura mica din
Rasaritul European, cum
este cultura romana, si nu
inventeze ceva, dar trebuie
precizat ca inventia, ca si
imitatia nu reprezinta in
sine decat ceea ce 1i poate da
creatia din interior ce trans-
figureaza total... ” (p. 209). Totusi comparatistul
erudit si criticul cultural Edgar Papu ne da exe-
geze tematiste nuantate, precum sunt cele din
Glosele eminesciene, prin care demonstreaza de-
pasirea romantismului prin modernitate g1 imbi-
narea neasteptata a motivelor literare si face o
stilistica poetica prin analiza vocalelor si consoa-
nelor. Discutabila apare argumentarea unicului

la Eminescu.

Monografistul construieste o pi-
ramida platoniciana a demonstratiei, a
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

carel piatra unghiulara este sincronis-
E> mul lovinescian. Este temeiul solid pe

care se asaza toate dezbaterile resusci-
tate de protocronism si intr-o configuratie arbo-
rescenta — confirmarile si infirméarile sincronis-
mului (in cazul lui Mihai Ungheanu, care-1 repro-
seaza contestarea unei traditii roméanesti, al lui
Ov. S. Crohmalniceanu, care crede ca sincronis-
mul lovinescian e un efect al ideilor si nu al ,ne-
cesitatii obiective sociale” a lui Al. Dutu, care 11
reproseaza lui Lovinescu ca opereaza doar cu mij-
loacele criticului literar in problema compararii
culturilor si nu acorda atentie culturii scrise a ro-
manilor, al lui Paul Anghel, care vede in sincro-
nism o cadere in prizonieratul altor culturi, al lui
Marin Mincu, care socoate sincronismul o misti-
ficare).

Se face referinta si la conceptele propuse
pentru a inlocui pe acela de protocronism: pancro-
nism (care denumeste inventiile simultante in
sfera creatiel), catacronie, protocronie, metacronie
(care definesc toate tipurile de raporturi tempo-
rale), acestea fiind propuse de sociologul Ilie Ba-
descu, care amendeaza astfel axarea teoriei sin-
croniste pe un singur centru.

Cu un pamlet ,,violent, defaimator, colorat”
s1 cu alte articole injurioase la adresa lui Eugen
Lovinescu intervine in Saptamdna Eugen Barbu,
pozitii critice bune au Al. Paleologu si Nicolae
Manolescu.

Cum apare, in aceste reinterpretari, sincro-
nismul lovinescian, ni se spune intr-o recapitu-
lare menita sa nuanteze lucrurile:

1. A reactualizat, in contextul sfarsitului de
secol al XX-lea, confruntarea din veacul anterior
dintre ,;rosii”, adepti ai ,formelor” imprumutate,
1 junimisti, in frunte cu Maiorescu si Eminescu,
adepti al unei evolutii organice.

2. Ideii protocronismului 1 s-a opus critica
estetica in speta lovinesciana, care vedeau in el o
mistificatie de tip sovietic, o intoarcere la localism
siizolare.

3. In ciuda faptului ca intentioneaza sa ne
vindece de anumite complexe, el vrea sa ne con-
vinga ca putem trai singuri, departe de spiritul
veacului.

4. Sincronismul lovinescian este inteles gre-
sit ca o forma de imitatie sterila, straina creatiei
nationale.

5. Anumite aspecte ale teoriei raman discu-
tabile (bundoara opinia ca inainte de contactul cu
Occidentul cultura roméaneasca n-a existat).

6. Confruntarea dintre sincronisti i proto-
cronigti a scos la iveala faptul ca unele teorii si
concepte trebuie rediscutate nu din unghi politic,
ci estetic (bunaoara, ideea ca orice imitatie este
buna sau rea in cultura).

7. Traditia spirituala nu poate fi eliminata
din discutie, ea avand un rol determinat in creatie
(bunéoara, in poezia anilor 20 si ’30, cand intra
in simbioza cu modernismul).

8. Lovinescu n-a fost infrant in aceasta dis-
cutie, sincronismul continuand sa stimuleze spi-
ritul critic romanesc. Tema se pune din nou in
epoca globalizarii, cand identitatea nationala este
pusa in discutie, ce solutie vor alege romanii pen-
tru a nu abandona indicatia lui Maiorescu sa fie
nationali cu fata spre universalitate si indemnul
lui Lovinescu: ,,Sa fim in spiritul timpului, sa ne
sincronizam cu Europa, pentru ci, izolandu-ne de
ea, cadem intr-un provincialism cultural orgolios
si infecund” (p.244).

Momentul 1990 e unul crucial in diagrama
posteritatii critice a lui E. Lovinescu, vadind doua
planuri extrem de polarizate: numele sdu circula
des si, mai totdeauna pozitiv, el devenind intr-o
epoca incipient liberala un punct de reper, mai cu
seama ca ideolog al revizuirilor, subinteles insa
moral, nu estetic; in alt plan al dezbaterilor infla-
mate, duse uneori la extreme absurde, opera sa
ideologica e mistificatd, amendata, supusa chiar
oprobriului, folosita in sprijinul actiunii revizio-
niste a mai multor angajati in discutarea proble-
melor stringente ale actualitatii. Unii dintre
acestia considera — cu aplomb publicistic, cu into-
leranta polemica deosebita chiar — ca e nevoie de
o disociere de estetic in favoarea politicului, e ne-
voie ca scriitorul sa-si paraseasca opera si sa faca
publicistica politica in intentia de a corecta si a
sanifica societatea, precum a procedat si Lovi-
nescu in anii primului razboi mondial.

Eugen Simion se angajeaza acum, reprodu-
cand si luarile sale de atitudine de dupa 1990,
intr-o lunga si argumentata polemica, punand pe
tapet argumentele pro si contra ale protagonisti-
lor, dandu-le dreptate sau nu, acceptandu-le cu
un maximum de inteligenta pozitiile, dar si jude-
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candu-i aspru, blamandu-i si punandu-i la stalpul
infamiei pentru judecatile aberante si primej-
dioase, pentru abaterile deontologice de la adeva-
rurile evidente, pentru discursurile vituperate,
satanizate, politizate, pentru confuzia de valori
de care dau dovada, pentru punerea lucrurilor cu
capul in jos, pentru paruielile de mahala si mani-
pularile de opinie, pentru mijloacele perfide de
eliminare a adversarului inainte de a configura
aceasta babilonie a atitudinilor, opiniilor, reactii-
lor polemice, se mentioneaza insa momentul re-
velator al aparitiei Agendelor literare, ,,un urias
aide-memoire in genul insemnarilor lui Maio-
rescu”, o cartografie a vietil sentimentale secrete
a criticului, o opera care impune talentul sau be-
letristic, talent de moralist dublat de acela de por-
tretist. Sunt trecuti in revistd sburatoristii
schitati cu finete, caricati, surpringi in adevarate
fise de caracter — unii bolnavi de preeminenta,
precum Camil Petrescu, altii revendicativi, per-
versl, umorali, instabili psihic, ca Ion Barbu, per-
versl sub o infatisare candida, ca Serban Ciocu-
lescu, emfatici, prezumtiosi, ca Vladimir Streinu
s.a.m.d. Eugen Lovinescu insusi apare ca o fiinta
vulnerabila, tradata, neiubita, insingurata, an-
goasatd, mizantropa, care crede insa in puterea
terapeutica, mantuitoare a scrisului.

Cei care discuta, printre care si fiica criticu-
lui, Monica Lovinescu, ce si-a castigat o deosebita
autoritate morala cu emisiunile radiofonice ale
,Europel Libere” Teze si antiteze la Paris, se pro-
nunta pentru inlocuirea esteticului cu politicul, a
esteticii cu est-etica.

In acest context al luptelor politice, al revi-
zuirilor morale, al exploziilor resentimentelor,
complexelor si confuziilor de tot felul, urmarit si
supus unel analize acribioase pe parcursul a
peste 230 de pagini, monografistul face un adeva-
rat proces. Ceea ce se impune numaidecat este
patosul justitiar, intretinut in registul moderatiei
si inteligentei, vadind anumite note de suparare
etica (nu si de méanie homerica, manifestata de
Ulysse in cazul petitorilor Penelopei, fapt amintit
in volum), si axarea ,,procesului” pe demonstrarea
neintelegerii sincronismului lui Lovinescu, a ope-
rei si personalitatii sale in genere, si a 1ubirii spi-
rituale constante fatd de el, Eugen Simion
asumandu-si mereu rolul de vechi si,,inrait” lovi-
nescian (,luati, va rog, indeamna el, termenul ,,in-
rait” in sens de fidelitate critica si imensa
simpatie umana si intelectuala fata de creatorul
criticii moderne roméanesti”, p. 255).

In disputa mentinuta la cea mai inalta ten-
siune polemica sunt atrasi rand pe rand Gabriel
Dimisianu, Alex Stefanescu, Nicolae Manolescu
de la Romania literard, apoi fiica Monica Lovi-
nescu si sotul ei, Virgil Ierunca (caz rar de con-
testare din interiorul familiei), negativigtii de
felul lui H.-R. Patapievici s1 Gheorghe Grigurcu,
respondentii la ancheta Caietelor critice, care vin
cu opinii ponderate, constructive — de la Mircea
Nedelciu la Alexandru Paleologu, Nicolae Breban,
Costache Olareanu, Valeriu Cristea, Nicolae
Barna, apoi Mircea Iorgulescu, Nicoleta Salcu-
deanu (in vol. Revizuire gi revizionism in litera-
tura postcomunistd), Ion Simut, care propune o
revizuire a revizuirilor din interiorul canonului
postmodernist (in vol. Literaturile romdane postbe-
lice), demitizatorul Lucian Boia, si din nou nega-
tionistul cu program H.-R. Patapievici, criticul
tanar Paul Cernat, cu o pozitie transanta fata de
revizionismul est-etic, s1 iarasi invidiosul, demo-
latorul Gheorghe Grigurcu, care-i neaga pe Ni-
chita Stanescu si Marin Sorescu, vazut ca
,paunescian”, un Rasputin si,redactor-sef al poe-
ziel romanesti” doar la o revista din Craiova, pe
Marin Preda, promotorul ,samanatorismului
rosu”, Eminescu ce i se pare un poet prafuit din
secolul al XIX-lea, pe... Eugen Simion, taxat in vo-
lumul E. Lovineascu intre continuatori si uzurpa-
tort drept ,,apolitic”.

In spiritul moralistilor joviali sau scep-
tici de felul lui Creanga si Cioran, despre
care a scris cartl remarcabile, exegetul lovi-
nescian deduce cateva lucruri care se des-
prind in mod logic din demonstratia pe care o
face. Sunt doua feluri de revizuiri, conchide el:

1) in sens lovinescian (revizuirea in timp, au-
torevizuirea critica, situarea in perspectiva is-
toriei literaturii etc. si 2) revizuirea morala
dupa epocile de mare criza istorica. Prima este
necesara si totala si fiecare critic o face cu opera
lui si cu operele altora; cea de-a doua, cu mult
mai acuta azi si mai turbulenta; fapt demonstrat
de cazul epocii noastre. Revizuirile in literatura
se fac, dupa 1990, constata criticul, din ce in ce
mai putin dupa criterii estetice; ele n-au modificat

prin nimic scara de valori (,mascariciul” Cali-
nescu n-a iesit din atentia tinerilor cititori si cri-
tici, ideile lui circuland la tot pasul). Lovinescu a
fost folosit in functie de atitudinea politica a au-
torului, revizuirea morald din anii ’90 s-a trans-
format intr-o hartuiala absurda asupra marilor
scriitori, taxati cu negatii (oportunisti, conjunctu-
risti, imorali, lamentabili, dezonoranti etc.). Ver-
satilitatea criticii roméane s-a produs prin trecerea
de la miturile comunismului la orientarile neoli-
berale si anticomuniste, prin recuperarea ei de
partidele politice. Revizuirea estetica din anii ’90
n-a convins, compromitandu-se totalmente. Lovi-
nescu-Luptdtorul nu a putut fi despartit de Lovi-
nescu-criticul. Disocierea dintre politic si estetic
nu se poate produce.

Nu poti impune, cu forta, intregii literaturi,
sa suspende autonomia esteticului, dupa cum un
critic poate s-o suspende, fapt care nu este obli-
gatoriu s-o suspende toti ceilalti. Ceea ce a facut
Lovinescu in primul razboi mondial nu poate sa
fie un imperativ al anilor '90. Posteritatea Criti-
cului Sburatorului nu castiga nimic din actul po-
litizarii tuturor atitudinilor, din discursurile
asupra modelului Lovinescu ce au loc in perioada
tulbure si sfartecata de uri abisale intelectuale,
de fanatisme intunecate si fixe de dupa revolutie.

Generatiile postlovinesciene cunosc acelasi
tambalau al schimbarii criteriilor, conceptelor,
mentalitatilor. Ele suporta si presiunea enorma
a istoriei (e vorba mai cu seama de cea de-a doua,
care nu mai are spatiu de manevra dupa 1948).
Cea de-a treia (a cincea postmaioresciana res-
pinge estetismul lovinescian si 1i satanizeaza pe
Lovinescu si1 Maiorescu, dar incearca apoi, in pe-
rioada 1965-1971, sa-1 reabiliteze imaginea prin
cultivarea unei critici de restaurare, de esenta an-
tiproletcultista, antitezistd, antisilogistd. Se res-
taureaza, astfel, critica esteticd.

Tinerii critici de azi (Antonio Patras, Teo-
dora Dumitru) aplica noile metode de analiza, de-
monstrand ci, in personalitatea lui Lovinescu, se
intalnesc reactii si filiere diferite. ,,Pozitivisti si
psihologisti, rationalisti i irationalisti, individua-
listi si colectivisti, materialigti sau spiritualisti,
gloseaza T. Dumitru, cu totii intra la E. Lovinescu
intr-un discurs a carui pretentie ultima este, in
fond, acuratetea sau consonanta stiintifica, adec-
varea intelectului la obiect — o pretentie emina-
mente moderna”.

Volumul Iui Eugen Simion se incheie cu o
urmarire bob cu bob a controversei dintre Cali-
nescu si Lovinescu, care inregistreaza si ea o si-
nusoida capricioasa a momentelor de admiratie,
de apreciere severa si nedreapta si de negare ca-
tegorica. Cateva pagini sunt rezervate tanarului
critic Andrei Terian, care o reconstituie intr-o lu-
crare masiva (759 de pagini), la origine teza de
doctorat, in stil solid, ardelenesc, facand cantarul
sa incline mai mult in favoarea lui Calinescu si,
mai rar, in partea lui Lovinescu.

Aceasta abordare este acceptata de Eugen
Simion, care afirma cu seninitate olimpiana
(aducand aminte de felul de a fi al lui Maiorescu)
ca doua sabii pot intra intr-o singura teaca.

Meritul indiscutabil al volumului e acela de
a ne pune pe tapet, cu toate momentele de cres-
tere si descrestere, diagrama posteritatii lui E.
Lovinescu, ducand mai departe, dupa cum se pre-
cizeaza in Argumentul autorului, care incheie car-
tea, proiectul inceput in 1965, continuat cu E.
Lovinescu, scepticul mantuit (1971) si cu alte ,,lec-
turi de ordin, cu precadere tematist si comparativ
din scrierile celui care a creat si a ordonat critic
modernismul roméanesc”.

* Kugen Simion, Posteritatea critica a lui
E. Lovinescu, Ed. Tracus Arte, Bucuresti, 2017.
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Gisele Vanhese
Pe stralucita carare a Zeitei literaturii.
Eugen Simion si imaginarul critic

rumul de la Roma spre Cala-

bria trece printr-o localitate

— situata in apropiere de Na-

poli — cu un nume oarecum
obscur: Ascea. Putini stiu ca acest toponim
ascunde, de fapt, numele orasului antic
Elea, binecunoscuta patrie a filosofului Par-
menide si a Scolii eleate a carei influenta se
va extinde catre toata filosofia greaca si,
mai apoi, occidentala. Poemul lui Parme-
nide din Elea dezvaluie, dupa afirmatiile lui
Yves Battistini, ,,0 energie exploziva latenta,
ramasa dezarmosata in pliurile si colturile
profunde ale unui tanar poem de peste do-
udzeci si cinci de secole”. Nouda ne ofera pri-
vilegiul de a evoca locuri mitice pe care le
putem inca admira la Elea-Ascea, precum
,Portile care se deschid pe cararea Noptii si
a Zilei”. Asa cum retine Christian Berg, ,la
originea gandirii occidentale asupra Fiinteli umane, stau cele o suta cincizeci de versuri
ale poemului lui Parmenide. Zeita Dikeé, «care a primit o pedeapsa groaznica», 11 indica
adolescentului alegerea uneia dintre caile demne de urmat daca doreste sa cunoasca
lumea sensibila”:

Bidivii care ma poarta m-au dus atat de

departe pe cat sufletul meu

si-o dorea, si galopul lor m-a condus pe cararea

stralucita .

a Zeitel care mereu il ghideaza pe Intelept.

Lectura acestor versuri enigmatice m-a facut s ma gandesc la menirea criticului —
care, si el, uneste pasiunea aprinsa pentru literatura si intelepciunea reflectiei critice —
s1, in primul rand, la acest critic exemplar care este Eugen Simion. Critic de anvergura
europeand, Eugen Simion gi-a consacrat viata literaturii si, in special, scriitorilor roméni,
care traiesc intr-un spatiu in care, ca sa-1 parafrazez pe Paul Celan, coexista armonios
Loameni g1 carti”. A desavarsit aceastd misiune prin numeroase scrieri, precum seria
Scriitori romdani de azi, Fragmente critice sau lucrarea enciclopedica Dictionarul general
al literaturii romdne, cat si prin infiintarea admirabilei colectii Opere fundamentale, echi-
valentul romanesc al Bibliothéque de La Pléiade, fara a omite publicarea integrald a ma-
nuscriselor eminesciene. Exceland in intelegerea structurii profunde a evolutiei literare,
reuseste sa-si concentreze analiza asupra autorilor singulari care sunt, de altfel, si aliati
esentiali ai demersului sau critic, ca Mircea Eliade, Eugén Ionesco, Emil Cioran...

Geniul biografic il fascineaza intr-atat incat ajunge el insusi sa scrie un Jurnal pa-
rizian de neuitat. Ne ofera memorabile portrete de autor pe care le comenteaza folosind
o strategie discursiva ce ofera doua cai de acces catre opera. Prima este aceea de a o in-
scrie in substratul istoric si cultural de origine. Eugen Simion regéseste aici marea lectie
a lui Jean Starobinsky — cu care are profunde afinitati — si care afirma:

,De ce sa nu admitem ca opera izbutita, separata de placenta sa psihologica si so-

ciald, ramane totusi purtatoare, in forma definitiva, a tot ceea ce a contribuit efectiv

la geneza sa. Cosmos interior, ea straluceste cu o lumina castigata din Noaptea pre-
cedenta”

A doua cale de acces catre opera este alegerea unui detaliu biografic, sau biografem,
care va face lumina asupra intregii vieti. Asa cum recunostea Marcel Schwob:

Biograful, ca un semizeu, stie sa aleaga dintre trasaturile umane, pe cea care este

definitorie (...). Din acesta multime de date biografice, el le alege pe cele capabile

s& compuna o forma care s nu semene cu nicio alta”.

Pe urmele lui Maiorescu, Lovinescu si Calinescu, hermeneutica lui Eugen Simion
conjuga arta marilor sinteze, intotdeauna fundamentate pe o intimé& cunoastere a docu-
mentelor, cu arta detaliului care condenseaza, pentru a clarifica intr-un mod remarcabil,
tot ceea ce o viata si o opera confera singularitate. Astfel subtila afirmatie ,,In Chira Chi-
ralina elementul energizant este cafeaua”, se invecineaza, in aceeasi Prefatd, cu o con-
cluzie care il inscrie, decisiv, pe Panait Istrati in literatura europeana:

,El si-a creat un destin, unic in literatura romana si, pana la un punct, unic in lite-

ratura europeana. Istrati rastoarna prin biografia sa (in care intra si o

tentativa de sinucidere si un act rasunator si primejdios de disidenta fata E>

de stalinismul triumfalist si dictatorial) si prin scrierile care nu fac decat

Pe urmele lui Maiorescu,
Lovinescu si Calinescu,
hermeneutica lui Eugen
Simion conjuga arta marilor
sinteze, intotdeauna
fundamentate pe o intima
cunoastere a documentelor, cu
arta detaliului care
condenseaza, pentru a
clarifica intr-un mod
remarcabil, tot ceea ce o viata
si o opera confera
singularitate

FEveniment

Gala Premiilor ,,Constantin
Brancoveanu”, Editia a V-a

Ajunse la cea de-a V-a editie, Premiile Constantin Branco-
veanu au fost decernate marti, 2 octombrie 2018. Ceremonia de pre-
miere, organizata de Fundatia Alexandrion, s-a desfagurat intr-o
atmosfera sobra si eleganta la Palatul Regal din Bucuresti — Muzeul
National de Arta. Peste 200 de invitati au luat parte la ceremonia
de decernare in prezenta reprezentantilor Casei Regale a Romaniei.

»Sunt foarte bucuros si mandru ca in anul Centenarului, in
Romania, Premiile Constantin Brancoveanu celebreaza cea de-a V-a
editie. Am reusit sa ducem aceste distinctii in etapa urmatoare, cea
dedicata diasporei. Aceasta deschidere catre lume ne-a facut sa
ajungem in Cipru, in Marea Britanie si in Germania. Finalul anu-
lui, tinteste evolutia acestor Premii la nivel mondial. Vom trece
Oceanul si in data de 27 noiembrie vom organiza, la New York Pu-
blic Library, in SUA, un eveniment de anvergura intitulat «Gala
Constantin Brancoveanu International». Distinctiile vor fi oferite
personalitatilor culturale si stiintifice din intreaga lume. Vom con-
tinua traditia galelor Congtantin Brancoveanu in Romania si in
diaspora ca si pana acum. In plus, vom face ca aceste premii inter-
nationale, pe care le vom organiza an de an, sa devina si ele o tra-
ditie la nivel global agsa cum sunt deja in Romania galele nationale®,
a declarat Nawaf Salameh, presedintele Fundatiei Alexandrion in
deschiderea evenimentului.

Premiile Constantin Brancoveanu si-au pastrat si in 2018
aceeasi procedura de selectie deschisa ca si in anii trecuti, structura
de jurizare fiind similara editiilor anterioare. Presedintele juriului
a fost i anul acesta reputatul academician Dan Berindei, iar vice-
presedinte prof. univ. dr. Andrei Marga. Componenta juriului a fost
completatd: de prof. univ. dr. Ioan Scurtu, prof. univ. arh. Marian
Moiceanu, dr. Dana Safta, Stefan Ramniceanu — artist plastic, lau-
reat al premiului Academiei si al premiilor Brancoveanu, Magda
Mihailescu — critic de film, Ileana Lucaciu — critic de teatru, Sorina
Goia — redactor-sef la Actualitatea Muzicala, Radio Romania Cul-
tural si Dumitru Constantin — secretarul Juriului.

Anul acesta a venit cu un nou trofeu pentru laureati. Noul
simbol al Premiilor Constantin Brancoveanu, o lucrare in bronz, a
fost realizata de reputatul sculptor Marian Zidaru. Pe langa dis-
tinctia oferitd, Fundatia Alexandrion va sutine un proiect ulterior
al laureatului, in baza unei decizii a Comitetului Director al Fun-
datiei.

Fundatia isi rezerva dreptul de a oferi pana la doua distinctii
speciale — anul acesta Distinctia de Onoare a fost oferita Majestatii
Sale Margareta, Custodele Coroanei, iar Premiul Special al Funda-
tiei a fost oferit prof. univ. dr. Dumitru Preda.

Laureatii Premiilor Constantin Brancoveanu 2018:

Arte Plastice: Mircea Roman — premiat pentru expozitiile
de la Manastirea Bathala (Portugalia) si, respectiv, Bucuresti — din
anul 2018. ,,Personajele lui Mircea Roman descind din marile arhe-
tipuri ale antichitatii egiptene, etrusce, asiriene. Sintetismul si spi-
ritualitatea lemnului refolosit transmit sculpturilor sale un aspect
iconic, arhaic si, totodata, modern, le confera o deschidere spre uni-
versalitate.” (Stefan Ramniceanu)

Istorie: dr. Narcis Dorin Ion — premiat pentru volumul Fer-
dinand I, Regele intregitor de tara, editura Muzeului National
Peles, aparitie editoriala de exceptie in contextul serbarii Centena-
rului Marii Uniri. ,Este unul dintre cei mai valorosi tineri cerceta-
tori si muzeografi din Roméania. S-a impus prin cercetarile sale
privind castelele si palatele din Romania.” ( Ioan Scurtu)

Medicina: prof. asoc.dr. Catédlin Copaescu — premiat pentru
tratatul Tratamentul laparoscopic al bolii de reflux gastroesofagian.
,Ce am auzit aici, in laudatio, este procesul unui medic nelinigtit
care gi-a dorit mai mult i mai mult. Si asta asa este. (...) Dedic
acest premiu, cu emotia semnificatiei lui, tuturor medicilor din tara
si din strainatate, pacientilor care ne determina in fiecare zi sa fim
mai buni, echipei care a facut posibila implinirea unui vis si familiei
mele” a declarat prof.asoc. dr. Catalin Copaescu.

Teatru: Ion Caramitru — premiat pentru recitalul ,,Vorbe,
vorbe, vorbe”, in care a inclus nestemate ale lui Eminescu si, toto-
data, a pus in valoare poezii inedite de Nichita Stanescu. ,,Sunt usor
stingher in aceasta ipostaza. In ultimii ani, mai mult am dat premii
decat am luat. (...) Eminescu este un mare producator de idei, pacat
ca multi au uitat sa-1 citeasca”, a spus lon Caramitru.

Literatura: Acad. Eugen Simion — onorat pentru intreaga ca-
riera. ,Ma onoreaza, evident, acest premiu, dar cred ca e ceva mai
profund aici. E legat de atitudinea fata de cultura. Cultura are ne-
voie de mai multe asemenea semne. Faceti un lucru absolut remar-
cabil. Indreptandu-va spre cultura”, a declarat Academicianul Eugen
Simion.

Film: Mircea Muresan — onorat pentru intreaga cariera. ,,Co-
incidenta face ca in aceste zile cAnd eu primesc acest premiu pentru
intreaga cariera sa fi fost redifuzate filmele mele amintite de juriu:
Rascoala si Toate panzele sus. Este o mare bucurie pentru mine
acest premiu.”

Muzica: Critian Mandeal — premiat pentru seria de concerte
ale Orchestrei Nationale de Tineret, pe care le-a dirijat in 2018. ,,Cu
peste 1 000 de concerte dirijate in 35 de tari de pe 4 continente, Cri-
stian Mandeal este astazi unul dintre cei mai importanti dirijori ro-
mani. De numele sau se leagd evolutia Filarmonicii «George
Enescu» din Bucuresti, dar si actuala Orchestra Romana de Tineret,
la pupitrul careia se afla de la infiintare.”( Sorina Goia)

Arhitectura: arh. Radu Teacad — premiat pentru proiectarea
pentru complexul rezidential Stejarii I din Capitala. ,,Vasta expe-
rientd acumulatd in prodigioasa lui activitate este daruita, cu ge-
nerozitate, de profesor generatiilor de studenti ai Universitatii de
Arhitectura si Urbanism,,Ion Mincu”, din Bucuresti.” (Prof. dr. arh.
Marian Moiceanu)
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«sa fictioneze» experientele sale, el ras-
toarna, zic, toate tipologiile si strate-
giile scriitoricesti cunoscute pana la el
in literatura”.
In cateva cuvinte, creioneaza — ca un portre-
tist rafinat — trasaturile unui chip si ale unui des-
tin, aici cel al lui Anatol E. Baconsky:
,Este, In rezumat, o mica estetica a orgoliu-
lui 1 a insingurarii artistului. Baconsky
credea 1n superioritatea artei, poezia si es-
tetica lui putin scortoasa, culta in chip ex-
cesiv, apara totdeauna imaginea creatorului
solemn, estetizant, seniorial, pierdut in
cerul marilor modele. El insusi, ca om, tre-
cea printre noi ca un print exilat, abstras si
melancolic, de o melancolie putin sudiata,
voievodala. Am avut sentimentul, citindu-I
s1 observandu-1 de la distanta, ca poetul is1
construise un stil al personalitatii i se iden-
tificase, in cele din urma, in viata si poezie,
cuel. A. E. Baconsky ramane prin modul de

a fi g1 de a scrie una din figurile cele mai or-

ginale ale literaturii postbelice”.

Aceasta complementaritate, in demersul
exegetic, se reflectd nu doar in propria arta de a
scrie, cat mai ales in propria arta de a trai. Ma-
lestuozitatea severa a unel opere critice consa-
cratd perenitatii Clasicilor se uneste, intr-adevar,
la el, cu pasiunea biografiei, surprinse in aspec-
tele cele mai fugace precum un banchet, o conver-
satie sau o plimbare. La Eugen Simion totul este
dialog.

A fost remarcat modul sau de a alege scrii-
torii care figureaza in Marea Opera, Dictionarul
general al literaturii romane. In mod special, a
dorit sa includa literatura roméana din Basarabia,
Serbia (Voievodina), Ucraina (Bucovina de Nord).
Pune in evidenta de asemenea complementarita-
tea dintre literatura din Romania si literatura ro-
mana de peste hotare. Inca din 1993, afirma ca:

,Reunificarea literaturii nu poate incepe
decat din interiorul literaturii insesi si sar-
cina generatiei actuale de critici, istorici a1
literaturii si profesori (si probabil si a gene-
ratiilor viitoare) este de a indeparta seche-
lele dureroase ale teoriei celor doua culturi
s1 de a reda literaturii nationale valorile g1
directiile care 11 apartin.

Dar nu e doar acest aspect. Exista inca o
parte a literaturii care trebuie sa fie adusa in spa-
tiul de unde istoria a fortat-o sa evadeze. E vorba
de literatura exilului, a diasporei spirituale (...).
Ma gandesc la literatura exilului si la reinsertia
sa in literatura romana”.

In eseul Literatura migranta, Eugen Simion
constata ca, desi a facut deosebirea — cand a fost
posibil — intre scriitorul exilat si scriitorul mi-
grant, limita dintre cele doua concepte este ade-
seorl imperceptibila. Enumera diferite valuri de
scriitorl romani care, in diverse moduri, pot sa se
inscrie in paradigma literaturii migrante si a celei
a multiculturalismului care antreneaza intot-
deauna si corolarul multilingvismului: la incepu-
tul secolului al XX-lea, Anna de Noailles, Hélene
Vacaresco, Marthe Bibesco. Apoi, in anii 20 si ’30,
Benjamin Fondane, Ilarie Voronca, Tristan Tzara,
fara sa-1 uitam pe Panait Istrati. Le urmeaza Mir-
cea Eliade, Eugéne Ionesco, Emil Cioran. ,,Proce-
sul se amplifica dupa Al Doilea Razboi Mondial”,
remarca Simion, cu ,,mai multe valuri de migratii
intelectuale” care se confunda, de data aceasta,
cu literatura exilului: Virgil Gheorghiu, Petru
Dumitriu, Vintila Horia, Dumitru Tepeneag, Vir-
gil Tanase, Paul Goma, Dorin Tudoran, Norman
Manea, Bujor Nedelcovici, Matei Vigniec, Ga-
briela Melinescu si multi altii.

Dupa 1989, se observa un nou val de scrii-
tori migranti din motive economice, culturale sau
personale, cum ar fi Felicia Mihali care s-a stabi-
lit in Quebec si de atunci isi publicd romanele in
limba franceza. Carei literaturi apartin acesti
scriitori? se intreaba criticul. Care este statutul
lor in raport cu literatura tarii din care au plecat
$1 a tarii in care traiesc? Aceeasi intrebare se
pune in cazul Hertei Miller, a lui Vasko Popa,
Paul Celan si al scriitorilor evrei nascuti romani
s1 emigrati in Israel. Criticul vorbeste chiar des-
pre o literatura imprastiata, diseminata pe mai
multe natiuni, pe alte spatii culturale si alte
limbi, pe scurt — reluand expresia lui Tepeneag —
o literatura osiriana.

Dimensiunea europeana a formarii si in-
structiei sale e pusa, fara dubiu, in evidenta odata
cu crearea Seminarulul international ,,Gandirea
Europei” de catre Fundatia Nationala pentru Sti-
inta si Arte condusa de Eugen Simion si Maya Si-
mionescu. Aducandu-i impreuna pe principalii
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Cu SoRrIN DumiTRESCU $I NICHITA STANESCU
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academicieni romani si pe cei din mai multe Aca-
demii europene, cat si ganditori proveniti din
toate orizonturile stiintei, acest Seminar — numit
de catre Jacques De Decker ,,Cercul de la Bucu-
resti” — este considerat ca un think tank care in
fiecare an se centreaza pe o problematica speci-
fica. Loc de reflectii si dezbateri intelectuale, Se-
minarul este destinat trasarii pistelor, deschiderii
de noi traiectorii si adresarii de intrebari adec-
vate. Pentru Eugen Simion, a concepe Europa in-
seamna ,,a concepe incertitudinea” intr-o lume a
globalizarii si a contururilor fluide, constructia
Europei efectuandu-se ,,intr-un moment cand se
anunta sfarsitul istoriei si al certitudinilor”.

Pentru Domnia Sa, literatura si transmite-
rea sa prin invatamant vor permite continuarea
formarii ,,omului european complet vindecat de in-
completudine”, de unde apelul catre decidenti de
a ,proteja «stiintele umaniste» in planurile de in-
vdatamant cu scopul de a proteja plenitudinea fi-
intel umane. Omul european nu mai are viitor
daca renunta la ceea ce constituie reputatia lui —
cultura umanista si armonia spiritului sau”. Pre-
cizeaza:

,Cultura europeand este suma culturilor
nationale la care se adauga spiritul euro-
pean care le uneste in profunzimile splrltu-
lui creator. Iata de ce este important sa
vorbim de poetil nostri i sa-i raportam —
atunci cand predam la clasd sau cand
scriem in cartile noastre — la curentele de
idei ale epocii si la modelele europene”.

Se consacra, in special, constructiei Europei
culturilor, o Europa umanista, preluand stafeta
lui Titu Maiorescu —,,sa fim nationali cu fata spre
universalitate” — si conjugand astfel singularul cu
universalul, marginile cu centrul, Eu-ul cu Cela-
lalt, ca sa ajunga la un Noi armonios. Acum, la
inceputul secolului al XXI-lea, omul

se straduieste sa tina piept acestei actiuni
agresive de de-mitificare, de de-nationali-
zare, de destarare (concept descris de Mir-
cea Eliade, istoricul religiilor) a individului
sl sa recupereze, cu mai multa luciditate si
mai mult sens al istoriei, miturile sale fon-
datoare, esentiale, singurele care il pot
ajuta sa infrunte violentele istoriei si sa ac-
cepte ca omul poate fi, este el insusi si altul
sau ca este el insusi dar trebuie sd fie, in ace-
lasi timp, un altul, Celalalt. Iata sursa tu-
turor lucrurilor: aceasta indulgenta a omu-
lui fata de om, aceastd morala a tolerantei
lucide, active fara de care omul postmodern
n-ar sti sa invinga schizofreniile istoriei.

Academician, profesor universitar, critic, is-
toric literar, autor de constructii intelectuale de
mare anvergura... Cine este cu adevarat Eugen
Simion? Un critic afima:, O melancolie de cavaler
se citeste pe fata acestui barbat si intelectual ves-
nic tanar, pe fata brazdata de lumini (g1 umbre)
ale anilor, ale experientei”? Pentru a relua o com-
paratie a presocraticilor, orice experienta crea-
toare este traversata de doua drumuri pe care ni
le-a indicat Heraclit: unul in sus si celalalt in jos.
Pentru Gabriel Bounoure, anumiti creatori ,,il ur-
meaza pe primul, care se ridica deasupra mortii
s1 a imaginilor si se orienteza catre o Gandire-

Forma, o Frumusete intr-adevar reald”. In mod
contrar, celalalt drum — calea descendenta — con-
duce calatorul spre regiunile Umbreil (nu este
oare adevarat ca un critic il descria pe Eugen Si-
mion ca ,omul discret din umbra cartilor sale”?)

De fapt, pe langa un demers centrat pe re-
flectia rationald inscrisa in regimul diurn al ima-
ginarului, se reveleaza un alt aspect — mai
personal, mai intuitiv — al creatorului, in special,
in Jurnalul parizian, dar si in alegerile sale lite-
rare, adesea legate — dincolo de stima — de priete-
nie, precum cea cu Nichita Stanescu:

,»2Avem in fatd imaginea unui critic nu atat
ambitios cum s-ar crede, ci a unui construc-
tor temerar, din stirprea rara a lui Maio-
rescu, Ibraileanu, Lovinescu si Calinescu,
marcat de povara «excelentei» inteleasa ca
alchimia dreptei cai”.

Vedem acest lucru si in exegeza sa care, in
special, pr1v1leglaza punerea in evidenta a pro-
funzimii unei opere, contemplandu-i toate laturile
tematice, filologice, structurale. Exeget apropiat,
prin anumite trasaturi, de Jean-Pierre Richard,
favorizeaza devoalarea anumitor teme obsedante
pentru scriitor si critic:

,,Ceea ce semnaleaza oricare mare opera de

arta este, cu siguranta, coerenta sa interna.

Intre diferitele planuri ale experientei se

stabilesc conexiuni si convergente. A citi in-

seamna, fara indoiala, a provoca ecouri, a

intelege noile raporturi, a lega buchete de

convergente”.

Defininindu-si metodologia, criticul francez
vorbeste despre o cautare a sensului asemana-
toare celei a zeitei straduindu-se sa adune fara-
mele corpului lui Osiris pentru a-1 recompune:
,Ea nu atinge splendoarea lui Phoebus, ivit in
zori, inarmat cu evidenta, decat prin intermediul
durerii lui Osiris, sfagiat, pierdut in umbra non-
sensului”. Reflectie care o intalneste pe cea a lui
Jean Starobinski:

,2Hermes, conducatorul sufletelor si patro-

nul hermeneuticii, este cel care depaseste li-

mitele dintre lumi si cel care reda zilei ceea

ce fusese inghitit de Noapte sau de uitare”.

Menire grandioasa careia Eugen Simion i-a
consacrat intreaga sa viata. Atat critica literara,
cat si predarea literaturii, observa Domnia Sa, au
ca scop conservarea si transmiterea catre tinerele
generatu ceea ce considera a fi ,,terapla sinelu1”
s1un ,instrument de cunoastere” intr-o lume des-
piritualizata: literatura. Or, asa cum bine a ara-
tat Mircea Eliade, iIn modernitate s1 postmo-
dernitate, lectura operelor literare a luat locul re-
citarii miturilor in societatile traditionale. Cu
Eugen Simion lectura devine intr-adevar o cala-
torie initiatica spre Centrul sensului, caci ea per-
mite omului modern, care isi traieste, desa-
cralizat, conditia in istorie, sa atinga o alta di-
mensiune a existentei deschizandu-se spre ontic.
Din aceasta perspectiva, lectura are un ,rol an-
tropologic instaurativ”’ si chiar o functie soterio-
logica.

Traducere din limba franceza de
Dana Oprica



ocanta, fara indoiala, vestea ca in
acest an nu va fi decernat Premiul
Nobel pentru literatura, socant, mai
ales, motivul. Iata ca razboiul, mon-
dial prine®mploare, al... sexelor a afectat chiar si
sublimul lacas al infricosatorilor judecatori ai emi-
nentelor cenusii ale planetei. Demisiile unor
membri cauzate de scandalurile din jurul agresiu-
nilor sexuale au facut juriul inoperant. O falsa con-
stiinta ni se pare a fi la originea locului proeminent
ocupat in ultima vreme de sexualitate, combatantii
invocand notiuni din sfera culturii, cum sunt dis-
criminarea, constructul social al identitatii etc.
Sigur, polaritatea natura/ cultura este evidenta,
daca in ecuatie intra un sonet de Shakespeare si
iarba verde de acasa. Sexualitatea e insa natura
pura si uneori contra-natura, cea din urma fiind
interpretata ca simptom al decadentei.

Subiectul ne intereseaza doar ca un corela-
tiv obiectiv al discocierii dintre filosofia vitalista
s1 existentialista care sunt uneori nefiresc alatu-
rate, cum s-a Intamplat in cazul lui Cioran si,
uneori, al lui Blaga. Vitalismul, prototipic legat
de energeia aristotelica, a caracterizat romantis-
mul, iar, in secolul trecut, migcari irationaliste,
ale superarii biologicului, fortei vitale, organice,
revolutionare si amorale, de natura sa distruga
tiparele inhibante ale unei culturi europene con-
siderate imbatranite, osificate. Legat prin inter-
mediul sotiei sale de migcarea Tanara Germanie,
D.H. Lawrence a fost un reprezentant tipic. In
schimb, Lucian Blaga, cel care, e drept, isi doreste
intr-un poem un munte drept trup al sufletului
sau uriasg, este adept al esteticii moderniste a
artei opuse naturii, al operei-cosmoid constituita
dupa legi straine de cele ce fundamenteaza viata
cosmica, biologica.

Existentialismul canonic a insemnat o simi-
lara opozitie la natura. Kierkegaard afirma supe-
rioritatea eului estetic fata de cel etic, a reamin-
tirii prin scriere fata de experienta nemijlocita, a
povestii fata de biologicul sortit mortii etc. Hei-
degger acorda prioritate lui Sage (limbayj) si reve-
larii in limbaj (Dasein) contra lui Sein (fiintare
cosmicd), iar Sartre, ,ingretosat” de lucruri, defi-
neste identitatea ca proiect cultural realizat (Ra-
cine, de exemplu, e totalitatea pieselor sale). De
la proiectul unei anarhii sociale a vitaligtilor ti-
neri contra generatiel varstnice, nu tocmai depar-
tat de tabloul ,huliganilor” lui Eliade la care a
reactionat iritat, Cioran a evoluat intr-o directie
estetizantd, devenind o celebritate mondiala gra-
tie performantei sale stilistice. Dupa cum comen-
teaza criticul academician Eugen Simion in
cartea pe care i-a dedicat-o — Cioran: o mitologie
a nedesavarsgirilor (Editura Tracus Arte, 2014) —
,»schimband limba, a schimbat cultura si, impli-
cit, o buna parte dintre referintele sale intelec-
tuale, adaptandu-si stilul la alt model spiritual”.
Critic acerb al rationalismului endemic al culturii
franceze, adept al spiritului germanic in termeni
apropiati de discursul demonicului Leverkihn
exorcizat de Thomas Mann in Doctor Faustus,
tonul scrierilor lui Cioran este temperat si modu-
lat dupa transferul parizian in directia moraligti-
lor francezi, de fapt, a unei combinatii de
Montesquieu si Pascal, cu anxioase accente kier-
kegaardiene.

Cioran: o mitologie a nedesavdarsirilor e un
eseu admirabil, in primul rand, prin adecvarea la
obiect, care Inseamnd sl un experiment generic
impus de acesta. Cunosteam aceasta caracteris-
tica a demersului autorului, de depersonalizare,
in vederea stabilirii unei relatii empatice cu au-
torul comentat, fara abandonarea propriei jude-
cati critice, dar aici ni se pare ca descoperim mai
mult decat atat, o incercare de iconicizare (forma
este ea insdsi semnificantd) a argumentatiei.
Contextul in care e inserat Cioran inseamna nas-
terea unul mit, aproximarea sl ratarea de catre

n Con(texte)

Maria-Ana Tupan
Isi au si scriitorii criticii lor

acesta a unui proiect grandios, ambiguitatea de
care musteste titlul insinuandu-se si in final, un
prezumptiv gran finale, in care batranul Cioran
se apleaca peste un text din tinerete, stilizandu-1
cu fervoare in nota predilecta (virtuozitatea para-
doxului) in vreme ce sotia sa il aproba cu sin-
tagme desprinse parca de pe un soclu sau din-
tr-un ghid muzeistic: c’est bien E.M.C., le vrai
E.M.C., le style EM.C...

Eugen SIMION

CIORAN

O MITOLOGIE A
MNEDPESAVARSIRILOR

B

Pentru a scrie despre Cioran, criticul 1i im-
prumuta datele esentiale ale personalitatii, stilul
mental g1 discursiv. In locul unor judecati ferme,
cu ambitil euristice si canonice, se lanseaza in-
tr-un monolog interior, ingaduind cititorului sa-i
cunoaca problemele, intrebarile si indoielile,
modul in care s-a nascut textul si ratiunile pentru
care s-a constituit astfel. E ca si cum, absorbit de
obiectul sau, neconventionalul univers cioranian,
s-ar lasa posedat de el intru totul, uitand de
ochiul indiscret al lectorului: ,,Aleg, absolut la in-
tamplare, o propozitie: «faptul ca exist eu dove-
deste ca lumea n-are niciun sens». Cedez tentatiei
g1 citesc mai departe un fel de justificare, mai dra-
matica, mai descurajanta pentru spiritul insetat
de adevar (spiritul lectorului) decat propozitia di-
nainte: «Caci in ce fel pot gasi un sens in framan-
tarile unui om, infinit dramatic si nefericit,
pentru care totul se reduce in ultima instanta la
neant si peste care legea acestei lumi este sufe-
rinta”... Ce-ar mai fi de zis? Poate doar contra-
riul, si anume ca lumea are un sens tocmai pen-
tru ca eu exist... Dar asta inseamna sa parasesti
discursul lui Cioran si sa intri pe alt culoar. Cio-
ran nu te urmeaza. Alergi, daca iti di mana, de
unul singur. Cioran nu tine sa te convinga, nu
vrea sa fil alaturi de el. El se confeseazi, res-
pinge, se contrazice, provoaca si, cand crezi ca dai
de un capat, vezi ca nu exista niciun fir logic”.

Cum Cioran ,nu se lasa povestit”, criticul
propune solutia incadrarii lui in contexte, a caror
selectie 1l poarta in istorie si in miscarea de idei
filosofice si politice a veacului trecut. Generatia
Ltrairista” seamana altor generatil pierdute din
perioada celor doua razboaie mondiale, cu idealu-
rile i destinele sfaramate. Sentimentul ca se ina-
busa intr-o cultura minora, ca propriile resurse
creatoare sunt irosite din cauza unui prezumptiv
spirit national al imitatiei modelelor straine si pa-
sivitatii 11 provoaca accese de disperare, eruptii
ale unui spirit rebel si negativist (nulifiant, cu un
termen inventat chiar de Cioran). Exegetul rela-

Convins parca de ideea lui Cioran
ca un text nu are valoare daca nu
poarta sigiliul autorului, Eugen
Simion face posibila in aceasta
carte o dubla si spectaculoasa
ipostaziere: a lui Cioran si a sa
proprie

tivizeaza anatemele lui Cioran la adresa natiei,
punand alaturi declaratii contradictorii, demons-
trand ca la mijloc erau mai curand o procesiune
de puncte de vedere, ca in variatia fenomenolo-
gica, decat convingeri stabile. Un alt context este
acela al congenerilor. Corespondenta il arata mai
curand izolat in mijlocul lor, Eliade fiind critic la
adresa fanatismelor tinerei generatii, Tutea re-
prosandu-i blasfemierea miturilor nationale, iar
Vulcanescu scriind, pare-se, o apologie a caracte-
rului national aga cum se releva acesta in limbaj,
ca replica la scepticismul national al lui Cioran
din Pe culmile disperdrii. Scrisa aproximativ in
acelagi timp cu paginile deconstructioniste ale lui
Heidegger (arheologia sensurilor limbajului), Di-
mensiunea romaneasca a existentei (1943) se bu-
cura insa de aprobarea lui Cioran care, intr-o
scrisoare, adauga propriile lui exemple de expre-
sivitate romaneascd. Revendicandu-se in mod
constient existentialismului si ilustrand prin pro-
pria viata de sacrificiu pentru salvarea unui con-
frate detinut crezul existentialist conform caruia
identitatea nu tine de esenta, ci de fiintarea in
lume a individului, Vulecanescu apartine la modul
canonic acestei scoli filosofice. In acelasi timp, in-
demnul sau interpretat ca fiind al unui mucenic
— ,Nu ne razbunati” — pare sa fi izvorat mai cu-
rand din subtilul aforism al lui Cioran din Tratat
de descompunere (1949) ca ,nu exista fiinte mai
primejdioase decat cele care au suferit pentru o
credinta: marii persecutori se recruteaza printre
martirii carora nu li s-a taiat capul”. Razbunarea,
mai ales cand afecteaza inocenti, contracareaza
victimizarea. Daca etosul central al existentialis-
mului este introducerea de valori intr-o lume ab-
surda, negarea tuturor valorilor si apologia
dictaturilor din Rusia bolsevica si Germania fas-
cista reprezinta, in scrierile de tinerete ale lui
Cioran glosate de Eugen Simion, o autoexilare a
lui Cioran din acest curent, regretata si corectata
in perioada de maturitate. Desi are in vedere ope-
rele de tinerete, publicate in limba romana, criti-
cul urmareste revizuirile salutare ulterioare,
corespondenta, dezvaluindu-ne un Cioran care
tocmai din atagsament patriotic reprosase poporu-
lul sdu, nedemn de cea mai frumoasa limba din
lume, preocuparea excesiva pentru superficia po-
liticului, lagitatea in raporturile cu marile puteri,
imitatia servila in locul afirmarii propriului spi-
rit. Atitudinea sa se schimba in optimism in tim-
pul dezghetului din deceniul al saptelea pentru a
se aspri din nou in 1977, cand schimbarea la fata
a lui1 Ceausescu devenise evidenta pentru toata
lumea (,paméant blestemat”). Cel care propusese
candva dictatura, asociaza in 1982 raul suprem
din Romania cu fanteziile distopice ale lui Orwell,
in care sunt stigmatizate ambele totalitarisme, de
dreapta si de stanga: ,Romania atinge, in fine, o
performantéd, si anume «esecul total». Un Orwell
imbunatatit...”

Intre timp, descoperirea ca nu sufletul, ci
cuvintele sunt zei (nu psihologismul individual,
ci ordinea simbolicd), il va crea pe acel Cioran se-
ducator, definit memorabil de Eugen Simion:
LAtat de seducator, incat nihilismul din profunzi-
mile textului pierde din importanta, trece in plan
secund. Pare (s1 chiar este) o gimnastica a mintii,
o proba a speculatiei. Gandirea tanarului Cioran
trece mereu proba. Speculatia, cu vitalitatea ei
debordanta si cu frumusetea ei formala uluitoare,
castiga pariul cu neantul”.

Convins parca de ideea lui Cioran ca un text
nu are valoare daca nu poarta sigiliul autorului,
Eugen Simion face posibila in aceasta carte o
dubla si spectaculoasa ipostaziere: a lui Cioran si
a sa proprie. O
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

Liliana Danciu

»Cazul” Cioran sau despre seductia
scriiturii ,,nedesavdrsite”

joran: o mitologie a nedesavarsiri-

lor, semnata Eugen Simion (apa-

ruta in 2014, la Bucuresti, Editura

Tracus Arte), este considerata de
Serban Axinte o ,carte-eveniment”, seducatoare
si profunda, care reuseste sa aduca in prim-plan
imaginea unui intelectual complex, contradictoriu
sl exceslv, ,un caz complicat”, dupa spusele aca-
demicianului roman care i-a urmarit formarea si
activitatea publicistica de la primele lecturi si ar-
ticole din adolescenta. Aceasta carte inmagazi-
neaza efortul scrupulos si amplu, aplecarea totala
s1 analiza profunda ale criticului Eugen Simion
asupra celor peste 3000 de pagini ale operei cio-
raniene de dinainte de 1947, pagini scrise intr-o
limba romana subtila si1 bogata. Autorul mono-
grafiei incearca sa reconstituie deopotriva ,,crono-
logia si adancimea fantasmelor”, a ,miturilor
ascunse” in aceste texte, de unde impresia de ade-
varata arheologie spirituald, intelectuala si uma-
na intreprinsa pentru a scoate la lumina ,,chipul”
celul mai controversat ganditor roméan interbelic
s1 poate din toate timpurile.

Dintru inceput, sunt prezentate multiplele
ipostaze ale profilului acestui intelectual roman
atat de tipic pentru efervescenta perioada inter-
belicd romaneasca si europeana: ,,ganditorul ar-
tist” (p. 2) care-si imbraca ideile despre existenta,
cultura, mistica si filosofie intr-o substanta ling-
vistica si stilistica de o expresivitate inedita; un
moralist care se indoieste i pune in discutie doc-
trinele religioase, valorile umanismului european
s1 este preocupat de destinul filosofiei, pe care o
vede eliberata de orice sistem bazat pe concepte
teoretice rigide pentru a tinde spre subiectivita-
tea meditatiei existentiale. In comparatie cu alti
colegi a1 ,generatiei tragice” din interbelicul ro-
manesc, Mircea Eliade sau Eugen Ionescu, Eugen
Simion considerd ca Cioran este ,,un necredincios
care cautd mereu argumente pentru a crede in
necredinta lui”, adica, parafrazand cuvintele lui
Pascal despre Montaigne, un ,incroyant-croyant,
mai mult un incroyant care pune mereu in discu-
tie temeiurile necredintei sale” (p. 4).

,,Cazul complicat” Cioran, niciodata clasat
(sau clasabil), este redeschis de Eugen Simion cu
o prima fila foarte importanta, definitorie chiar
pentru construirea profilului intelectual al gan-
ditorului. Este surprinsa frenezia inteligenta a
adolescentului Cioran, pasionat de lecturi di-
verse, de la Alphonse Daudet, Anatole France,
Zola s1 Flaubert, Romain Rolland la Shcopen-
hauer, Berdiaev, Soloviov, Nietzsche si Spengler,
Kierkegaard — pentru a mentiona doar cateva
nume. Acum se contureaza cu temeritate teme
care vor reveni ca obsesii-,fantasme” mai tarziu:
crestinismul si obligativitatea acestuia de a as-
pira citre metafizicd, in absenta céreia pandeste
,,neantul inconstientei totale”; p951m1smul pro-
priu; preocuparea pentru un nou umanism, o
noua antropologie filosofica. Cioran recenzeazé
carti, scrie curajos si lipsit de complexe, cu acea
indrazneala si stapanire de sine specifice tinere-
ti1, dar aceste texte si comentarii tradeaza deja
,pesimismul eroic” specific eseulul de mai tarziu,
Schimbarea la fata a Romaniei.

Perioada studentiei bucurestene este nu-
mita de Eugen Simion ,,perioadé insurectionala”
(p 26) deoarece acum sunt respinse gandlrea cla-
sica, rationalismul si claritatea, devenite sino-
nime cu mediocritatea si superflclahtatea in
favoarea ,realitatii irationalitatii”, negatiei, pro-
blematicului, subiectivitatii, constiintei mortii, et-
hosului tragic, dialecticii demonice, respectiv
»sensul ontologic al fiintei” (p. 20). Academicianul
Eugen Simion decanteaza alchimic substantele fi-
losofiei existentiale a ganditorului roman, remar-
cand ponderea influentei lecturilor din Hegel
despre istorie si a celor despre fiinta din Kierke-
gaard, punctul unde tanarul moralist existential
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Acum, la inceput de secol XXI,
cartea academicianului Eugen
Simion despre Emil Cioran capata
valoare de recuperare si restituire
a adevarului despre un scriitor si
ganditor roman genial. Daca
Franta i-a apreciat contributia
culturala, iertandu-i excesele
retorice ale tineretii, nu ar fi
intelept din partea noastra, a
compatriotilor, sa-i acordam locul
binemeritat in cadrul culturii
romane?

se intalneste cu unul si se desparte de celalalt,
toate pe fondul unui scepticism care devine ,plat-
forma spiritului cioranian” (p. 28), baza pe care-si
va Intemeia toate ,contra-teoriile” sale menite a
pulveriza vechile gi perimatele mitologii intelec-
tuale ale timpului sau. Este surprins un Cioran
efervescent, antagonic, dubitativ si negativist
care dinamiteaza teze si antiteze deopotriva, iner-
til de gandire, pentru a putea cladi o re-forma a
spiritualitatii romanesti. Cioran incrimineaza ex-
cesiva plasticitate a culturii romane, care s-a
lasat modelata de cultura franceza, cimentan-
du-se in mediocru si minor, fara posibilitatea de
a avea un destin in istorie. In analiza psihologiei
romanilor din provinciile tarii, tonul este sceptic
sl dur limbajul este sententios, ,,agresiv si exce-
siv” (p. 42): Cioran vorbeste despre nsuperficiali-
tatea, urechismul, lipsa de pasiuni mistuitoare,
pe scurt, vidul roménesc” specifice culturii roma-
nesti, devemta 0 ,,cultura paramta a Frantei”, lip-
sitd de mesianism si propensiune spre viitor.
Tanarul Cioran considera ca Romania ar
putea avea si face istorie doar printr-un ,salt de-
finitiv, esential” de la traditia resemnarii la etho-
sul eroic, de la rationalism la metafizica, ,o0
intoarcere radicala spre irational, originar, au-
tentic, intuitiv, traire” (p. 53), propunand, asadar,
»0 revolutle p51hologlca (p. 49) si culturala. In
aceasta perloada de creatie si de formare, pentru
existentialistul Cioran nu conteaza decat ,,prima-
tul spiritualului”, politicul fiind o categorie infe-
rioara a socialului, apartinand ,perifericului”,
Lexterioritatii”. Peste cativa ani, insa, spiritualis-
tul Cioran va reveni asupra consideratiilor despre
raportul spirit/ politic, considerand necesara si
obligatorie implicarea tinerilor intelectuali
intr-un adevarat proces apocaliptic de ,terapeu-
tica” radicala a culturii romanesti,imbatranite”,
caracterizat printr-o barbarie creatoare care sa
aduca un haos regenerator. Cuvintele-cheie ale
discursului cioranian de acum sunt evidente: , ne-
bunie”, ,exaltare”, ,furie”, ,avant haotic”, ,vartej
demonic”, ,explozie groaznica” (p. 62). Eugen Si-
mion remarca diferenta majora de ton si sub-
stanta estetica si filosofica intre textele ,,progra-
matice”, unde ,nebunia politicului obnubizeaza,

uneori, profunzimea si nobletea spiritului crea-
tor” (p. 64) s1,finetea si capacitatea de a organiza
paradoxul”, ,spiritul disociativ si negationist” (p.
66) al textelor despre singuratate, iubire, melan-
colie, disperare, caracterul eschatologic al culturii
romane.

Eugen Simion apreciaza stilul epistolar cio-
ranian de pana in 1940, caracterizata prin ace-
leasi contradictii inerente spiritului sau, tradand
acelasi intelectual ,pasional, anxios (,de o be-
stiala tristete” — p. 72), convins ca lumea merge
spre dezastru” (p. 71). Poarta o corespondenta
stransa cu Mircea Eliade, Bucur Tincu, Ion Chi-
nezu, Jeni Acterian, fratele sau, Aurel, parintii,
Ecaterina Sandulescu, Petru Coméarnescu, Con-
stantin Noica, Lucian Blaga, Mircea Vulcanescu.
Aici sunt dezvaluite cu sinceritate si sensibilitate
»gandurile sale intregi”, in aceeasi inconsecventa
bine cunoscutd, Cioran fiind ,,un om al oximoro-
nului si al paradoxului” (p. 75), ,,0 continua si des-
avarsita hiperbola a oximoronului” (p. 78): se
marturiseste drept un ambitios, un ,,introvertit”
un om care sufera profund In timp ce pentru prie-
teni este ,,un cinic”. Tonul paginilor despre consi-
deratiile de tinerete ale filosofului roméan este
obiectiv gi critic, de o ironie blanda, intelegatoare,
cum se vede din comentariul cu privire la dimen-
siunea pamfletara a portretului intelectualului
roman sau din mostrele de ,logica cioraniana”.

Eugen Simion considera ca opera ciora-
niana scrisa in limba roméana poate fi clasificata
in doua mari categorii: ,,carti doctrinare, biblice,
in care negatia atinge paroxismul” (Schimbarea
la fatd a Romaniei, Pe culmile disperarii, Lacrimi
st sfinti) si ,,operele unui splrlt de finete melanco-
lizat de scepticismul sau” (Cartea amagzrllor
Amurgul gandurilor). De aceea, criticul urmeaza
ritmul stilului cioranian si analizeazé initial
eseul-jurnal Pe culmile disperdrii, apoi Cartea
amagirilor, urmand sa exploreze dimensiunea
morala a egeului-,manual” Schimbarea la fatd a
Romdaniei. Inca din titlul capitolului V dedicat lu-
crarii Pe culmile disperarii (1934), parafrazand
parerea tanarului autor al cartii, Eugen Simion
catalogheaza acest pamflet la adresa filosofilor
drept ,,0 confesiune lirica si baroca”, 0 carte ex-



ploziva”. Academicianul admiri cu o sinceritate
nedisimulata calitatea scriiturii, creativitatea fas-
cinanta a frazelor negative, jocul superior al spe-
culatie1l” (pp. 107-108), extraordinarul simt al
nuantei” (p. 109). La doar 23 de ani, Cioran opune
retoricii traditionale o ,retoricd a agoniei” (Ibi-
dem), 1ar moralel superficiale a timpului o ,,mo-
rala a exasperarit” (p. 110) si ,1si construieste o
arta poetica din refuzuri” (p. 108). Cartea amdgi-
rilor este scrisa pe un ton pasionat si sceptic si cu-
prinde reflectii la fel de inedite despre mistica,
muzica, iubire, pacat metafizic, melancolie, sfin-
tenie, despartirea de filosofie. Totul este rastur-
nat ,,pe dos” pentru a reabilita cat de cat conditia
umana aflata sub semnul consgtientizarii propriei
exasperari. Muzica (Mozart, Bach) este adevarata
cale spre fericire, erotica este ambivalenta, mis-

Cu NicoLAE BREBAN

tica s1 mundana deopotriva, iar in privinta misti-
cii, ,intre cel care s-a jertfit pentru om si cel care
se jertfeste pentru o iluzie, filosoful roman il alege
pe eroul iluziei si al gratuitatii” (p. 122). Schim-
barea la fatd a Romdniei este, in opinia lui Eugen
Simion, ,,0 utopie neagra”, ,,0 mitologie a negati-
vitatilor, o reverie intelectuala a nedesavarsirilor
(reale sau imaginare, mai ales imaginare) lumii
romanesti” (p. 143); este, in egala masura, ,,opera
unui moralist” (p. 139), exasperat si ingrozit de
lipsa de perspectiva personala si nationala; ,,car-
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tea unei disperari fundamentale” (p. 137), careia
criticul roman 11 gaseste, de altfel, cinci surse; ,,0
carte testamentara, profetica, incendiara” (p.
149); ,cartea care 1-a ipotecat destinul” (p. 186)
lui Cioran. De aceea, cartea este scrisa pe un ton
contestatar, vehement, intr-un stil lipsit de suple-
tea s1 subtilitatea frazarilor elegante ale medita-
titlor anterioare; cele scrise de Cioran nu au
nevoie de justificare sau scuza, ci de intelegerea
mesajulul in raport cu intentia morala a scriito-
rului care viseaza o Roméanie puternica capabila
sa faca saltul istoric necesar transformaérii sale
intr-o natiune cu destin istoric.

Dupa cum marturiseste, academicianul
roman nu respecta intrutotul principiul cronolo-
gic, astfel incat dedica un capitol intreg al cartii
sale devoalarii unui resort intim al esentei

Schimbarii la fatd..., respectiv admiratia stator-
nica a lui Cioran pentru poezia eminesciana Ru-
gaciunea unul dac, pe care o considera ,expresia
exasperata, extrema a neantului valah, a unui
blestem fara precedent, lovind un colt de lume sa-
botat de ze1” (p. 188). Eminescu ramane singurul
om de cultura roman necontestat de cel ce-1 iu-
beste si-1 pedepseste concomitent pe romani.
Eugen Simion nu se opreste la analiza scrierilor
romanesti cu tema omulul romanesc, respectiv
cultura romana, caci tema tarii de origine va re-

EUGEN SIMION
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veni obsesiv in scrierile in limba franceza sub di-
verse variante: originile blestemate, fantasma ne-
antului, a fatalismului valah. Apar insa nuantele
inevitabilei contradictii specifice spiritului ciora-
nian: taranul din Schimbarea la fata a Romaniet
era responsabil de inclinatia spre pasivitate si ve-
getativ a poporului roman, dar in Cahiers, acesta
este ,singurul om real” (p. 156). Cioran de la Paris
devine ,sentimental si liric” (p. 165), se simte tot
mai atras de originile sale, de limba sa materna,
chiar daca intoarcerea la scrisul in limba roméana
a devenit imposibil, simtind ,incomoditatile cade-
rii cortinei care-1 separa de tribul sau” (p. 171).
Relatarile academicianului nu sunt lipsite de
umor cand relateaza despre panica lui Cioran de
a o revedea pe Sorana Topa sau perspectiva in-
grozitoare de a vorbi continuu si extenuant cu
eventualil turisti romani, la Paris.

De la discursul virulent al Schimbarii la
fatd..., Eugen Simion ajunge la analiza comenta-
riului despre religie in general si despre religia
ortodoxa romaneasca in particular al lui Cioran,
din eseul Lacrimi si sfinti (1937): ,,Un eseu demi-
tizant, scris cu o surprinzatoare fervoare de un
discipol al sfintelor” (p. 199). Contestand exis-
tenta vreunei dimensiuni pamfletare in aceasta
scriere cioraniand, Eugen Simion subliniaza, in
schimb, pregnanta ,,scepticismului uneori agresiv,
alteori liric, cu accente elegiace” (p. 201) al unui
moralist sceptic interesat de ,a defini in termenii
filosofiei existentiale (varianta Cioran) starea de
sfintenie si, implicit, experienta mistica” (p. 202).
Scepticismul devine trasatura fundamentala —
dupa Eugen Simion — a acestui ,filosof din amur-
gul modernitatii (putem spune chiar un filosof al
postmodernitatii...)” (p. 204) sau cum va decreta
cu hotarare Eugen Simion la sfarsitul capitolului
XVIII, ,un antimodern modern in drum spre o
postmodernitate pe care incepe s-o determine sti-
listic (...)” (p. 376). Scepticismul se acutizeaza in
discursul despre sfintenie, intr-un limbaj viru-
lent, negativ, dar se impleteste, in binecunoscutul
stil cioranian, cu ,,un lirism al lucrurilor ce pier si
o0 poezie, foarte personald, a singuratatii” (p. 208).
Dupa cum nuanteaza cu subtilitate Eugen Si-
mion, Lacrimi si sfinti anunta despartirea lui Cio-
ran de teologie, inteleasa ca dogma si sistem, nu
de problematica religiei. Cum ne-a obignuit deja
in acest amplu demers de cercetare a operei lui
Cioran, Eugen Simion nu incheie in totalitate su-
biectele deschise, ci le priveste mereu din un-
ghiuri diferite spre a revela complexitatea nuan-
telor din mesajul ganditorului. Desi nu a conside-
rat niciodata asta despre sine, Cioran dovedeste,
in opinia lui Eugen Simion, talent de scriitor, caci
nu de putine ori, mai ales la varsta maturitatii,
Hface literaturd” (p. 217). Se anunta cand un cre-
dincios, cand un necredincios, reusind sa topeasca
cei doi poli ai unei antinomii in propria-i fiinta,
devenind, in egald masura, un ,credincios-necre-
dinciog” si un ,,necredincios-credincios”.

In cartea Amurgul gandurilor
scrisa in 1938 la Paris si publicata in |:>
1940 in tara, adevarata ,carte de deca-
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denta si despre decadenta omului can-
E> didat etern la esec” (p. 248), Cioran
reia sisific temele-obsesii ale scriiturii
sale, aratand ca nu s-a eliberat nici de religie, nici
de Dumnezeu, considerand iubirea drept singura
~forma de aparare de vidul existentei” (p. 247).

Indreptar patimas este considerat de Eugen
Simion drept textul de tranzitie spre textele
scrise de Cioran in limba franceza, cu atat mai
mult cu cat unele fragmente de aici au fost res-
crise in Précis de décomposition. Se desprind la-
mentatiile celui care declara ca nu poate trai in
doud limbi diferite, ,,cu doud identitdti, cu doud
stiluri” (p. 256), si mai dezamagit de tot ce-l in-
conjoara. Eugen Simion sesizeaza un Cioran liric,
poetic pe alocuri, cercetandu-si originile intelec-
tuale, situandu-se ,printre scepticii Atenei, des-
creleratil Romei, sfintii Spaniei, ganditorii nordici
s1 liricii englezi” (p. 262), iar pe alocuri scandalos
si memorabil. Scris si abandonat, eseul ,,demiti-
zant” Despre Franta, este relevant pentru un anu-
mit mod de a gandi specific ,utopiei negre”
cloraniene, in centrul careia marile culturi occi-
dentale ale Europei colapseaza din pricina faptu-
lui ca se alimenteaza din propria glorie (p. 283).

Criticul literar constata cu tristete ca Cio-
ran si Noica, mari ganditori si filosofi romani, nu
mai prezinta interes pentru cercetatorii prezen-
tului, Cioran fiind limitat la categoria de ,,un gan-
ditor fara sistem, ostil filosofiei clasice” (p. 289).
Nici contemporanii lui Cioran nu au fost mai des-
chigi intru receptarea si acceptarea stilului sau
deconcertant, discursurile critice osciland de la
lauda excesiva la jigniri nepermise. Sunt trecute
in revista cronici ale lui Serban Cioculescu, Pom-
piliu Constantinescu, George Calinescu, pagini
din jurnalul lui Mihail Sebastian. Dupa 1945,
opera luil Cioran trece printr-un alt rechizitoriu,
impus de structurile partidului comunist de la pu-
tere. Este prezentata marea prietenie spirituala
a celor doi mari ganditori roméani, care, fiecare in
cate un altfel de exil si intr-un stil propriu incon-
fundabil, au luptat din rasputeri pentru salvarea
fiintei nationale roméanesti. Cartea lui Eugen Si-
mion se incheie rotund cu un soi de revenire asu-
pra cursului vietii omului si intelectualului, pana
la portretul filosofului la batranete, un ,,Cioran
colocvial si seducator” (p. 379).

Apeland la un stil eseistic relaxat, care as-
cunde, insa, un efort sustinut de cercetare, soldat
cu cateva renuntari anterioare, Eugen Simion
scrie cu o usurinta si o placere evidente la tot
pasul despre cel mai nonconformist om de cultura
roman, operand pe textele acestuia o actiune con-
tinua de dezasamblare a profilului omului si in-
telectualului pentru a-1 reasambla in imagini vii
s1 memorabile in congtiinta cititorului. De aceea,
sunt folosite drept suport argumentativ ample si
edificatoare citate atat in sprijinul ideilor expri-
mate, cat s1 in scopul reconstituirii unui mod de
a fi g1 a gandi unic. Nu sunt facute evaluari mo-
rale s1 nu sunt emise justificari banale ale optiu-
nilor si convingerilor lui Cioran, ci sunt ,indo-
sariate”, cu grija si respect, file din dubla exis-
tentd, a omului i a ganditorului, cu maxima

obiectivitate permisa criticului care nu se dezice
de admiratia simtita pentru obiectul cercetarii
sale. Pentru a fi viabila si de necontestat, cerce-
tarea vizeaza opera cloraniand in ansamblul ei,
fara amputarea pasajelor incomode: ,istoria este
asa cum este g1 trebuie reconstituita cu elemen-
tele el reale, cu toate elementele ei constitutive.
Numai atunci judecatile noastre pot fi drepte si,
daca sunt drepte, putem judeca in chip corect
creatia din interior” (p. 60). Acestui om al contra-
dictiel s1 negativismului, Eugen Simion 1i re-
marca inadvertentele ideatice ale discursului
pasionat si efervescent, patrunzand in resorturile
gandirii cioraniene pentru a-1 reasambla logica.
Stilul inconfundabil al ganditorului este numit
,cloranism”, ale carui caracteristici sunt prezen-
tate pe larg de academicianul roman.

In concluzie, Cioran: o mitologie a nedesa-
varsirilor este o adevarata carte-tribut scrisa cu
pasiune s1 determinare, cu respect si obiectivitate
de un intelectual matur, indragostit irevocabil de
o personalitate intelectuala fascinanta, pe cat de
controversata pe atat de neinteleasa. E mai usor
Sa respingem $1 s negam ceea ce nu ne convine,
dar, ar fi bine, in primul rand, sa ne cunoastem
s1 sa ne infruntam imperfectiunile. Fie ca vrem
sau nu, Eliade, Cioran, Ionescu au trait in tara
natala drama periferizarii si dorinta de a depasi
mediocritatea si de a se indlta spre universalitate.
Sceptic si profund negativist, in calitate de indra-
gostit disperat de natiunea sa, Cioran 1i vede
numai imperfectiunile chipului si viseaza utopic
la o Schimbare la fata a Romdniei.
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Acum, la inceput de secol XXI, cartea aca-
demicianului Eugen Simion despre Emil Cioran
capata valoare de recuperare si restituire a ade-
varului despre un scriitor si ganditor roman ge-
nial. Daca Franta i-a apreciat contributia cul-
turala, iertandu-i excesele retorice ale tineretii,
nu ar fi intelept din partea noastra, a compatrio-
tilor, sa-1 acordam locul binemeritat in cadrul cul-
turii roméane? Intr-o societate a nivelarilor de tot
felul si a globalizarii, avem nevoie de scepticismul
s1 negativismul Maestrului, nu-1 aga?




au acestui eseu o tentd memorialis-

tica, sperand (desi am convingeri in

aceasta privinta) ca experienta mea

nu e singulara, ba e, poate, una co-
muna generatiei mele de critici. Nu imi pot aminti
precis cand si in ce imprejurari am citit prima oara
o carte a lui Eugen Simion. Legatura mea cu scri-
sul sau se pierde in negura timpului. In mod clar,
cartile lui au fost decisive in iluzia mea de adoles-
cent ca voi deveni critic literar. O alegere cel putin
ciudata, dat fiind ca mai toti colegii si prietenii
poetizau imberb (sub narcoza produsa, dupa posi-
bilitatile fiecaruia, de Minulescu, Bacovia sau Ni-
chita Stanescu) ori se visau egali ai lui Dosto-
ievski, Nietzsche sau Cioran. Printre atatia poeti,
romancieri, filosofi, eseisti fard opera, eu urma sa
devin, nu aveam nici un dubiu, critic literar. Si
mi-am luat bovarismul foarte in serios, cu acea
gravitate disproportionata pe care o au incepatorii
sau aspirantii. Am infulecat, in anii de liceu, nu
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numai cartile clasicilor, ci si studiile despre ei. Nici
azinu concep sa citesc un autor rupt de receptarea
operei sale. In scurta vreme, mi-am alcatuit o bi-
blioteca serioasa de critica. Fieste, cartile lui
Eugen Simion stateau la loc de cinste (dupa cum
au si azi raftul lor special). Din cate imi amintesc,
dupa conspectele facute pentru scoald din Dimi-
neata poeziet, Scriitori romdani de azi sau Proza lui
Eminescu, pe care le aveam in bibliografia scolara
(asa se proceda pe... vremea noastra), prima carte
pe care am citit-o in afara oricarei obligatii, ci pur
s1 simplu pentru ca fusesem castigat, a fost Moar-
tea lut Mercutio, abia aparuta la editura Nemira
(1993). Strain de viata literard propriu-zisa, am
avut cel mai ,cinstit” si mai ingenuu contact cu
scrisul lui Eugen Simion si am fost sedus de ele-
ganta stilului sdu critic. Asa am inceput sa cumpar
revista Caiete critice de la chioscul din statia de au-
tobuz. Erau numere foarte consistente dedicate
cate unei personalitati literare sau unei teme la zi:

EUGEN SIMION

MIRCEA ELIADE
NODURILE SESEMNELE
PROZH

La orice reactie reticenta fata de
personalitatea sa (si nu sunt
putine!), se poate raspunde foarte
simplu, punand cartile una langa
alta, una peste alta: cele peste 220
de volume de ,,Opere
fundamentale”, alaturi de cele opt
volume ale DGLR-ului, alaturi de
cele 34 de tomuri care restituie
manuscrisele eminesciene, alaturi
de seria excelenta a Cronologiei
vietii literare romdnesti si de atatea
si atatea altele alcatuiesc, doar ele,
o biblioteca. Inca una, pe langa cea
formata din cartile semnate de
Eugen Simion

imi amintesc numerele despre Eliade, Marin So-
rescu, I.D. Sirbu, Ion Caraion, pe care le-am pas-
trat multa vreme la indemana (le mai am si azi,
pitite prin vreun colt al bibliotecil). Am invatat
multe din acea revista, dupa care am vanat prin
anticariate g1 am citit, usor-usor, cam toate volu-
mele criticului. Alaturi de cele ale lui Lucian
Raicu, Nicolae Manolescu, Valeriu Cristea, Mircea
Martin, Marin Mincu, Al. Paleologu (oricat de di-
feriti intre ei, unii cel putin, oricat de plasati pe po-
zitil aparent ireconciliabile, dupa cum aveam sa
aflu, acestia sunt criticii postbelici care m-au for-
mat g1 nu pot decat sa 11 pomenesc ca atare), ele
mi-au dat nu doar curaj in indrazneala mea de a
ma visa critic literar si nu scriitor, ci si o curiozi-
tate, o deschidere catre lumea fascinanta a inter-
pretarii. De atunci am priceput ca literatura nu
poate fi despartita de receptarea ei, care e parte a
aceleiasi povesti. Ma enerveaza, de aceea, aro-
ganta stupida a cate unui scriitor mediocru (cei cu
adevarat buni nu au contestat niciodata rolul esen-
tial al criticii) care dispretuieste din start efortul
exegezel, pentru ca, vezi, Doamne, critica nu ar fi
creatie. Ba da, critica literara e literatura de cea
mai bund calitate atunci cind atinge excelenta.
Maiorescu, Ibraileanu, Lovinescu, Calinescu, Si-
mion sau Manolescu sunt la fel de importanti pe
cat sunt cei mai buni scriitori ai generatiei lor, a
caror notorietate e construita de critica si a caror
literatura e, in cazurile rare, dar cheie, ghidata,
orientatd de critica. Atata doar cd, pentru a se fixa,
pentru a conta cu adevarat, pentru a se depune,
critica literara nu are decat sansa excelentei: cand
e calaie, cand se opreste la jumatatea drumului,
cand nu e consecventa cu sine, cand triseaza, cade
in uitare sau devine o simpla anexa a opereil pe
care o comenteaza. Aceasta este una din lectiile
esentiale pe care le-am deprins din cartile lui
Eugen Simion: o incredere absoluta in critica lite-
rard, in rostul ei esential de a evalua literatura in
primul rand din perspectiva estetica, chiar si
atunci sau mai ales atunci cand lumea din jur a
turbat, a ratacit interesul pentru valoare, s-a poli-
tizat cu totul. (Am descris chiar prezentul nos-
tru...)

In ultimele clase de liceu am inceput |:>
s& urmaresc, la inceput din curiozitate,
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apoi de-a dreptul pasionat, presa cultu-
E> rala. Tot cumparand reviste si pu-

nandu-le in dialog (ceea ce ele nu faceau
atunci, in anii ’90, cicl in viata noastra literara nu
a existat decat un dialog al surzilor), am perceput,
cu toata naivitatea mea de adolescent, uriasa ner-
vozitate care se scurgea in multe dintre articole.
Era clar pentru oricine ca viata literara era rupta.
Se scriau cuvinte foarte grele, se comiteau pamflete
veninoase, se faceau procese de intentie. Prima ne-
dumerire a fost atunci cand mi-am dat seama ca
autori pe care 1i admiram erau infierati cu manie
inchizitoriala. Pentru adolscentul care am fost (si,
in privinta asta, am si ramas blocat, suspendat in
acel stadiu larvar al congtiintei), scrisul era o taina,
un miracol, iar scriitorul — un om care isi depaseste
umanitatea, bietele limite. Aveam fata de litera-
tura o reactie mistica, o pietate ca in fata unei mari
taine, o spaima cvasi-erotica. Mi le-am cultivat s1
lupt in continuare sa mi le pastrez. Or, revistele li-
terare ma puneau in fata unui spectacol de un nivel
dezamagitor: scriitorii aceia pe care eu 11 stiam
doar din carti, pe care i1 admiram neconditionat se
purtau ca niste batausi din spatele blocului. Marin
Sorescu era un tradator, un parvenit, un vandut
puterii; Valeriu Cristea, acelasi Valeriu Cristea
care scrisese Dictionarul personajelor lui Dosto-
tevski sau Spatiul in literaturd, devenise deodata
un comunist. Eugen Simion, criticul pe care 1l citi-
sem din doasca in doasca, pe care il admiram, pe
care incercam, stangaci, sa il imit, care mi se parea
un model de civilizatie stilisticd, imi aparea de-
odata ca o sursa inepuizabila a tuturor relelelor.
Am parcurs, ani la rand, zeci si poate sute de pam-
flete, tablete, editoriale, articole vituperante care
puneau in carca sa tot ceea ce nici o minte bolnava
ar putea imagina (mai multe ar avea o sansi). Nu
cred ca exista scriitor mai atacat in primii 15-20 de
ani de ,libertate” (folosesc ironic termenul) decat
Eugen Simion. Nu aveam cum sa arbitrez eu
atunci, in vastele mele foruri interioare, un atare
proces. Eram bulversat; simteam ca imi scapa
multe aspecte, cd nu vad tot jocul, ca nu am toate
piesele, ca nu gasesc explicatie pentru atata vehe-
menta. Reveneam insa la cartile lui si totul se lim-
pezea. Chiar si culegerile de articole, adunate,
incepand cu 1997 (eram deja student si nu uit cum
citeam lacom, pe o banca din parcul garii din Con-
stanta, primul volum al seriei, cumparat din te
miri ce librarie, enervat de prea multele greseli de
tipar, care mi se pareau niste pete de sos pe o haina
impecabila), sub titlul Fragmente critice, erau de-
parte de grobianismul pamfletelor care si-1 fixasera
drept tinta vie. Eugen Simion prefera sa se apere
tinandu-se aproape de literatura. Probabil asta e
pacatul lui capital din acei ani, cand continuitatea,
fidelitatea fata de specificul meseriei pareau diver-
siune. Ce atata literatura, cand tara arde? (Am mai
scris asta recent: este esential ca, atunci cand tara
arde, si existe cateva babe care si se pieptene!) A
se slabi... Din pacate, acea stare de asediu, de tur-
bare politica a revenit in ultimii ani in viata lite-
rara, caci principalele grupari, grupuri de interese,
ca sa le spun pe nume, sunt legate pe criterii ideo-
logice ori de-a dreptul politice, nu pe afinitati lite-
rare.

In studentie, cand am inceput sa indraznesc
sa sl scriu si, culmea incongtientei, sa si public ar-
ticole de critica literara, cartile lui Eugen Simion
mi-au stat mereu la capatai. Foarte putini alti cri-
tici mi-au dat (si imi dau) incredere ca meseria
asta merita facutd, cu incapatanare, pana la capat,
chiar daca sau mai ales daca aparent nimeni nu
mai are nevoie de ea. E fals: e, azi, o nevoie acuta
de critica literara si in special de critica de intam-
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pinare. Ce este admirabil e ardoarea, tenacitatea
cu care Eugen Simion a rdmas la masa de lucru in-
diferent de vremuri. Cartile scrise dupa 1990 s-au
adunat si sunt de neocolit: sinteze despre jurnalul
intim sau despre genurile biograficului, eseuri,
monografii despre Eliade, Cioran, Eugen Ionescu,
Creanga, Odobescu, studii ample despre clasici,
publicate ca prefete in seria splendida de ,,Opere
fundamentale” (cel mai frumos proiect editorial
din ultimii 30 de ani de la noi!), reeditarea si com-
pletarea, aducerea la zi a lucrarilor dinainte de re-
volutie. Semnificativ e faptul ca nu existd o cezurd
in cariera critica a lui Eugen Simion, c¢d schimba-
rea vremurilor nu a lasat urme in scrisul lui. (Ceil
mai multi dintre intelectuali au iesit cu totul din
conturul propriei vocatii sau macar cariere, nu au
facut fata socului ,libertatii”, au cautat succesul
facil, aplauzele galeriei, au combatut politic si s-au
ratacit de ceea ce realizasera in conditii de pre-
siune ideologica; putini au ramas pe pozitii: Eugen
Simion e unul; Nicolae Breban altul. Mai sunt ca-
tiva, nu multi. Prea putini, de fapt...) Criticul si-a
pastrat directia neabatut, a practicat acelasi tip de
critica estetica si atunci cand asta insemna un act
de rezistenta fata de literatura angajata politic, si
dupa caderea comunismului, cand politicul a deve-
nit dintr-o data o tema aproape obligatorie, un fel
de datorie etica a intelectualului. O amagire, in
fond, observam azi: toate contributiile intelectua-
lilor nostri de a construi ceva in si prin politica au
cazut sub timp. Suntem scriitori si nu ne salveaza
decat cartile, tot ceea ce tine de biografia sau de
atitudinile noastre publice, de angajamentul nos-
tru politic alcatuiteste, vorba lui Roland Barthes,
trecutul operei; prezentul ei e acolo, in text.

In aceasta privintd, Eugen Simion e salvat!
Fiecare carte a lui conteaza, devine obligatorie in
bibliografia cutarui scriitor. Acum, cand si istoria
literaturii la care lucreaza de decenii bune e de in-
trevazut in studiile care prefateaza editiile din co-
lectia de ,,Opere fundamentale”, cand e vizibil c4,
din tot ce s-a scris despre literatura postbelica ina-
inte, dar si dupa 1990, cele patru tomuri masive
de Scriitori romani de azi sunt contributiile cele

Eugen
Simion
Scriitori

romani
de azi

'

mai importante, cand cea de a doua editie a Dic-
tionarului general al literaturii romdne e in curs
de finalizare, tot ca urmare a tenacitatii lui Eugen
Simion, cand manuscrisele lui Eminescu sunt sal-
vate si accesibile oricui e interesat, cand cele mai
importante proiecte poarti amprenta vointei de a
construi a marelui critic, devine clar ca istoria li-
teraturii romane, critica literara vor sta multa
vreme sub semnul operei sale. Nici un alt critic
roman nu a avut o vointa egala de a construi orien-
tata nu doar catre propria opera, ci si catre lucrari
colective fundamentale, asa cum a facut-o el. Nici
unul dintre aceste proiecte, de o ambitie rarisima
la noi, nu ar fi avut sansa de a fi initiate si, atipic
la noi, duse pana la capat fara tenacitatea lui.

La orice reactie reticenta fata de personali-
tatea sa (si nu sunt putine!), se poate raspunde
foarte simplu, punand cartile una langa alta, una
peste alta: cele peste 220 de volume de ,,Opere fun-
damentale”, alaturi de cele opt volume ale
DGLR-ului, alaturi de cele 34 de tomuri care resti-
tuie manuscrisele eminesciene, alaturi de seria ex-
celenta a Cronologiei vietii literare romanesti si de
atatea si atatea altele alcatuiesc, doar ele, o biblio-
teca. Inca una, pe langa cea formata din cartile
semnate de Eugen Simion. Sunt suficiente raspun-
suri pentru fiecare comentariu care incearca sa re-
lativizeze probabil cel mai mare efort de
constructie din cultura noastra din ultimii 30 de
ani: cartile, depuse una langa alta, reprezinta un
monument. Nu metaforic, nu simbolic, ci cat se
poate de concret.

S11in acesta privinta, Eugen Simion ramane,
pentru mine si pentru noi, un model. E greu sa tii
pasul cu el, e greu sa 11 multumesgti exigentele. Dar
e important sa incerci sau, daca te afli in alti ta-
bara, macar sa 1 le recunosti. O
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“a disparut cu totul gratuitatea

pura — gi ea ar trebui invocatd

tocmai pentru a demonstra cd, ex-

ceptie fiind, confirma regula
Nu-i marea critica, la randu-i, o artd purd, fara
fraze?/ In tot cazul, textele de-acum, reluate din
pagini de revistd majoritatea, nu mai intretin
aceastd iluzie; sunt mai degrabd invinse, dect, mi-
litante. Dar si asa, constituie un bun prilej de re-
flectare asupra criticii. Nu e si ea o dovada a
slabiciunii, a precaritatii, a tranzitoriului? Toc-
mai de aceea, critica e fatalmente metacritica.” In
siajul unui asemenea rationament, construit pre-
meditat pe o retoricd a negativitatii reflexive,
simptomatica pentru un critic lucid, profund etic
s autoscopic ca atitudine, Mircea A. Diaconu isi
ordoneaza textele adunate in Metacritice, volu-
mul sau aparut in 2018 la Editura Junimea din
Tasi cu intentia conturarii unei etape reflexive a
gandirii sale literare.

Spiritul critic in 1989. Incepand cu sfarsitul,
cel dintai act al Metacriticelor din sectiunea
prima intitulatd Contexte, analizeazd metonimic
identitatea de sine a criticii
literare roméanesti in anul de
ruptura 1989, interogata atat
la palierul relevantei sale,
cat si la acela al optiunii me-
todologice, grefate pe un
exercitiu acut confesiv. Cu o
scrupulos documentata aten-
tie la detalii, Mircea A. Dia-
conu confrunta in acest text
felul in care el citea articolele
publicate in 1989 de catre Ni-
colae Manolescu si Eugen Si-
mion in Romania literara cu
perspectiva sa actuala asu-
pra actulul critic, constient
deopotriva de filtrul nostal-
giel autobiografice si de im-
pactul ulterior decomplexant
al contextului politic. Sensi-
bil la nuantele angajarii in
bataliile critice purtate de
catre ceil doi critici, autorul
recunoaste in cateva ,din ati-
tudinile din 1989, ceva din
profilul lor ulterior”, ceea ce-i
permite sa observe ca, la
modul ironic, ceva ce are apa-
renta rupturii poate repre-
zenta, in fond, o continuitate.

O altfel de continuitate, accentuat trauma-
tica, este urmarita in textul intitulat Despartirea
de comunism: traume, resentimente, frustrari
(cazul revenirii din exil a lui I. Negoitescu), inci-
tant studiu de caz consacrat receptarii critice a
fostului cerchist. Contextualizarea migaloasa,
responsabila de lateralele istorice si bio-bibliogra-
fice traversate de diagnoze precise, si inventarul
reactiilor critice postdecembriste la volumele In
cunostinta de cauzd si Istoria literaturii romdane
creeaza premisele reconsiderarii unei opere relo-
cate inertial in binomul politic/estetic, sau igno-
rate cu totul, consecinta constituind-o, printre
altele, redefinirea dimensiunii fundamentale a lu-
crarii scrise in exil de Negoitescu: ,,...Istoria este
un manifest care pledeaza pentru dimensiunea eu-
ropeand a lumii romanesti. De aici, cred, si actua-
litatea ei — in vremuri in care Europa e bantuita
de nationalisme si de pericolul i-liberalismului’.

In Istoria literaturii, adica despre haos, la-
birint st metodd, imersiunea lui Mircea A. Dia-
conu in sfera istoriilor literare genereaza,
inevitabil, si o profunda reflectie asupra domeniu-
lui, teoretizata intr-o suitd de intrebari deschise,
definite ideal intr-o ecuatie conciliant-totalizanta:
,In ce ma priveste, o repet, cred ca istoricul literar
ar trebui sa slujeascd un anume neo-pozitivism,

Metacritice

Constantina Raveca Buleu
r [ ] [ ]
1 Metacritice

care sa-l facd sd se situeze intre viata internd si
cea externd a literaturii, intre viziunea organicistd
(slabita azi) si recuperarea haosului (ceea ce ar
presupune intoarcerea spre o factologie descen-
tratd, a marginalitdatilor — in fond, istoria litera-
turii, la randu-i, are, vorba lui Pascal, marginile
pretutindeni si centrul nicdieri), intre genul pro-
xim gi diferentele specifice, intre subiect si obiect,
in fine, intre istoriile consacrate gi noile tendinte
de legitimare”. Pe de alta parte, sub aspect meto-
dologic, orice istorie literara trebuie sa treaca —
spune autorul — proba minimalista a coborarii in
factologic, ca ultim recurs legitimator.

Incheiata cu o mostra de echilibru militant
s1 moralitate intr-o epoca a tuturor relativismelor
(Etica cercetarii. Despre cum este cu putintd cu-
noasterea in postmodernism), seria Contextelor lui
Mircea A. Diaconu lasa apoi locul sectiunii inti-
tulate Ipostaze critice, al caror protagonisti sunt
critici s1 teoreticieni precum Titu Maiorescu,
Eugen Lovinescu, Nicolae Balota, I. Negoitescu,
Dimitrie Vatamaniue, Mircea Zaciu, Mircea Mar-
tin, Mircea Mihdies, Mircea Muthu, Gabriel Di-
misianu, Eugen Simion,
Al. Cistelecan, H.-R. Pa-
tapievici sau Andrei Te-
rian.

Conceput ca o in-
troducere necesara la un
studiu despre Titu Maio-
rescu, Maiorescu si Lovi-
nescu. Pagini despre
vointa politica si vointa
critica exploreaza pole-
mic textele lovinesciene
consacrate criticului ju-
nimist, catalogate ,de-
opotrivd operd de sfarsit
de carierd si operd de
context [s1] in ambele ca-
zuri, instrumente in vali-
darea si apdrarea pro-
priei pozitii”’, Mircea A.
Diaconu apreciaza ca
»existd suficiente argu-
mente pentru a rediscuta
viabilitatea portretulut
pe care i-l construieste
Lovinescu magistrului
£l sau”. Consecinta prima a
' acestei reconsiderari tine
de dizolvarea mitului in-
telectualului  superior,
contemplativ, sustras concretului si neangajat po-
litic. Subliniind dimensiunea militanta a celor
doi, Mircea A. Diaconu observa ca , Lovinescu n-a
fost doar un contemplativ cum n-a fost, de altfel
nici Maiorescu” si deconstruieste pas cu pas im-
aginea lovinesciana a unui Maiorescu ,,invins po-
litic’, substituind-o cu un portret fragmentar
alternatlv angajat politic si civic, dinamic s1 mi-
nutios documentat.

In zodia militantismul este situata si opera
de exil a lui I. Negoitescu, la care autorul Meta-
criticelor revine in textul intitulat I. Negoitescu.
O incursiune in critica militantd. Pivotul amplu-
lui studiu dedicat Istoriei editate in 1991 este
wexilul”, cu toate implicatiile sale particulare, de
la  posibilitatea  eludarii  constrangerilor
localist-nationaliste la tentativa de a releva voca-
tia europeana a literaturii romane, de la starea
de libertate in care lucrarea ia nastere la ,exul-
tanta” spiritului critic favorizata de aceasta, dar
mai cu seama spiritul polemic angajat etic si na-
tional. Centralitatea ideii nationale traverseaza
suveran paginile inchinate neconventionalei vi-
ziuni a lui Negoitescu despre pasoptisti, in care
Mircea A. Diaconu vede ,cheia descifrarii siste-
mului care se concretizeazd in Istoria sa, a crite-
ritlor sale de valoare si, finalmente, a axiologiel
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Cu o scrupulos documentata
atentie la detalii, Mircea A. Diaconu
confrunta in acest text felul in care
el citea articolele publicate in 1989

de Nicolae Manolescu si Eugen
Simion in Romania literara cu
perspectiva sa actuala asupra
actului critic, constient deopotriva
de filtrul nostalgiei autobiografice
si de impactul ulterior
decomplexant al contextului politic

propuse”. ,Aproape deloc neutrd ideologic — no-
teaza profesorul sucevean (toponimie conventio-
nald oarecum, deoarece In interviul realizat de
Vasile Spiridon, el isi asuma programatic o iden-
titate de granita, pasata fizic intre Neamt si Su-
ceava, dar proiectata ca echilibru spiritual
generalizat) —, viziunea aceasta este o piesd
dintr-o constructie militantd, care defineste este-
ticul prin raportare [...] la valorile europene”.
Constient de glisarea inspre estetic a scrisului lui
Negoitescu, salutata cu un automatism facil de
catre critica, Mircea A. Diaconu contracareazi es-
tetismul, insistand, dimpotriva, pe dimensiunea
angajata din discursul critic al fostului cerchist.
Rezultatul il reprezinta formularea a ceea ce au-
torul numeste a a fi ,contradictia lui Negoitescu”,
adica ,,un mesaqj etic, angajant, neiertdtor, radical,
transmis in voalurile unui discurs atdt de rafinat,
incat emotiile pe care le genereazda sunt mai de-
grabad estetice”.

Motivata subtil de afinitate, reverenta fa-
cuta lui Nicolae Balota se desfasoara secvential
intr-un text al carui subtitlu, Calea, Adevarul si
Viata, transfera eticheta unui volum al cerchistu-
lui in ,,reperele unei fiinte exemplare, al cdrei sens
rezidd chiar in recunoasterea si instituirea sensu-
lui si in interogarea, prin intermediul lui, a pro-
priei identitati’. Deloc intamplator, autorul
decupeaza sistematic tot ceea ce demonstreaza
pasiunea hermeneutica si obsesia adevarului in
memorialistica subiectului sau.

Adevarul si binele revin simptomatic g1 in
portretul lui Dimitrie Vatamaniuc, marcat de su-
perioritatea viziunii moralistului si de entuzias-
mul trairii detaliului in marea tesatura a
lucrurilor, dominante atitudinale deloc straine lui
Mircea A. Diaconu. Aceeasi familiaritate valorica
il conditioneaza sa aplaude demersurile lui Mir-
cea Martin de a restaura demnitatea criticii lite-
rare, sa aprecieze modestia (inteleasa ca
preocupare pentru adevar si pentru situarea co-
recta a criticului in raport cu opera si cu sine in-
susi) constructiva a lui Gabriel Dimiseanu sau sa
admire efortul sisific a lui Mircea Muthu in do-
meniul balcanismului.

Ultima sectiune a volumului, intitulata sin-
tetic Doud eseuri, trei interviuri, se deschide cu
un text elaborat in trena cartii sale din 2008, Cui
i-e frica de Emil Cioran?, cu titlul Cioran si nepu-
tinta de a fi altceva decdt roman, in care, departe
de speculatiile maculante, grabite ale altora, Mir-
cea A. Diaconu interpreteaza etapa franceza si re-
nuntarea la limba romana ale lui Cioran ca solutii
de supravietuire si nu ca pe o ruptura fundamen-
tald cu identitatea intelectuala de dinainte. La
randul sau, textul consacrat prodigiosului Luca
Pitu, intitulat La Sud de Dumnezeu. O insolitare
cu omul din cajvana despre ,prosperitdtile viciu-
lui”, reprezinta o republicare a unui capitol
dintr-un volum anterior (La sud de Dumneze.
Exercitii de luciditate) motivata de ,dorinta de a
introduce intr-un discurs, de data aceasta tare, be-
molul relativitdtii’.

Studiile adunate in paginile acestui volum
indirect programatic poarta amprenta convingerii
lui Mircea A. Diaconu (unul dintre cei mai de
seama critici pe care-1 11 avem in momentul de
fatd) ca intre scris si viata exista o relatie orga-
nica, ca scrisul critic, chiar daca se fundamen-
teaza pe nevola compensativa generoasa a
frumosului, presupune in primul rand etica si res-

ponsabilitate. O
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s Marginalii

Boris Marian

Vasili Grossman — un mare
scriitor marginalizat

iatd si destin, romanul lui Vasili Grossman a de-

venit postum un bestseller in fosta URSS, apoi

in lume. Este neterminat, autorul fiind bolnav in

ultimii ani de viata, dupa persecutii si interdictii
impuse de regimul sovietic. Fost reporter de razboi, el a publicat
impreuna cu Ilia Ehrenburg, dupa razboi, Cartea Neagrd, des-
pre crimele nazistilor pe teritoriul sovietic, victimele fiind circa
un milion de evrei. Romanul Viata si destin este in stilul cele-
brului Rdazboi si pace al lui Lev Tolstoi, desigur, pastrand pro-
portiile. Dar Vasili Grossman a reusi sa reabiliteze proza rusa,
dupa noianul de carti propagandistice si false sub aspect istoric.
In roman apar si secvente din Gulag si din lagarele naziste, pa-
ralela fiind un act de curaj al scriitorului. Nu 1 s-a iertat acest
curaj civie, manuscrisul a fost confiscat de KGB, dar un lucrator
inimos sau pur si simplu inteligent a salvat cartea. Scriitorul
s-a nascut la 29 noiembrie/12 decembrie 1905, Berdicev,
Ucraina, a murit la 14 septembrie 1964 (58 de ani)Moscova,
RSFS Rusa, URSS. A fost corespondent de razboi, jurnalist,
scriitor, scenarist. I s-au acordat mai multe premii pentru acti-
vitatea de corespondent de razboi. A publicat: 1937-1940: Stefan
Kolciughin,1942: Popor nemuritor,1952: Pentru o cauza dreaptd,
1958: Povestiri. Nuvele. Schite. Postum, 2012, Drumul dupa
Viaid si destin (prima traducere a fost publicata in Franta, la
noil au aparut doua editii, dupa 1989). A fost prezentat intr-o lu-
crare — Razboiul Uniunii Sovietice impotriva scriitorilor: cazul
Vasili Grossman, eroul devenit inamic, Andreea Lupsor,
2011-09-30, Historia. Romanul Viata si destin a aparut in editia
a doua la Polirom, in traducerea lui Laurentiu Checiches. ,,Unul
dintre cele mai indraznete acte de condamnare a sistemului so-
vietic din cate s-au scris vreodatad”, se spunea in The Wall Street
Journal. Viata si destin, una dintre capodoperele literaturii ruse
s1 universale, este o carte cu o istorie iesitd din comun. Fara a
se lasa descurajat de dificultatile intampinate la publicarea ro-
manului anterior, Pentru o cauzd dreapta (1949, aparut in re-
vista Novii mir intre 1952-1954), Grossman a inceput lucrul la
proiectata continuare a acestuia, Viatd si destin, in 1952. Opt
anl mai tarziu, l-a propus spre publicare, dar in 1961 KGB-ul a
confiscat manuscrisele, copiile la indigo si notitele romanului,
sub pretextul ca era mai subversiv chiar decat Doctor Jivago al
lui Pasternak. Actiunea cartii se desfasoara pe fundalul bataliei
de la Stalingrad, dar ramificatiile ei cuprind intreaga Rusie, de
la cotul Donului pana in lagarele Gulagului. Pe langa criticile
la adresa sistemului totalitar, anumite aspecte ale romanului
sugereaza o stransa analogie intre nazismul german si comu-
nismul sovietic. Salvat ca prin minune, un exemplar microfilmat
al cartii a ajuns in Elvetia, unde a fost publicat in 1980. In
Rusia, o prima editie, imperfecta si trunchiata, a aparut in 1988,
un an mai tarziu fiind publicata editia definitiva. Nuvelele si
povestirile lui Grossman s-au bucurat de succes si au atras aten-
tia unor autori ca Maxim Gorki si Mihail Bulgakov. In 1934 a
aparut nuvela In orasul Berdicev, care a stat la baza filmului
Comisarul (1967), regizat de Aleksandr Askolov. Filmul este
insa interzis de KGB s1 apare pe marile ecrane abia in 1990, in
perioada perestroikai. Articolul lui Grossman Infernul de la Tre-
blinka, din 1944, a facut parte dintre probele acuzarii in proce-
sul de la Nurnberg. Insa criticile la adresa colectivizarii si a
represiunii politice din URSS au dus la interzicerea cartilor
sale, gloria lui Grossman fiind, in cele din urma, ca si a lui Bul-
gakov sau Pasternak, postuma. Tot in romana a aparut proza
Panta rhei, unde se surprinde o felie de viata din marea Rusie
aflata sub calcaiul lui Stalin. Ivan, un tanar capabil si foarte
simtitor este trimis in lagar pentru ca discutase la un seminar
de filosofie despre libertatea ca o conditie vitala a omului. Se in-
toarce la Moscova, dupa 20 de ani. In acest timp avusesera loc
framantari politice si ideologice care au dus mii de oameni la
moarte, oameni nevinovati condamnati arbitrar. Aflam aminti-
rile omului de stiinta pus sa isi denigreze colegii, sa semneze
acte Impotriva vointei lui. Apoi ne sunt dezvaluite o introspec-
tiva de-o clipa a omului ce il turnase la securitate si il nenoro-
cise. A treia si cea mai intinsa parte a povestirii prezinta
povestea vietii a doua femei: Anna Sergheievna si Magenka.
Anna S. da marturie despre intamplarile din Ucraina, politica
de exterminare dusa in campiile de acolo si moartea a mii de
ucraineni. Sunt evocate povesti emotionante cu marturii rare
de devotament intre membrii familiilor, dar si povesti de cani-
balism si pierderea umanitatii. In acelasi timp, sunt redate si
amintirile din lagar ale lui Ivan. Constatarea este dura: sufe-
rinta nu purifica, ci dezumanizeaza. La fel de emotionanta este
povestea femeii despartita de sot si de fiica, traind in lagar sus-
tinuta de speranta revederii. In ziua in care are certitudinea ca
a sperat in zadar, moare. Toate aceste rememorari il fac pe Ivan
sa inteleaga ca toate trec, numai el ramane la fel, ca asa batran,
sufletul lui nu s-a schimbat (am reprodus partial din recenzia
Anei Popescu — Cartapedia).
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Eveniment

Proiecte indraznete, premii si emotii
la prima editie a Galei Fundatiei
Culturale Augustin Buzura

rima editie a Galei Premiilor Fundatiei Culturale Augustin Buzura, eve-

niment derulat sub egida Academiei Romane, a avut loc vineri 21 sep-

tembrie 2018, in Sala de Marmura a Cercului Militar Bucuresti, in

preziua in care academi-
cianul ar fi implinit 80 de ani. Persona-
litati ale lumii culturale, prieteni si
apropiati au fost alaturi de familia Bu-
zura la lansarea proiectelor pe care fun-
datia si le propune pentru viitor.

Moderator al evenimentului a fost
scrittoarea Daniela Zeca-Buzura, nora
academicianului, iar cuvantul de des-
chidere i-a apartinut fiicei acestuia
Anamaria Maior-Buzura. ,Azi marcim
kilometrul zero al unui demers de care
tata cred ca ar fi mandru, desi nu mi-ar
spune-o. Dorim sa continuam un vis, un
ideal, o lupta. Evident, cu instrumen-
tele pe care noi le avem. Si ce avem?
Avem drept mostenire o opera masiva
precum Muntii Maramuresului pe care
tata 11 iubea si-1 cunostea dinlauntru si
dinafara, un model de rezistenta prin cultura, un set de valori si de principii, o energie
umana si sufleteasca greu de incaput in cuvinte si, prin urmare, o datorie morala.
Toate acestea reprezinta temelia pe care vom construi, alegandu-ne alaturi oameni
cu care sa putem muta muntii, daca va fi cazul. Dorim sa promovam excelenta si sa
ignoram ostentativ non-valoarea, constienti ca doar cultura ne poate salva ca oamenti,
ca natiune, ca istorie. Pentru ceea ce a fost omul Augustin Buzura, si pentru ceea ce
este scriitorul Augustin Buzura, si pentru ideile in care a crezut, precum si pentru
gura de oxigen pe care o reprezentau cartile sale intr-un regim in care un cuvant ne-
potrivit te putea costa libertatea, avem datoria sa nu tacem si s nu uitam. Iar noi,
familia, noi cei din Fundatia Culturala Augustin Buzura promitem acest lucru!” — a
afirmat Anamaria Maior-Buzura.

Prezent la eveniment, presedintele Academiei Roméane, Ioan Aurel Pop a evocat
personalitatea lui Augustin Buzura, cu care a avut o relatie speciald inca din perioada
studentiei clujene. A vorbit despre personajele din Orgolii care este o fresca a intelec-
tualitatii clujene din anii 70, dar si despre increderea pe care acesta i-a acordat-o nu-
mindu-1 director al Centrului de Studii Transilvane. ,De cate ori ma intalneam cu el,
avem senzatia ca se pogoara un porumbel alb” — gi-a incheiat discursul presedintele
Academiei Roméane. Cu bine-cunoscuta sa delicatete, Daniela Zeca-Buzura i-a prezen-
tat pe cei foarte apropiati, familie, prieteni, co-
legi si colaboratori, iar multi dintre ei au evocat
amintiri si momente nespuse pana acum des-
pre Augustin Buzura.

Au fost prezentate proiectele Fundatiei
Culturale Augustin Buzura: concurs de scena-
rii dupa romanul Vocile noptii, concurs de
adaptare scenica a unui monolog realizat pe
baza unui decupaj — la alegere — din opera sa,
concurs de editoriale pentru tinerii jurnaligti,
precum si redeschiderea revistei Cultura. S-a
vorbit despre promovarea excelentei in cultura, dar si despre intentia de a sprijini ti-
nerii talentati si valorosi. De asemenea, in ziua galei, s-a lansat si site-ul fundatiei:
www.augustinbuzura.org. Aici vor fi anuntate, pe langa informatiile legate de activi-
tatea fundatiei, si regulamentele i termenele concursurilor lansate.

De asemenea, a fost acordat Premiul de Excelenta ,,Augustin Buzura” prof. univ.
dr. Jean-Jacques Askenasy, cu un laudatio rostit de presedintele Academiei Romane.
In alegerea personalitatii castigatoare din acest an, rolul decisiv 1-a avut familia, cu-
noscuta fiind prietenia prof. Jean-Jacques Askenasy cu Augustin Buzura. Premiul se
va acorda in fiecare an unei personalitati care prin activitate, opera si implicare civica,
subscrie principiilor si valorilor pentru care Augustin Buzura a luptat o viata. Prof.
univ. dr. Jean-Jacques Askenasy este un eminent om de stiinta si unul dintre prietenii
statornici ai lui Augustin Buzura. Profund impresionat de primirea acestei distinctii,
Jean-Jacques Askenasy a declarat ca, atata vreme cat va trai, trofeul se va afla pe bi-
roul sau. Trofeul este din argint pur, are o simbolisticd speciala si este realizat de ar-
tistul bijutier Masoud Galandari. Oaspetii au avut, de asemenea, privilegiul de a-1
avea 1n mijlocul lor pe violonistul Sherban Lupu, care a sustinut un recital, acompa-
niat la pian de Teodora Tepes.

Cu totii au primit si mape cu reproduceri dupa desenele realizate de Augustin
Buzura, precum si Caietul ,,Augustin Buzra — 80 de ani de la nastere”. Tot cu acest
prilej, tanarul scriitor Cristian Alexandru a vorbit despre cartea sa lansata de curand
si dedicata lui Augustin Buzura: Drumul tacerii. Incursiune in opera lui Augustin Bu-
zura.

Fundatia Culturala Augustin Buzura s-a infiintat in 2017, la putin timp dupa
disparitia academicianului maramuresean Augustin Buzura de membrii familiei aces-
tuia. Scopul acesteia este promovarea, prin toate mijloacele de care dispune, a operei
literare si publicistice a scriitorului, dar si sprijinirea si promovarea artei, culturii si
civilizatiel romanesti. Isi propune sa fie un factor activ in societatea romaneasca, prin
incurajarea si stimularea creatiei originale, prin promovarea tinerelor talente si prin
sprijinirea celor consacrate.

Dana G. BUZURA,
purt. de cuv. FCAB




u toata slabiciunea politica gi mili-

tara a tarii, dupa ce regimul bolge-

vic a fost instaurat in Romania, cea

ramasa dupa jafurile teritoriale,
tara a supravietuit, ca ,,aliatd” in ,lagarul socia-
list”, dar tratata drept principal dusman al Mos-
covel. Vintila Horia: ,Pentru cel putin o jumatate
de secol, comunismul ne-a dat inapoi cu cateva
generatii si numai un miracol istoric ne va putea
readuce pe vechea linie de plutire, ori o indraz-
neald personala farad precedent. Ceea ce s-a in-
tamplat in realitate a fost o scoatere masiva a
spiritului si a fiintei romanesti din spatiul miori-
tic. Exilul, astfel, devine o denumire a romanis-
mului, dinduntru si din afara frontierelor
vizibile”!. Intr-adevar, aceasta va fi de-acum in-
colo sansa Romaniei de a supravietui tavalugului
bolsevic. Stalin si urmasii vor sti asta si, de aceea,
au privit Romania cu alti ochi si cu alte mijloace
decat pe celelalte captive in Gulag. Fireste, tradi-
tia taristo-bolsevica a continuat sa functioneze
sub masca prieteniei, aceeasi ,prietenie” pe care
o clama tarul Alexandru al II-lea la intalnirea de
la Ungheni cu Mitropolitul Moldovei, losif Gheor-
ghian, la 11/23 aprilie 1877. Demonstratia o face,
cu o impresionanta documentare, Larry L. Watts.
Este vorba despre un fenomen pe care nici istori-
cii romani nu l-au luat in seama decat secvential.
Ceea ce impresioneaza este vointa nestramutata
a unui colos de a indeplini ,testamen-
tul” lui Engels in privinta romanilor
(formulat in 1848, cand i-a acuzat ca
au tradat revolutia proletara in favoa-
rea celel nationale!): ,[Romanii sunt]
un popor fara istorie... destinati sa
piara in furtuna revolutiei mondiale...
[Ei sunt] suporteri fanatici ai contra-
revolutieil si [vor] ramane astfel pana
la extirparea sau pierderea caracteru-
lui lor national, la fel cum propria lor
existenta in general, reprezinta prin
ea Insasl un protest contra unei ma-
rete revolutii istorice. [...] Disparitia
[lor] de pe fata pamantului va fi un
pas inainte”.

Siasta chiar in conditiile in care
Romania cazuse prada tocmai revolu-
tiel mondiale dupa Al Doilea Razboi
Mondial. Sau tocmai de aceea! Acum
natia aceasta, ,conservatoare” si ,na-
tionalista”, trebuia ,reeducata” daca
nu exterminata. De aceea, in Roméania
comunista, sovieticii au experimentat
opresiuni de care n-au ,beneficiat” ta-
rile socialiste ,surori”, un capitol
aparte din istoria noastra consti-
tuindu-l infioratorul ,experiment Pitesti”, extins
in mai toate puscariile vremii, despre care deja
existd o bibliografie bogata (Virgil Ierunca, Paul
Goma, Radu Méarculescu, Mihai Buracu, Dimitrie
Bejan, Florin Constantin Pavlovici, Petre Pan-
drea, Lucia Hossu Longin, Ion Gavrila Ogararu,
Vasile Motrescu, Alina Muresan, Alice Voinescu,
Petru Ursache, Sorin Lavric s.a.), fenomen con-
stand in infioratoarea transformare a victimelor
in calai, arhetipul subuman devenind un anume
Eugen Turcanu. Or, culmea, nici inmultirea arti-
ficiala a celor o mie de comunisti de la 1944 nu va
ajunge sa multumeasca Moscova, chiar daca, in
prima etapa, lucrurile pareau sa mearga struna
in configurarea unui homo sovieticus roman. Mai
mult de atat, sub Nicolae Ceausescu numarul co-
munistilor atinsese aproape patru milioane, dar
nici acestia nu erau ,curati”’, comunisti doar cu
numele, dovada ca in clipa caderii dictatorului, la

! Vintila Horia, Memoriile Memoriile unui fost Sdgetdtor,
editie ingrijita de Cristian Badilita si Silvia Colfescu, pre-
fatd de Cristian Badilitd, Editura Vremea, Bucuresti,
2015, p. 147.

2 Apud Larry L. Watts, Fereste-md, Doamne, de prieteni...
Razboiul clandestin al blocului sovietic cu Romania, trad.
din englezd, de Camelia Diaconescu, Editura Rao, Bucu-
resti, p. 31.

m Polemice

Theodor Codreanu

Razboiul antiromanesc
al Sovietelor

22 decembrie 1989, putini au fost aceia care nu
si-au ars carnetele de partid, intreaga tara trans-
formandu-se, brusc, in ,anticomunista”, desi de-
fectele umane produse de regim nu numai ca nu
vor putea fi eradicate, dar au fost augmentate in
febra unui ,capitalism” numit de analigtii vremii
nsalbatic”, dovada ca nici resurectia, de fatada, a
formelor crestine nu a reusit sa ne scoata din ca-
derea in semibarbarie, cum o considera Emi-
nescu, dar barbarie de-a dreptul in reprimarile
comuniste. Fiindca asta si fusese, iIn buna ma-
sura, comunismul: o cadere in salbaticie, in bar-
baria precrestind, dar cu toate viclesugurile
create de o ,civilizatie” moderna si postmoderna,
avand resuscitate vechi radacini de secole fana-
riote, turcizate si tarizate.

In pofida a tot ceea ce se crede, victoria
Uniunii Sovietice in cel de Al Doilea Razboi Mon-
dial, mai mare decéat a tuturor Aliatilor, fiind sin-
gura care s-a ales cu un imperiu extins pana in
inima Occidentului, a constituit o mare infrdan-
gere. Paradoxal, desigur. Si asta fiindca Stalin a
simtit, apasator, ca in timpul vietii lui, visul
maret al lui Marx si1 Engels, al lui Lenin gi Trotki,
nu va putea fi realizat. Poate niciodata! Mai mult
de atat, inca Trotki a stiut ca instaurarea comu-
nismului doar in Rusia si in cateva tari nu in-
seamna nimic, ci doar o posibila primejdie de
moarte pentru comunism, in genere. Trotki spu-

3

nea, in octombrie 1917, in cuvantarea la Congre-
sul al II-lea al Sovietelor, ca daca ,revolutia
mondiald” nu se extinde rapid pe mapamond,
totul poate fi pierdut, ,vom fi striviti”: ,Ori revo-
lutia rusa va inalta vartejul luptei in Occident, ori
capitalistii tuturor tarilor ne vor inabusi”. In
ciuda aparentului entuziasm starnit de promisiu-
nile utopiei, Lenin a simtit pe propria-i piele ca

3 Dupa Vintila Horia, izbanda armati in sine a fost opera
stiintei si tehnologiei puse la dispozitie de Roosevelt, de
care Stalin a profitat din plin, chiar si dupa incheierea raz-
boiului, recurgand si la furtul de tehnologie a bombei ato-
mice: ,Puterea care in fapt a castigat razboiul a fost masa
de productie pe care americanii au stiut sa o puna in mis-
care, in favoarea Rusiei sovietice. O imensa putere de a fa-
brica obiecte a daramat Europa nazista, iar cateva luni
mai tarziu, bomba atomica a dizolvat intr-o clipa ce mai
ramasese din armata si din aviatia nipona. Nici eroismul,
nici strategia, nici abilitatea politici n-au fost secretele vic-
toriei din 1945. stiinta tradusa in tehnica a marcat intra-
rea omenirii intr-un nou ev, cel pe care suntem pe cale de
a-1 trai i din suferintele caruia e tesuta viata individuala
si colectiva a erei atomice.” (Memoriile unui fost Sagetdtor,
p. 153). Ma tem ca Stalin a inteles aceasta, de vreme ce nu
s-a bucurat de sarbatoarea Zilei Victoriei. Tehnologia nu
fusese pe deplin exploatata pentru a-si intinde suprematia
asupra intregii Europe, desi, la un moment dat, Roosevelt
era tentat sa i-o cedeze.

»Pentru cel putin o jumatate de
secol, comunismul ne-a dat inapoi
cu cateva generatii si numai un
miracol istoric ne va putea readuce
pe vechea linie de plutire, ori o
indrazneala personala fara
precedent. Ceea ce s-a intamplat in
realitate a fost o scoatere masiva a
spiritului si a fiintei roménesti din
spatiul mioritic. Exilul, astfel,
devine o denumire a romanismului,
dinauntru si din afara frontierelor
vizibile”

oamenii fug de comunism ca de dracul. ,,De Lenin
— spune Victor Suvorov — a fugit toata floarea
marii culturi ruse, a stiintei si a societatii: sahisti
geniali si creatorii primelor elicoptere din lume,
generali si diplomati, bancheri si oameni de afa-
ceri, maestri de balet cunoscuti in intreaga lume
s1 actrite, scriitori, pictori, sculptori, ingineri, ar-
hitecti, ofiteri, juristi... Chiar gi cei care au ridicat
in slavi proprietatea sociala si au afurisit orasul
diavolului galben si America vilelor, cei din stir-
pea lui Gorki si Maiakovski, si ei au fugit. Ridicau
osanale puterii muncitorilor si taranilor, aflandu-
se departe de ei”. Ca si Trotki, Lenin a admis
profetic: ,,Existenta indelungata a Republicii So-
vietelor alaturi de statele imperialiste este lipsita
de sens”. Iar Stalin o stia prea bine. De aceea a
proiectat razboiul mondial pentru a crea baza glo-
balizarii revolutiei, prin extindere in toata Eu-
ropa. Trotki, flecar si superficial in materie de
gandire politica, 1-a acuzat pe Stalin ca a tradat
,revolutia mondiala”. Nici vorba de asa ceva: Sta-
lin era pragmatic si necrutator fata de cei care da-
deau semne de sldbiciune in raport cu ideea
mondializarii revolutiei. Iata de ce a pregatit rab-
dator Germania lui Hitler® pentru a deveni ,,spar-
gator de gheatda”, ajutand-o sa
ajunga sa se inarmeze in pofida tra-
tatelor internationale, pentru ca, la
randul siu, spre contracarare, sa
primeasca tot ajutorul de la Statele
Unite. Cert e ca ambitiile lui Hitler
le concurau pe cele ale lui Stalin,
incat Pactul din 1939 a fost incalcat,
ceea ce a produs Tatucului uluire
fara margini in momentul declanga-
rii,razboiului-fulger”’ contra URSS.
S-a creat legenda, de catre Stalin
(Gabriel Gorodetki s.a. inca o sus-
tin), cad Moscova nu era pregatita de
razboi, in 1941. Daca nu era, cum de
a agresat Roméania in 19407 Intr-
adevar, nu era pregatita pentru un
razboil de aparare, ci pentru unul
ofensiv, dupa ce puterile occidentale
vor fi fost istovite de Hitler. Rea-
mintesc ca, la 15 martie 1937, seful
Directiei politice a Armatei Rosii,
Ian Homarnik, preciza: ,Armata
Rosie va considera misiunea bolge-
vica indeplinitda atunci cand vom
stapani globul pAmantesc”. Or, vic-
toria partiala din 1945 impotriva
Germaniei si a Europei nu putea fi considerata de
catre Stalin decat o catastrofala infrangere per-
sonala, fiindca ratase planul cuceririi intregii Eu-
rope. Asa se explica reactia de neinteles a lui
Stalin de a nu participa la marea parada a Victo-
riei, organizata in Piata Rosie, la 24 iunie 1945,
festivitatile fiind conduse de inlocuitorul sdu, ma-
resalul G.K. Jukov. Istoricii au ocultat semnifica-
tia intamplarii, fiind socotita totusi ca o enigma
a contextului istoric. Pentru Stalin, infrangerea
lui Hitler a fost o victorie a la Pyrrhus. Mai mult
decat la orice tar, propensiunea lui Stalin catre
grandomanie a atins culmea imaginarului politic
expansionist.

In aceasta imprejurare s-a trecut la sovieti-
zarea Romaniei, ,aliat” caruia i s-a refuzat, ca si
la 1878, cobeligeranta. Iar motivul princi-
pal a fost ca Roméania nu putea fi iertata
pentru contributia la zadarnicirea planului

4 Victor Suvorov, Ultima republica. De ce a pierdut Uni-
unea Sovietica al doilea razboi mondial?, trad. din limba
rusi, de Radu Parpauta, Editura Polirom, Iasi, 1997, p.
23.

5Vezi, in acest sens, cartea istoricilor Iuri Leontievici Dia-
kov si Tatiana Semionova Busueva, Sabia fascistd s-a calit
in URSS.

5 Apud Victor Suvorov, op. cit., p. 69.
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

stalinist de realizare a cuceririi intregii
E> Europe prin alianta ei cu Hitler, in 1941.

Acest greu pdcat va fi cauza principala a
razboiului cu Bucurestiul in urmatorii cincizeci
de ani. Tara continua sa fie perceputa ca princi-
palul ghimpe din coasta expansiunii sovietice. Ad-
versitatea fata de ,conservatorismul national”
romanesc a fost inoculata si tarilor ,fratesti”, cel
mai usor fiind, fara indoiala, cu Ungaria si Bul-
garia, virus intrat si-n celelalte tari din Tratatul
de la Varsovia, inca de la infiintarea din 1955, ca
replica la NATO. Atitudinea ostila in cadrul Tra-
tatului de la Varsovia era generata de existenta
Basarabiei si a Bucovinei nordice, in care elemen-
tul roméanesc trebuia eradicat cu program. Nici o
alta tara din pact nu avea, din acest punct de ve-
dere, situatia Romaniei.

La inceput, lupta s-a dat intre aripa inter-
nationalista dominanta a triadei Ana Pauker —
Vasile Luca — Teohari Georgescu si aripa natio-
nala Gheorghiu-Dej — Lucretiu Patrascanu, la
care era raliat s1 Petru Groza. Patrascanu, fiind
si cel mai ,nationalist” (de unde si legenda’ decla-
ratiei de la Cluj ca inainte de a fi comunist este
romadn), a trebuit sa fie lichidat de insusi Gheor-
ghiu-Dej ca alibi la induplecarea Moscovei de a 1
se da intaietate in fata minoritarilor din partid.
In 1951-1952, batalia dintre autohtoni si perife-
rici a fost castigata, cu abilitate, de catre Gheor-
ghiu-Dej, singurul dintre liderii importanti fara
antecedente bolsevice si cominterniste. In acel
moment istoric, sovietizarea totala a Romaniei
era primejdia nr. 1 pentru neamul roméanesc, pri-
mejdie resimtita, din exil, de intelectuali ca Vin-
tila Horia si, mai ales, de catre geniul lui Mircea
Eliade, temere formulata in 1953, in celebra con-
ferinta-eseu Destinul culturii romdanesti: ,,Adeva-
rata primejdie incepe, insa, pentru intreg neamul
romanesc, abia dupa ocuparea teritoriului de
catre Soviete. Pentru intaia oara in istoria sa, ne-
amul roméanesc are de a face cu un adversar nu
numai exceptional de puternic, dar si hotarat sa
intrebuinteze orice mijloc pentru a ne desfiinta
spiritualiceste si culturaliceste, ca sa ne poata, in
cele din urma, asimila. Primejdia este mortala,
caci metodele moderne ingaduie dezradacinarile
s1 deplasarile de populatii pe o scara pe care ome-
nirea n-a mai cunoscut-o de la asirieni. Chiar fara
masivele deplasari de populatii, exista primejdia
unei sterilizari spirituale prin distrugerea siste-
matica a elitelor si ruperea legaturilor organice
cu traditiile culturale autentic nationale. Neamul
romanesc, ca gi atatea alte neamuri subjugate de
Soviete, risca sa devina, culturaliceste, un popor
de hibrizi”,

Diagnostic exact, pe care Eminescu insusi 1-
ar fi pus de-ar fi trait in anii 50, ca s& nu mai vor-
bim de Constantin Stere. Dar arheul unei natiuni
poate fi agresat, mutilat, deformat, ,hibridizat”,
cum se ingrijora Eliade (ceea ce s-a si incercat
prin ,experimentul Pitesti”, prin fuga elitelor
peste granita, prin munca fortata la Canalul Du-
narea — Marea Neagra, prin executii, prin depor-
tari, prin teorii ca aceea a moldovenismului, in
Basarabia etc.), insd arheul etnic nu poate fi dis-
trus pana cand nu dispare ultimul vorbitor de
limba romaneasca, in cazul de fata. Iata ceea ce
n-au stiut rusii, degi au simtit acest adevar, care
le-a dat cogsmaruri, chiar si in Basarabia, unde au
crezut ca victoria este definitiva.

S1 acum se cuvine a spune ca nu lipsiti de
importanta, pentru supravietuirea ideii roma-
nesti in Roméania amenintatd cu bolsevizarea
completa, au fost politicienii si oamenii de cultura
care au acceptat ,,colaborationismul” cu invadato-
rul, ca ultima reduta in calea nimicirii roméanita-
tii. Acestia apar doar ca odiosi ,,tradatori” in ochii
contemporanilor i ai urmasilor. Intre acesti ,,co-
laborationisti” de elita care, cu indreptatire, au
fost considerati in fel si chip, ca injosindu-se
moral, spiritual, cu autonimicirea puterilor crea-
toare, au fost hotaratori, la varf, Mihail Sado-
veanu, Petru Groza, Emil Bodnaras, Mihai Ralea,
G. Célinescu, Tudor Arghezi, Camil Petrescu si
altii. Doar o scurta zabava asupra lui Mihail Sa-
doveanu, geniul cu atatea pacate dintre cele mai
condamnabile, scoase la iveald, cu asupra de ma-
sura, dupa 1989. Iata insa ca Jurnalul inedit pu-
blicat in anii din urm&, arata elemente

7 Statutul de ,legenda” impus de unii biografi ai lui Lucre-
tiu Patrascanu este spulberat de Dimitrie Vatamaniuc,
care a fost martor la controversata sceni. A se vedea Di-
mitrie Vatamaniuc, Constantin Hrehor, Convorbiri sub
scara cu ingeri, Cuvant inainte, de acad. Eugen Simion,
Editura Timpul, Iasi, 2010.

8 Mircea Eliade, Profetism romdnesc, I, Editura ,,Roza van-
turilor”, Bucuresti, 1990, p. 143.4
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surprinzatoare. Putini stiu cd Sadoveanu a osci-
lat, in anii cel mai grei din istoria Roméaniei mo-
derne, intre ,,nationalismul” Migcarii Legionare si
internationalismul comunist, cei multi cunoscand
doar ultimul membru al ecuatiei. Mihail Sado-
veanu a avut de ales, in 1944, intre a fugi din
apropiatul comunism si a ramane in el. O prima
intentie a fost sa plece in Elvetia, pana va trece
primejdia, dar fratii masoni l-au avertizat ca Ro-
mania este deja condamnata a intra in sorbul bol-
sevic. A hotarat sa raméana, devenind un fervent,
cel putin in aparenta, ,admirator” al Rusiei So-
vietice. Din 1945, incepe seria calatoriilor in
U.R.S.S., unde este tratat ,imparateste”. Pe acest
fond al prostituarii s-au ivit texte precum Lumina
vine de la rasarit, Mitrea Cocor, Nicoard Pot-
coavd. Dar, in 1953, in timpul unei vizite la Mos-
cova, il intalneste pe Emilian Bucov, pe atunci sef
al scriitorimii de la Chisindu. Emilian Bucov, in-
cantat de intalnirea cu Sadoveanu, i s-a plans, to-
todatd, ca la Chisindu se fac demersuri ca limba
romana sa fie numita ,limba moldoveneasca” si
sa se decida ca e vorba de doua limbi diferite. Zia-
rul Moldova socialistd era port-drapelul propa-
gandel antiroméanesti. Sadoveanu noteaza in
jurnal, la 16 decembrie 1953: ,A venit la mine
Emilian Bacov cu care am stat indelung de vorba
despre framantarile de la Chisinau in ce priveste
limba moldoveneasca despre care unii moldoveni
ar vrea s-o diferentieze de cea romaneasca, pen-
tru nu stiu ce interese. Incercarile de a da drept
limba deosebita moldoveneasca, expresii si cu-
vinte rostite provincial, e lipsita de seriozitate™.
Sadoveanu!® a stat de vorba cu lingvisti eminenti
de la Moscova in speranta ca va stopa abuzurile
contra limbii roméane. Acestia i-au dat dreptate
asupra identitatii adevarate a limbii ,,moldove-
nesti” si 1-au promis ca vor interveni in capitala
R.S.S. Moldovenesti si in forurile politice de la
Moscova. Numai ca nu academicienii onesti hota-
rau politica lingvistica in URSS, cu atat mai
putin in Basarabia. Soarta limbii roméane la Chi-
sindu va deveni cauza centrala a supravietuirii
romanismului in aceasta provincie, de unde s-a g1
nascut un fenomen unic in fostele republici sovie-
tice: poetil au rezistat si scriind, intr-un numaéar
impresionant, poeme despre limba materna. Iata
ce observa, la sfarsitul anilor 80, poetul Victor
Teleuca, chiar intr-un text prin care avertiza pri-
vitor la disparitia limbii romane in Basarabia, in-
titulat Car frumos cu patru boi: ,Sunt convins ca
nicaieri in lume nu s-au scris atatea poezii despre
limba ca la noi in Basarabia. E clar de ce. Starea
criticd a limbii. Printr-o lege odioasa era sortita
pieirii pentru a fi inlocuita cu alta. Intr-un fel sau
altul, poetii nostri au cate una, doua, trei gi mai
multe poezii la aceastd tema”!!.

Era perioada celei mai inversunate sovieti-
zari si in Roméania. Serviciile secrete americane
consemnau ca Moscova a instituit in Romania ,cel
mai brutal si mai exploatator regim de ocupatie”,
menit sa distruga complet identitatea statului
roman independent”!?. Un raport CIA din 1949
deja preciza ca ,e de asteptat ca tendinta spre do-
minatie sovieticd completd in Romania sa conti-
nue”, incat tara se apropia ,,din ce in ce mai mult
de incorporarea in URSS”, ceea ce era chiar sco-
pul final al Moscovei, in perspectiva caruia aloge-
nii devenisera conducatorii majoritari ai statului.

Vasile Luca fusese combatant in Armata
Rosie maghiara, luptand impotriva Romaniei, in
1919. In iunie 1940, era viceprimar la Cernauti,

9 Mihail Sadoveanu, Pagini de jurnal si alte documente ine-
dite, Editura Junimea, lasi, 2005, transpunere dactilo-
grafa g1 ordonare cronologica de Constantin Miu, Maia
Miu, si Olga Rusu, cu o introducere si note de Constantin
Ciopraga.

1 Cert e ca intreaga gandire artistica a lui Sadoveanu era
fundata pe sufletul roméanesc. Ba, in calitate de sef al ma-
soneriei de stanga, cu gradul 33 de Mare Maestru, a mili-
tat pentru nationalizarea masoneriei romanesti, spre a o
readuce, politic, la anvergura celei pasoptiste, nu numai
impotriva cosmopolitismului, dar si a iredentismului ma-
ghiar. In Jurnal, gdsim dovezi griitoare in acest sens. ,In
Romania, dupa razboiu, se gaseau mai multe feluri de
franc-masonerii. / Cand am cunoscut unele din aceste or-
ganizatii, gandul meu a fost sa le dau o indrumare natio-
nala. In acest scop am dus lupte, am provocat sciziuni si
regrupari, pana in Fevruarie 1937, cand organizatiile cu-
noscute mie mi s-au inchis din ordinul guvernului de
atunci si de atunci nici una din acestea n-a mai activat”,
marturiseste Sadoveanu. lata de ce, ca apropiat al aripii
nationale a comunigtilor, Sadoveanu a contribuit la orien-
tarea spre independenta fata de Moscova.

1 Victor Teleuca, ,Car frumos cu patru boi”, Editura ,,Uni-
versul”, Chigindu, 2011, p. 28. A se vedea si Theodor Co-
dreanu, In oglinzile lut Victor Teleuca, Editura Universul,
Chiginau, 2012, capitolul Destinul limbii romdne, p. 81-97.
2 Apud Larry L. Watts, op. cit., p. 170.

postura in care a organizat direct deportarea a
30 000 de cetateni romani, fireste, ,dusmani de
clasd”, plus numeroase ,,executii intr-un pogrom”,
yrivalizand cu ceea ce trupele lui Horthy imple-
mentasera in nordul Transilvaniei”*®. Ana Pau-
ker, Vasile Luca, Teohari Georgescu, Alexandru
Moghioros, Ghizela Vass (basarabeanca maritata
cu ilegalistul Ladislau Vass) formau ,.chinta re-
gald” a aripilor ,basarabeana”, ,transilvineana”
si ,romana” din vechiul regat menita sa constru-
iasca o noua ,identitate” Romaniei. Gheorghiu-
Dej cazuse in dizgratia lui Stalin, in 1948,
deoarece intervenise in favoarea unei concilieri cu
Tosif Broz Tito. Demersul fusese pus la cale chiar
de Ana si de Luca spre a-l inlatura pe Gheorghiu-
Dej. Lavrenti Beria vehicula ideea ca Gheorghiu-
Dej este ,titoist”. Stalin il va umili silindu-1 pe
Gheorghiu-Dej sa conduca chiar el campania im-
potriva lui Tito, anuntata la o intrunire a Com-
ninformului, la Bucuresti.

In 1949, se produce insa ,,rebeliunea Gheor-
ghiu-Dej — Emil Bodnaras”, la care se va ralia si
Ion Gheorghe Maurer: ,In mijlocul acestei domi-
natii sovietice coplesitoare, Dej si sustinatorii sai
au reusit sa initieze o epurare a elitelor depen-
dente de sovietici si 0 «romanizare» partiala a con-
ducerii”, totul facut cu diplomatie, asimilandu-le
cu epurarile initiate de Beria impotriva veterani-
lor Razboiului Civil din Spania, ,evitandu-se to-
nurile antisovietice, antisemite si antimaghia-
re”!*, Surpriza e ca, spre deosebire de Beria, Ghe-
orghiu-Dej atrage de partea aripii nationale toc-
mai pe veteranii aceluiasi razboi, intre fruntasi
aflandu-se Petre Borila gi Valter Roman, dar si
aripa ucraineano-basarabeana evreiasca. In con-
text, figura enigmatica este Emil Bodnaras, fost
locotenent ,,dezertor” din armata regald romana
la 1933, fugit in Ucraina la varsta de 27 de ani.
Cercetarile actuale atesta ca aceasta dezertare a
fost acoperirea unei misiuni de spionaj militar.
Asa s-ar explica de ce, mai tarziu, el va acorda
protectie printesei Ileana, sora regelui Mihai.
Bodnarag era, in 1949, sef specialist al armatei,
bine pregatit, cu avantajul de a fi considerat fidel
Moscovei, cu atat mai mult, cu cat in 1947 1l ,,de-
nuntase” pe Gheorghiu-Dej, in realitate insa spri-
jinindu-1 intre 1947-1952 si mai tarziu. Cei doi au
reusit sa atraga de partea lor si pe Alexandr Sa-
harovski, facandu-l sa creada ca aripa Ana Pau-
ker nu il ajuta pe Gheorghiu-Dej in activitatea de
partid prosovietica. Mirosind ingelaciunea, Stalin
a impus, ca masura de siguranta, crearea Regiu-
nii Autonome Maghiare!®. Cu acest pret, triada
Ana-Luca-Georgescu a fost inlaturata, fapt pe
care-1 va regreta succesorul lui Stalin, Nichita
Hrusciov, unul dintre calaii Basarabiei, care a di-
rijat direct impunerea regimului bolgevic la Chi-
sinau. O

13 Ibidem, p. 172.
" Apud Larry L. Watts, op. cit., p. 175-176.
5 Ibidem, p. 178-179.
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Metafizica lui Blaga din perspectiva

lui ,,intre” si ,,intru”

rin voia sortii s-a nimerit sa fim

asezati geografic in sud-estul Euro-

pei, in acea poarta a furtunilor unde

trei imperii, mari si tari, si-au facut
istoria infruntandu-si si confruntandu-si ambi-
tiile si orgoliile, dar care, pentru un timp, ne-au
facut si istoria noastra. Pozitionarea noastra cul-
turald a urmat-o, in buna parte, pe cea geografica
fiind mai bogatd in urmari. Ne-am aflat gi ne
aflam la intalnirea a doua mari arii culturale ale
omenirii, Orientul si Occidentul. Mai bine zis sun-
tem situati — folosind o sintagma a lui Constantin
Noica — intre Orient si intre Occident, la marginea
fiecaruia dintre ele, fara a tine propriu zis de cor-
pul nici uneia. ceea ce echivaleaza cu a putea fi
oricand si unul si celalalt. O spune cu toata clari-
tatea Lucian Blaga —,Cateodata, o simpla consta-
tare poate sa tina loc de profetie: noi nu ne gasim
nici in apus si nici la soare rasare. Noi suntem
unde suntem cu toti vecinii nostri impreuna — pe
un paméant de cumpana.”

Relatia dintre Orient si Occident a fost dis-
cutata pe larg de cele mai multe dintre filosofiile
europene ale culturii si istoriei incepand cu Pla-
ton g1 pana la Hegel s1 dincolo de acesta pana la
noi. Ea a fost prezentata ca o radicala opozitie: pe
deoparte misticismul pacifist al orientalilor, pe de
alta parte, rationalismul activist al occidentalilor
ca expresie a spiritului faustic ce anima cultura
europeana.

Pozitionarea in aceasta intersectie intre
Orient si Occident ne-a impus si un profil de sin-
teza — ,nol nu suntem nici o cultura exclusiv ra-
sariteana, ca a bulgarilor sau a rusilor, nici una
exclusiv apuseand, ca a ungurilor sau a polonilor.
Ci suntem o cultura de interferenta intre cele
doua arii fructificand doua traditii spirituale, care
se impletesc pe pamantul nostru in loc sa se ex-
cluda”. Sinteza realizata prin asimilarea celor doi
termeni opusi ai Orientului si ai Occidentului
parea sa fie una din destinatiile posibile cele mai
firesti ale culturii noastre — in consens cu esenta
insasi a spiritului european de a rezolva opozitiile
dialectice prin mijlocirea, medierea termenilor
care le alcatuiesc.

Dar pentru a reveni iarasi la cuplul lansat
de Constantin Noica — ,intre” si ,intru” — sensul
migcarii romanilor in istorie a imbracat un alt as-
pect. Nu ne-am multumit si ne instalam intr-o
ambigua identitate de periferie realizand sinteze
de o indoielnica originalitate intre cele doua mari
zone culturale ale Orientului si ale Occidentului.
LAm fi ramas In culturd — spune Dan Zamfi-
rescu — o regiune periferica atat a Orientului, cat
si a Occidentului, adicd elementele opuse ale
acestor doua mari zone s-ar fi mentinut la noi
intr-o pasiva si hibrida stare de amestec.” Sensul
istoriei roméanilor a cunoscut o alta intorsatura —
de la simpla situare intre Orient si intre Occident,
catre optiunea congtienta si responsabila, intru
Occident. In orice caz, optiunea aceasta intre
Orient si intre Occident a reprezentat lupta in-
ternd a istoriel noastre pe o portiune intinsi a sa.
Poporul roméan si-a faurit istoria proprie intre
Orient si intre Occident, expus unor influente ve-
nite s1 dintr-o parte si din alta, pentru a se aseza
in cele din urma intru Occident. Decizia istorica
a poporului roman (oricum occidental prin origi-
nile sale latine, dovedite convingator de limba si
istoria sa) a fost intru Occident, si acest deziderat
national s-a realizat de-a lungul unui program se-
cular de occidentalizare, care nu a fost dus in in-
tregime la capat nici pana astazi. In orice caz,
concluzionand printr-o certitudine, putem spune
ca Dan Zamfirescu — ,,Existd din cele mai vechi
timpuri, o vocatie europeana a culturii romana,
inscrisa in insasi legile evolutiei sale milenare.”
Poporul roméan a reusit sa se descurce cu succes

in istorie migcandu-se constant dupa indicatiile
unui ac magnetic care i-a aratat cu consecventa
polul valoric al Occidentului. Luarea unei decizii
ferme in favoarea occidentalismului s-a produs
treptat, intr-un proces lung si anevoios. Ne-am
decis intru Occident dar nu totdeauna cu energia
s1 hotararea cuvenita, incat anumite reziduuri ale
orientalismului — sa le numim balcanisme — care
pateaza forta noastra occidentald mai persista si
astazi.

Situarea aceasta marcatd de ambiguitati
intre Orient si intre Occident a declansat un loc al
influentelor care s-au transmis si dintr-o parte si
din alta, noi aflati la mijloc le-am receptionat si
pe unele si pe celelalte desigur, cu efecte diferite.
Acest destin blestemat al ambiguitatii a apasat
timp de veacuri asupra istoriei poporului roman,
dar si a culturii sale. In plan cultural ceea ce
putem numi influente sau coincidente balcanice
a fost pus in evidenta cu pricepere si patrundere
de cercetarea monumentala a prof. Mircea Muthu
de la Universitatea din Cluj (,Balcanismului lite-
rar romanesc. Panoramic sud est european. Con-
fluente culturale”, Cluj Napoca, Editura Scoala
Ardeleana, 2017). Important a fost ca in acest
camp mobil al influentelor s& gasim factori stabili
care intra in componenta a ceea ce constituie per-
sonalitatea noastra statornica in veac, ceea ce Lu-
cian Blaga considera a fi fenomenul romanismu-
lui. ,,In ciuda influentelor, care-si disputd paméan-
tul nostru — scrie Lucian Blaga — in ciuda interfe-
rentelor, care isi fac jocul nestatornic in tara si in
sufletul poporului nostru, existd un ,romanism”,
intelesul superior al unui complex sau al unei
constelatii, cu totul aparte, de determinatii spiri-
tuale. Dincolo si mai presus de misterul sangelui,
romanismul e un patrimoniu stilistic, alcatuit in
parte din determinante, ce-1 apartin exclusiv, in
parte dintr-un raport intim, de natura functio-
nala si de dozaj, al unor determinante, care-1 de-
pasesc. Exista o vie matrice stilistica, in lumina
carela romanismul ne apare ca un ansamblu, con-
turat din latente si realizari. Nimic nu ne prile-
juieste, ca aceasta matrice stilistica, posibilitatea
de a vedea in roméanism, un complex de a fi cu-
prins intr-o imagine ideal sporitd.” Sensul deplin
al acestui lung citat se va lamuri mai clar cand
vom fi ispravit cu prezentarea filosofiei lui Blaga
sl vom retine constatarea ca principalul tel al
gandirii sale este explicarea pe cat este aceasta
cu putinta a misterului care inveleste fenomenul
romanismului.

Dupa ce a demarat ferm pe niste coordonate
bizantino-slave, indeciziile intre Orient si intre
Occident inregistrate in dezvoltarea culturii ro-
manestl se limpezesc intru catva in optiunile
intru Occident ale invatatului principe moldo-
vean, Dimitrie Cantemir. Este prima izbanda ma-
jora, de amploare europeana, a geniului roma-
nesc. ,,/Tipologic — scrie Dan Zamfirescu — Dimitrie
Cantemir este omul secolului al XVIII-lea euro-
pean, al acelui secol de ,,Nouad Renastere”, filoso-
fic, rationalist, ironic, plin de incredere in
destinul omului ca stapan al naturii si al soartei
sale.” Prin progresele inregistrate de cunoasterea
sa, omul se instaleaza intr-o masura mereu cres-
canda ca ,dominus naturae” si culege spre folosul
sau primele roade ale acestei noi situatii. Meritul
incontestabil al lui Dimitrie Cantemir este acela
ca prin cateva din lucrarile sale cele mai impor-
tante (Hronicul vechimei a romdano-moldo-vlahi-
lor, Historia incrementorum atque decremen-
torum aulae othomanice, Manarchiarum phy-
sica-examinatio) a contribuit esential la realiza-
rea cea mal importanta a acestui secol, ,,cucerirea
lumii istorice”, cum se exprima E. Cassirer, for-

Dupa ce a demarat ferm pe niste
coordonate bizantino-slave,
indeciziile intre Orient si intre
Occident inregistrate in
dezvoltarea culturii romanesti se
limpezesc intru catva in optiunile
intru Occident ale invatatului
principe moldovean,
Dimitrie Cantemir

marea simtului istoric atat de caracteristic con-
stiintei europene moderne.

In persoana lui Cantemir influentele dins-
pre Orient se suprapun inca in maniera mai mult
mecanica decat se imbina organic cu cele venite
dinspre Occident. O dovedeste bestiarul populat
de animale fantastice unicorn-struto-cimila ce
miguna pe paginile operei sale, rod al unei imagi-
natii care functioneaza dupa alaturari si supra-
puneri si nu conform unor asimilari organice.
Acelasi lucru se poate constata examinand cunos-
cuta gravura apartinand lui Christian Fritzsch ce
reprezinta un tanar prezumat a fi Dimitrie Can-
temir, in vestimentatia caruia Orientul si Occi-
dentul se intalnesc. G. Calinescu comenteaza —
,costumul sdu jumAatate european, jumatate
oriental (Justancorps, cravata franceza, turban,
sal, hamger) e un simbol al cosmopolitismului.”
Admitand ca este vorba de Dimitrie Cantemir,
Lucian Blaga noteaza cu privire la acelasi ulei —
,,0 figura find a unui june intelectual rasaritean,
purtand peruca dupa moda apuseand, dar si tur-
ban turcesc pe cap. Tanarul Dimitrie avea expre-
sia contemplativd a omului de litere si a
ganditorului pe care-1 banuim in dosul operei.”
Ora marii alegeri intre Orient si intre Occident se
produce in timpul refugiului rusesc cand Cante-
mir opteaza hotarat intru Occident, mai ales ca
dupa infrangerea turcilor la Zenta (1697) de catre
noua stea care se ridica pe cerul politicii euro-
pene, Eugeniu de Savoia, 1 se consolideaza 1 mai
puternic convingerea, incorporata in istoria sa, ca
Imperiul turcesc este prins tot mai clar pe panta
ireversibil descendenta a istoriei sale. Schimba-
rea lui Cantemir intru Occident, petrecuta in
Rusia, poate fi urmarita si in modificarea infati-
sarii si costumatiei sale cand va abandona defini-
tiv accesoriile orientale anterioare. ,,Cantemir —
observa G. Calinescu — isi rade barba si zvarle
vesmintele sale orientale.”

Secolul care debuteaza cu anul 1701 da pri-
mele semnale consistente ale occidentalizarii in
care se vor angaja Principatele roméane. ,Intaiele
semne de occidentalizare se vad inca din jurul
anului 1700. E vorba, bineinteles, de Occidentul
cultural. Tarile roméane n-au fost niciodata in
afara Europei, si inceputurile lor dezvaluie o pu-
ternica tinuta feudala.” In acest context al unei oc-
cidentalizari se face remarcat de la distanta, ca un
munte ce apare dintr-o data la marginea campiei,
Dimitrie Cantemir: ,,Desi educat la Constantino-
pol, Dimitrie Cantemir e primul scriitor cu o in-
drumare puternic apuseand” noteaza G. Cali-
nescu. In personalitatea complexa si adesea con-
tradictorie a lui Dimitrie Cantemir, Orientul si
Occidentul isi trimit unul catre celalalt luminile
si umbrele din intalnirea carora se tese profilul de
adancime al acestuia. Transformarea prin Dimi-
trie Cantemir a lui intre Orient s1 intre Occident
in intru Occident se petrece pe fundalul istoric ofe-
rit de iluminism, ale carui semne se inmultesc la
noi in urma instaurarii in Principatele romane a
regimurilor fanariote. Este doar un reflex a ceea
ce Louis Reau numise atat de nimerit intr-o cu-
noscuta carte a sa ,,Europa franceza in secolul lu-
minilor”. Existenta unui iluminism pe filiera
neo-greaca de inspiratie cert franceza a fost susti-
nuta si de un istoric de marca, astazi pe nedrept
uitat, Vlad Georgescu (Ideile politice si iluminism
in Principatele romanegti (1750-1831), Bucuresti,
Ed. Acad RSR, 1972). Intr-o privire de ansamblu
se poate aprecia ca ,epoca fanariota a contribuit
la dezorientalizarea Greciei. Grecii aveau puter-
nice legaturi cu Apusul, indeosebi cu Italia si de
foarte multe ori autorii francezi si italieni ne-au
sosit prin Arhipelag. Ei insisi manifestau un mare
impuls de a evada din Rasarit.” O
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espre importanta ratiunii in viata

oamenilor s-a discutat indelung.

Mai putin s-a asumat ceea ce

Fichte a putut sesiza si afirma
energic: unde este ratiune este gi vointa de ra-
tiune. Nu este, altfel spus, ratiune unde sa nu fie
s1 cautare a implementarii de sine. O ratiune pur
contemplativa este contradictie in termeni. De
aceea, in ceea ce ma priveste, am gi articulat o
conceptualizare (vezi Andrei Marga, Ratiune si
vointa de ratiune, Editura Academiei Roméne,
Bucuresti, 2017) ce-si asuma nu numai rationa-
lismul in intelesul curent, dar si aplicarea ratiu-
nii.

Astazi, cand comportamentele oamenilor
sunt mai mult reflexe sau dictate de porniri, ori
comandate de afilieri partizane si chiar de plati
pesin, este mai mult decat important sa recunoas-
tem ratiunii importanta esentiala. Nu exista al-
ternativa mai buna la punerea actiunilor noastre
sub controlul ratiunii. Mai este insa, de recunos-
cut ca simpla posesie a ratiunii si exaltarea ei ne
duce numai la jumatatea drumului. Cealalta ju-
matate se parcurge convertind ratiunea in orga-
nizari ale vietii.

Legatura noastra, ca oameni, cu ratiunea
are insa si o altd fatd. Anume, abia folosirea ra-
tiunii ne face liberi si face posibile acele opere —
stiintifice, artistice, filosofice, de pilda — care nu
se multumesc sa redea ceea ce se stie, ci fac pasul
spre deschiderea orizonturilor.

Aceasta fata a fost explorata in ultimii ani
de Julian Baggini, cel mai bun examinator al ex-
perientelor curente de viata din perspectiva filo-
soficd, editor al cunoscutului ,Philosopher’s
Magazine”. Intr-o tentativa de a restabili posibi-
litatea ,libertatii de vointa”, autorul englez ajun-
ge la a ancora libertatea in buna folosire a
ratiunii. El o face filosofand in prelungirea si in
replica la acele curente din stiinta actuala care
alimenteaza interpretarea dupa care ,libertatea
de vointa” este iluzorie. Reflectia sa atesta, la ran-
dul ei, ca filosofarea devine un exercitiu gol daca
nu integreaza datele stiintelor si culturii actuale.

Cum se stie, Laplace ne-a lasat imaginea
unel inteligente care ar putea cunoaste toate for-
tele ce actioneaza in natura, ca si elementele si-
tuatiei date, incat ar putea prevedea complet
viitorul. D’Holbach ne-a vorbit de ,,omul masina”
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Andrei Marga
Libertatea ca ratiune bine folosita

sl a consacrat ideea unui determinism fara pete
albe al actiunilor umane. Mai nou, neurologii pun
in discutie ,efectul domino” la nivelul creierului.
David Eagleman (Incognito: the secret lives of the
brain, 2012) ne spune ca la nivelul creierului ope-
reaza un determinism strict, in virtutea caruia
ceea ce se petrece intr-un punct are un neurotran-
smitator la dispozitie, care activeaza alt punct
s.a.m.d., incat nu gasesti vreo lacuna in acest
lant. Nu altcineva decit John C.Eccles si Frie-
drich Beck (Quantum aspects of brain activity and
the role of consciousness, 1992) au lansat ideea ca
Lintentiile mentale devin eficace neuronal prin ri-
dicari momentane ale probabilitatii de exocitoza”.
Unii vorbesc astazi de ,,efectul fluturelui”, ce con-
sta in aceea ca o migcare de aripi a unei insecte
poate declansa, punand in miscare un lant de
cauze si efecte, un uragan de cealalta parte a
oceanului. , Teoria haosului” ne-a propus ideea ca
in sistemele de inaltad complexitate este practic
imposibil sa se prevada cu siguranta de suta la
suta ceea ce se va petrece plecand de la minime
premise. , Teoria Eu-lui ca cel care umple golurile”
spune, la randul ei, ca suntem in esenta creaturi
compuse din carne si sange si nu avem de a face
propriu-zis cu determinare din partea vreunui
,spirit” imaterial cand gandim, dorim, suntem
convingi si simtim ceva. ,Eu”-1 nu ar fi altceva
decat suma unor conditii materiale pe care stiinta
are datoria de a le cerceta. Iar societatea moderna
tarzie, in care traim astazi, cultiva in fapt convin-
gerea conform careia fiinta umana este depen-
denta exclusiv de conditii materiale de existenta.

Toate acestea sunt premise pentru interpre-
tari care considera ca ,vointa libera” nu are su-
port. Omul ar fi determinat, inclusiv in gandurile,
dorintele, aspiratiile lui, iar stiintele vor explica,
cu timpul, cum se petrece determinarea. O vasta
literatura asupra conditionarii omului pe planul
inlantuirilor de cauze si efecte, realizata mai nou
de neurologi si geneticieni, a castigat terenul. Ea
subrezeste, direct sau prin implicatii, conceptia
Hibertatii de vointa” ca o caracteristica umana si
,responsabilitatea” ce deriva din aceasta pentru
om. Argumentul lui Augustin — din imprejurarea
ca Dumnezeu cunoaste dinainte vointa noastra
viitoare nu rezulta ca noi voim ceva fara vointa,
iar vointa pacatoasa ramane vointa proprie, chiar
daca Dumnezeu o prevede — este trimis astfel in
muzeu.

Se observa usor, fie si numai din
aceste rememorari, ca problema ,vointei li-
bere (free will, freien Willen)” nu tine doar
de istoria cugetarii, ci este ,,provocare” ac-
tuala. Ea antreneaza in discutie multe
teme de importanta cruciala — libertatea si
responsabilitatea oamenilor in primul
rand. Tocmai asupra ei s-a oprit Julian
Baggini (cu volumul Freedom Regained,
2015, tradus in germana sub titlul Ich
denke, also will ich. Eine Philosophie des
freien Willens, DTV, Minchen, 2016, din
care vom cita) cu o analiza clarificatoare.

Din capul locului, filosoful englez
opune tezel dupa care ,vointa libera este
iluzie” argumentul consecintelor ei ne-
faste: ,, Teza pune sub semnul intrebarii re-
prezentarea noastra despre raspundere.
Daca plecam de la aceea ca intreaga noas-
tra actiune este rezultatul temeiurilor care
0 pun Iin miscare, asupra carora noi nu
avem vreo influentd, atunci nu mai avem
ratiuni sigure sa consideram ca oamenii
sunt raspunzatori moral pentru actiunile
lor. Daca nu mai are cum exista vointa li-
bera, atunci intrebarea cu privire la vino-
vatie si raspundere isi pierde sensul si,
odata cu ea, se pierd si bazele dreptului si
moralei” (p. 11).

Nu exista, insa, ratiuni constranga-
toare sa abandonam conceptia ,libertatii
de vointa”. Nu este cazul sa socotim nici
genele, nici copilaria noastra si nici mediul

Nu exista de fapt nici un
experiment care sa ateste ca ideile
nu au efecte cauzale in actiune, iar

experimentele care s-au facut
confirma ca ideile, temeiurile,
convingerile noastre au de fapt
asemenea efecte

inconjurator ca responsabile in locul nostru, al fie-
caruia. ,,Trebuie ca vointa libera sa fie efectiv
abandonatd? Eu si multe alte capete mai inte-
lepte — scrie Julian Baggini — nu impartasim
aceasta convingere. In acelasi timp, este, insa,
clar ca acea conceptie curenta asupra vointei li-
bere nu mai functioneazi. Ea pleaca de la asum-
ptia, naiva si mult prea simplificata, ca noi ne-am
ridica deasupra datelor biologice si istorice si ne
putem lua deciziile in absoluta libertate. Solicita-
rea este acum nu de a declara simplu moarta Ii-
bertatea de vointa, ci de a reflecta temeinic
asupra a ceea ce inseamna sa fii liber”. Este vorba
in fapt de a regandi din temelii ,libertatea de
vointa”. ,,Sunt de parere — continua Julian Bag-
gini — ¢4, in mod fericit, toate instrumentele de
care avem nevoie pentru reabilitarea unei repre-
zentari reformate a libertatii de vointa ne stau la
dispozitie” (p.12). Acestea sunt de pus acum in va-
loare.

Julian Biaggini analizeaza ipostazele ma-
jore ale interpretarilor relative la ,libertatea de
vointa” — pierderea ,libertatii de vointa” (cu baza
in neurologie si genetica), redobandirea ,libertatii
de vointa” (arta si disidenta politica), ,libertatea
limitata” (psihopatia si viciul) si ,libertatea cas-
tigata” (filosoful si chelnerul) — si da adevarate
micromonografii. El aduna argumente din exami-
narea comportamentelor efective ale oamenilor
aflati in diferite situatii de viata.

Punctul de vedere al neurologilor, care sunt
mai nou in centrul discutiei privind ,libertatea de
vointd”, l-au exprimat cel mai net Sam Harris
(Free Will, 2012) — dupa care ,intentia de a face
ceva si nu altceva nu se constituie in constiinta,
ci apare mai curand in constiinta”, si Gabriel
Kreiman (Single neuron approaches to human vi-
siton and memories, 2007) — care sustine ca ,exista
neuroni si ioni care se difuzeaza prin membrana
si acest fapt determina deciziile noastre. Pentru
ele nu avem nevoie de libertate”. Determinismul
este suficient.

Julian Biaggini examineaza amanuntit
aceste vederi sub trei aspecte: daca actiunile
noastre sunt conduse nemijlocit din creier, si nu
de idei si decizii; daca o mare parte a ceea ce
facem nu sta sub controlul nostru constient; daca
creierul nostru este afectat totdeauna inainte de
a face o alegere. Concluzia examinarii este ca,
intr-adevar, ,fara creier nu exista constiinta
umana. Dar aceasta nu inseamna ca intregul
comportament uman se lasa explicat doar neuro-
logic, iar gandirea noastra constienta nu contri-
buie la actiunea noastra. Caci aceasta este o
asumptie ce merge mult prea departe s1 este con-
trazisa de experientd” (p.47). Am putea, folosind
chiar stiintele actuale, dar printr-o examinare
logic si metodologic riguroasa, ajunge la alta ima-
gine.

Nu exista de fapt nici un experiment care sa
ateste ca ideile nu au efecte cauzale in actiune,
lar experimentele care s-au facut confirma ca
ideile, temeiurile, convingerile noastre au de fapt
asemenea efecte. Un exemplu simplu lamureste
situatia: aprind lumina apasand butonul intreru-
patorului, dar cauza aprinderii luminii nu este
atat curgerea curentului electric spre bec, cat un
ytemei (Grund)”, anume faptul ca eu cautam o
carte. Sau, oamenii au murit in bombardamentul
atomic de la Hiroshima ca efect al aruncarii bom-
bei atomice, dar temeiul era dorinta celor care au
aruncat bomba de a termina razboiul. Se poate
spune ca ,intr-un alt sens, actiunea umana re-
zulta din temeiuri si nu se poate intelege ceea ce
face cineva fara a intelege motivele lui” (p.57).
Cauzele si temeiurile sunt astfel, impreuna, la
originea actiunilor umane. O
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in sumarul cartii lui Ionel Necula,

Filosofia identitatii romanesti, Ed.

Ideea Europeana, 2018, nu putea

lipsi capitolul Eminescu — imagi-
nea romanului absolut in viziunea unui polihistor
absolut: ,,Cu peste jumatate de veac inaintea lui
Mircea Vulcanescu, poetul Mihai Eminescu se
gandea si el la elaborarea unei filosofii nationale,
iar toata constructia urma sa se cladeasca pe baza
a doua «pietre unghiulare»: religia si nationalita-
tea (p. 120). In acelasi mod au gandit marii oa-
meni ai exilului, Mircea Eliade si Vintila Horia,
dar si Simion Mehedinti ori Mircea Vulcanescu,
pe care Ionel Necula 11 urmareste in mod dedicat.
E o schimbare in forma mentis actuala? Alta? Nu
se mai vor ca piloni nationalitatea si religia? Iata
ce scria Nae Ionescu (decupajul 11 apartine lui
Ionel Necula): ,,Cand un popor capata o constiinta
de sine, inceteaza de a mai fi un popor si devine o
natiune, adica o realitate spirituala (...) Fiecare
natiune reprezinta un fel ireductibil de existenta.
De exemplu: trecerea de la un popor la altul este
posibila, dar de la o natiune la alta este imposi-
bila”. S1 daca il consideram pe Nae Ionescu incon-
venabil ideologic, iata ce spune Heidegger (din
interviul dat revistei , Der Spiegel”’, in 1966): ,In
orice caz, pe cat ma pot eu orienta dupa expe-
rienta si istoria noastra umana, stiu ca tot ceea
ce este esential si important a rezultat din faptul
ca omul a avut o patrie si s-a inradacinat intr-o
traditie.”

Raul esential pentru poetul national a fost
demagogia clasei politice, iar tonul, pe care Ne-
cula il gaseste ,,exasperat si care nu i se potrivea”,
mie imi pare cel mai potrivit. ,Nimeni nu este mai
tolerant decat dansul (poporul, adn. mea, Magda
Ursache), toleranta religioasa, dar si sociala fata
de ,haita de netrebnici, de oameni fard nume sau
de demnitate”. Da, etnia si-a vazut-o Eminescu cu
ingaduinta (,rau sau bun, roméanul e adevarat.
Inteligent, fara viclenie si rau — daca e rau — fara
fatarnicie”), nu si ,lepadatura sociala care il con-
duce” (15 martie, 1880). Solutia lui Patapievici,
care corecteaza cu mult rosu observarile pozitive
despre firea romanilor, ar fi: sa fim realisti, efi-
cienti, materialigti, vicleni. Vicleni? Fereasca-ne
cel viclean de asta! Solutia lui Eminescu e cu totul
alta: biserica si scoala. Emanciparea sociala e po-
sibila ,,cand scoala va fi buna, cand popa va fi
bun”; ,cand adica va fi scoala scoala, statul stat
si omul om” (,Timpul”, 1878), scoala din care sa
nu fie exclusa icoana, nici din programa religia.

Entitate statala in Statele Unite ale Euro-
pei? va veti fi intrebat. Nu-i asta o idee incorect
politica? Daci avem in grlja delictul de opinie, de
gandlre si tindem iardsi spre ,comunizarea min-
ti1”, ca s-o numim ca Flori Balanescu, atunci ga-
zetarul Eminescu o fi incorect politic. La fel Nae

:Abona

m Polemice

Magda Ursache

Ce e rau si ce e bine
despre romani

Tonescu, Eliade, Mircea Vulcanescu, Tutea..., con-
siderati rasisti fascigti de urmasii proletcultisti-
lor. Lui Vasile Bancila, Ionel Necula 11 amendeaza
,conservatorismul” si nici nu prea pare in acord
cu ideea de romanism la Blaga. Referindu-se la
discursul filosofului culturii la Academie (o perla
a discursurilor: Elogiul satului romanesc), 1. Ne-
cula noteaza: ,,Cu aceste insugiri la butoniera, ro-
manul lui Blaga ni se infatiseaza ca o ,intru-
chipare ideald a omului creator” (lucr. cit., p.173).
A colosaliza, verb antipatic, e folosit des cand e
vorba de viziunea lui Blaga asupra romanilor,
comparativ cu viziunea lui Cioran. Paralela Blaga
— Cioran, in defavoarea lui Blaga, apare in exces,
autorul repetand suparator fraze, ba chiar pagini
intregi, cuvant cu cuvant. Oare Ionel Necula
crede ca religiozitatea taranului clasic e ,minora”,
,de mantuiala”, ,de ochii lumii” (vezi pag. 146 si
altele, si altele), luandu-1 in sprijin pe Athanasie
Joja, prletenul lui I. C. Gulian, cunoscut ca aca-
demicianul ,Nulian”, mort in 2011, fara mea
culpa? Prefatatorul lui Ionel Necula, Sorin La-
vric, crede altceva: ,,Pentru mine, cre@tin fara pe-
cete etnicd nu inseamna mare lucru.” Pentru Nae
Tonescu, religiozitatea nu-i minord, ci emblema-
ticd, la fel opineaza Eliade, la fel Ernest Bernea,
la fel Tutea, la fel O. Papadima. Dar pare-se ca
Necula face ici-colo concesii trendului politic co-
rect, se lasa inspirat nu de aforismul lui Vasile
Bancila, ,,Apa, trece, pietrele roman”, ci de pam-
fletul faimos In tara magarilor, regretat chiar de
pedagogul — autor Stefan Motas Zeletin, care l-a
eliminat singur din lista sa de lucrari.

Atentie la ,strigatul de desteptare” al lui
Mircea Vulcanescu (din admirabila Dimensiunea
romaneasca a existentei, Ed. Fundatia Culturala
Roméana, Bucuresti, 1991, editie ingrijita de
Marin Diaconu): ,Istoria e plina de neamuri care
s-au stins g1 sunt si neamuri care si-au tradat des-
tinul.”

Lipsa religiozitatii, amendata de Sorin La-
vric, ne-ar fi fatala in aceste circumstante nepriel-
nice natiunii, cand suntem persuadati sa nu ne
blocam in identitate, in ideal national, in stat in-
dependent, pentru ca am lua nota proasta de la
UE, ca nationalisti fanatici — rau, rau, rau — intr-o
Europa pur-cosmopolita. Ce ramane din homo sa-
piens daca se elimina homo religiosus si homo aes-
theticus? Omul politic (zoon politikos)? Dupa
Eminescu, Mircea Eliade s-a aratat la fel de decis
contra acelui indemn politique d’abord, cand ar
trebui sa primeze actul de cultura: ,,Singure valo-
rile culturale justifica existenta si misiunea unui
popor”. Prima urgenta e si acum cultura. La car-
muire s-au perindat indivizi fara pricepere econo-
mica, militara, agrara, culturala; ne-au condus
mereu actori pe post de specialisti, de tehnocrati,
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Ce ramane din homo sapiens daca
se elimina homo religiosus si
homo aestheticus? Omul politic
(zoon politikos)?

recicland spusa ,banii n-au miros”. Dar de ce
miros atat de rau cei care-i au?

,Locul”, in acceptul lui E. Bernea, trebuie
curatat pentru a se ridica scoala. Acolo trebuie
cultivat cultul pentru onoare si demnitate, decla-
sat ingrijorator, actele de lése- patriotism inmul-
tindu-se chiar in anul Centenarului Reintregirii,
in pofida invataturii parintelui ITustin Parvu ca
jertfa fortificd neamul”. Se preda la Istorie ce ar
trebui despre ,,generatia trangeelor”, care a facut
Romaéania Mare? Din istoria pe care am invatat-o
eu la gcoala lipsea lectia despre ,linia oaselor”,
Marasti-Marasesti-Oituz. Acum, suntem gata sa
predam lectia despre Turtucaia in loc de lectia
despre Podu-Inalt, care n-ar fi, pentru istoricii de
scoala Boia, decat ,,mit nationalist”. Ce daca Gri-
gore Ureche da marturie ca s-a luptat ,vite-
jeaste”? Noi, noi, epigonii, spunem ca Stefan n-a
incheiat atunci un tractat cu Mohamed II, c1 0 in-
telegere de bir anual. Cat despre Mihai Viteazul,
n-ar fi decat un biet jucitor la bursa de iluzii a
Unirii romanilor, pe motiv ca n-ar fi existat o con-
stiinta nationala. Pai, n-are dreptate Patapievici
sa vorbeasca despre ,luatul la urind” asupra ro-
manilor lasi? Insa nu al navalitorilor, ci al istori-
cilor romani asupra romanilor.

Din absenta de la orele de Istorie, pesemne,
ministresa prima Dancila confunda Blajul, an
1848, Campia Libertatii, cu Alba Iulia, a Unirii
Mari, an 1918. Istoricii si lingvistii Academiei nu
tac, asa cum li se reproseaza, privind eliminarea
latinei din gscoala. Nefiind auziti academicienii,
latina se razbuna singura. Pe Cristian Badilita il
amuza ,latina SRI” a gefului Inteliggence, dom-
nul Eduard Hellvig, care se arata corijent la ma-
teria asta. Patria a priori, deviza SRI (nu stiu
daca 11 apartine, dar stiu ca o accepta), nu in-
seamna defel Patria ante omnia, Patria inainte
de toate. Asadar, conchide Badilita, patria a
priori inseamna a o experimenta inainte de a o
cunoaste, asa cum E. R. Hellvig experimenteaza
si latina inainte de-a o cunoaste. In discursul sau
de joi, 5 octombrie, 2017, de la Timigoara, cuvan-
tul european luase locul cuvantului national. De
ce? Din teama de a nu fi mai putin europeni?

Ni se propune ca modelul de urmat sa fie
non-etnic? Numai asa ne-am (re)forma, (re)mo-
derniza? Numai atat si numai asa? Cat despre
Lucian Boia, domnia sa ne concede, ca sa nu intre
in gura veteranilor de razboi (cati or mai fi), a de-
tinutilor politici (cati or mai fi): ,patriotismul este
mai curand o calitate decat un defect”. Si, culmea,
multi dintre scriitorii momentului se vor eliberati
de jugul matricei stilistice nationale. Se vor eva-
dati din etnie, dar si din limba romana, cat mai
departe de ea, in speranta ca vor prinde un Nobel.
Cioran gi-a 1mpus amnezia fata de limba romana
si i-a fost dat sa uite franceza nu si Eliade. Cat
despre Vintila Horia, singurul roman detinator
de Goncourt, in Elvetia fiind, nostalgiza: ,padu-
rile imi miros a Bucegi”, iar Virgil lerunca mar-
turisea ca, pentru el, cel mai frumos oras din
lume e Ramnicu Valcea.

Tonel Necula si-a asumat o sarcina extrem
de dificild, cand la ,deromanizarea romanilor”
(Nichifor Crainic, si el absent din demersul des-
pre identitate) lucreaza multi, iar ,pilotii” par din
ce in ce mai orbi. Sper ca sugestiile mele sa-i folo-
seasca in ,,trudnicia viitoare”.

As incheia cu vorba inteleapta iesitd din
Gura de Aur a Sf. Parinte Ioan: ,,Dumnezeu poate
tot, dar nu face tot ce poate sa faca.” As spune ca
nu vrea sa faca tot ce poate sa faca. Dar, miracol:
sunt popoare carora Dumnezeu le da ce-I cer ele.
Numai de I-am cere si noi, roménii, ce trebuie sa-i
cerem. (J
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tim cu totii, sau ar trebui sa stim acum

mai mult ca oricand ca I.L. Caragiale

are geniu..., lar opera sa dramatica
condam7la pe fiecare dintre noi la libertatea de a
crea, de a se defini in raport cu acest univers plu-
rivalent. Dramaturgia sa nu mai poate fi ilustrata,
nu mai suporta doar pitorescul ca dimensiune
esentiala si, poate mai mult ca oricand, astazi, ea
mentine vie revolta impotriva stihiei degradarii si
mistificarii... Opera lui Caragiale ascunde infinite
versiuni scenice capabile sa vorbeasca prezentului
despre trecutul si viitorul sdu. Alaturi de marii sa-
tirici ai lumii spirite caustice, incisive in explora-
rea nimicniciei umane, autorul ,,cel mai fluierat” —
cum 1i placea sa se numeasca — este viu, actual si
din pacate etern in multitudinea de sensuri pe
care le tainuieste opera sa.

Hulit s1 aplaudat, contestat si aclamat, ne-
inteles decat in parte, intotdeauna sursa unor po-
lemici aprinse, acest titan al literaturii roméane
si-a incifrat intreaga opera intr-o complexa ambi-
guitate de valente. Dincolo de intamplari si fapte,
dincolo de cuvinte si situatii, Caragiale naste cea
mai burlesc-violenta-tragic-absurda dintre come-
diile roméanesti. In spatele atator ,,usi inchise”,
trucate cu efecte de vodevil si farsa, salasluieste
enigma acestui univers sarcastic. Cateva dintre
lucrarile sale pot inlesni, cred, descifrarea acestui
inedit tratat histrionico-filosofic de abulie existen-
tiala. Monologul ,,1 Aprilie” ,Mosii (tabld de ma-
terii)”, ,Inspectiune” si ,Grand-Hotel Victoria
Romand”, sunt codurile de descifrare si intelegere
a acestul complex si misterios delir caragialian.
De aici putem incepe o nouda ,lecturd” a drama-
turgiei lui I.L. Caragiale. Gandind si realizand
pentru scena mare a Teatrului National ,,Mihai
Eminescu” din Chiginau un spectacol inspirat de
lumea mascaradei fara sfarsit, a carnavalului-
cogmar cu identitati luate de la garderoba am fost
chemati sa gasim puncte de sprijin in integralita-
tea operei. Piesele lui Caragiale sunt vertebrele
unui corp spiritual, ,marca inregistrata” care des-
chide semnificatii profunde spre universalitate,
taine proprii existentei si structurii umane.

Autorul mentioneaza ca societatea este ase-
menea unui teatru unde: ,Piesa nu se mai stie de
mult si de loc, o carcalealda ca vai de capul ei st al
nostru al privitorilor; tragedia, te face sa rdzi; co-
media, sd plangi? Dar cum poate merge un asa
teatru? Cu décor, cu mult décor, cu stralucit décor
st cu toba mare. Orbesti ochii, asurzesti urechile,
ca sa nu mai incapd pretentii de inteles”.

Prestigiul real al clasicilor nu s-a datorat ni-
ciodata exclusiv consimtaméantului unanim re-
transmis din generatie in generatie, ci sanselor
pe care ei le-au oferit uneia sau alteia dintre epoci
de a se exprima prin intermediul lor. Viata valo-
rilor se intemeiaza, de altfel, pe aceasta opera de
libera si neincetata perfectionare a receptivitatii
noastre.

In structura unei creatii de inalt rang spiri-
tual se gasesc nenumarate sensuri, carora timpul
s1 imprejurarile le dau un accent deosebit si, daca
la un moment dat un anumit plan al operei se im-
pune celorlalte, aceasta nu inseamna excluderea
lor, c1 Intrunirea intr-o noua unitate.

Este adevarat ca prezenta incisivd a timpu-
lui forteaza uneori o opera sa marturiseasca taine
pe care intentia creatorului nu le afirma. Atata
vreme insa cat ele exista ca ,,virtualitati latente”,
iar textul ne ofera ,acoperire”, putem deschide
toate portile spre lume chiar intr-o singura direc-
tie, daca ea este cea mai acuta astazi.

Dramaturg, critic, director si regizor, scrii-
torul a fost si este un vizionar prins ,,de patimile
care misca lumea si vremea lor”.

Arta teatrului simbolizeaza in plenitudinea
expresiel sale vasta intindere a conditiel umane,
,,0 revelatie de lucruri invizibile percepute de pri-
virea interioard” (Gordon Craig).
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Alexa Visarion
# Carnavalul existentei

Intrebat despre specificul teatrului sau,
Eugéne Tonesco marturiseste ca nu a intentionat
sa faca, cum au considerat criticii, un ,,antiteatru
ci un teatru”, iar teatru Inseamnd, de fapt,
.scheme mentale permanente”.

Dupa cum se stie, Caragiale a gandit conti-
nuu asupra conditiei artei: ,felul particular al
atdtor suflete si minti asemdndtoare, in general,
cu ale noastre” reprezinta obiectivul epicii, al artei
povestirii, precum si al genului dramatic, genuri
,obiective” care infatiseaza omul si societatea sub
dublul aspect: particularul si generalul, scriitorul
marturisind cu modestie: ,,De, dragii mei, eu sunt
carpaci batran, eu cos de dragul pingelii, nu de al
cusaturii’.

Arta integreaza forma unei gandiri, dar din
orice punct s-ar porni, se ajunge in cele din urma
la misteriosul destin uman, ce sta in fond sub o
singura mare reprezentatie, cea a risipirii. Se sfa-
sie aparenta, se distruge constructia, iar in tea-
trul lumii ramane Logosul perpetuat de fiinta ce-1
locuieste temporar.

Relationarea lume-om, infinitul mare-infi-
nitul mic are reprezentare inversa, lumea fiind
ideala, desi palpabila, iar sufletul, singurul real,
desi impalpabil (ideal inseamna pentru Caragiale
reprezentant, lumea fiind asadar reprezentarea
mea), conceptie de esenta schopenhaueriana, ce
traduce si formularea prin care lumea este
desemnata ca expresie a vointei: ,De cdte ori con-
siderdam bine fenomenul ce-l numim viatd, rama-
nem patrunsi de un adanc sentiment de uimire.
Cea mai infimd creaturd este o revelare a unet in-
finite puteri, a unei incomensurabile si eterne
vointe”, afirma autorul in Céateva pdreri.

Admitand adevaruri partiale, subiective, si
refuzand o parere statornicd pentru ,,a nu se in-
juga la parerea altuia”, scriitorul adauga: ,,Orice
idee [...] sau sistema, pentru mine e absolut, in
sensul cel mai absolut indiferentd. Nu o pot nici
pretul nici dispretui, nici primi, nici respinge, nict
aplauda, nici suiera”. Aprecierea acestel opinii
drept ,demne de sofistica mare a antichitdtii”
(Marta Petreu) ne permite sa consideram mona-
dologia gnoseologica caragialiand drept o antici-
pare a gandirii lui Eugéne Ionesco, si sa o asociem
cu metafizica sofista a acestuia din celebrul eseu
Nu, formulata tot sub pretextul unor discutii cri-
tico-estetice. Filosofia este, de fapt, manifestare
prin discutie, prin dialog a marilor adevaruri, caci
weste stiut ca din discutie rdsare scanteia adevd-
rului”, noteaza Caragiale.

Nimicul e derizoriu si comic i, cu un ames-
tec de gravitate si insufletire, el va duce catre me-
lancolie; nimicul e sublim si tragic, nimicul e
vremelnic si insignifiant. El va opera in raportul
dintre Fiinta si Nefiinta, iar asupra acestui ra-
port se mai exercita si umorul care se afla ascuns
in reflectie: ,,umorul melancolic” se realizeaza
permanent intr-un individ, si avand drept cauza
constiinta limitelor facultatilor umane, imperfec-
tiunile societatii si mizeria vitala a vietii.

Friedrich Schlegel ajunge chiar sa scrie ca
ar trebul s& numim umor ,melancolia pe care o
inspira spectacolul lumii g1 studiul omului, ori-
care ar fi forma sub care ni se prezinta”. Presu-
punand de fapt o profunda nefericire a constiintei,
umorul e sublimul congtient ca nimic nu e pur pe
lume, e forma de dezgust si satietate de aceasta
lume. T.H. Vischer si, mai tarziu, T. Lipps iden-
tificda un umor lipsit de constiinta conflictului
Eu-Lume, considerandu-1 unealta umorului naiv,
sau nefaramitat. A doua treapta e a destramarii,
a faramitarii, ramane nimicul, conflictul nu e re-
zolvat, dar Eul se intoarce asupra sa razand.

»INu depdsim ironia dupa ce ne vom fi ridi-
cat mai presus de orice si privind totul de sus,
sfarsim prin a ne ridica deasupra noastrd ingine,
st a vedea in propria noastrd opera neantul acestei
inaltimi ametitoare, gasindu-ne astfel adevarata

Carnavalul nostru, versiune
scenica dupa opera lui I.L.
Caragiale cu distributia de soc a
trupei Teatrului National
»Mihai Eminescu” trebuie sa ne
cuprinda pe toti cu daruire,
maiestrie si virtuozitate intr-un
delir fascinant fara oprire,
fara poticnire, fara stapanire,
fara impotrivire, fara sfarsit

altitudine”, consemneaza Kierkegaard in jurnalul
sau. Ironist el insusi, fascinat de mastile existen-
tei, de teatru si de viata actorului, filosoful danez
transforma existenta intr-o invitatie la depasire
de sine. El descopera in opera romanticului Hof-
fmann aceasta capacitate a depasirii ironice ce
nu-llasi pe artist sa se complaca in formele infe-
rioare, neautentice ale patosului poetic. Aceasta
devenire de sine este un fel de a deveni artist, ter-
menul propus fiind ,,perfectiunea estetica”. Spiri-
tul caragialian se manifesta si el prin aceasta
metamorfoza, in care constiinta ironica, dublata
de trairea melancolica a existentei, se concreti-
zeaza 1n actul de creatie, s1 nu mai putin intr-o
constiinta estetica. Pentru sensibilitatea caragia-
liana, infernul, substanta destinala, patimile si
pacatele omului, reprezinta forma prin care se de-
terioreaza constiinta umana.

Privita in totalitatea ei, aceasta atitudine
artistica scindata intr-o maniera moderna a fost
sesizata de intreaga exegeza, Vito Pandolfi men-
tionand, in Istoria teatrului universal, capitolul
,Caragiale si teatrul romanesc”, ca ,viziunea lui
Caragiale despre lume este facutd dintr-un ames-
tec de dispret si compdatimire, imbinate cu o dozd
de duiosie, dublate de o nevoie intransigentd de
Jjudecata morala.”

Omul devenit personaj se proiecteaza in-
tr-un destin artistic, si capata rolul de mediator
intre viata si arta, intre idee si forma. ,Simt
enorm g$i vad monstruos’ traduce impulsul de
creatie provocat de jocul impresiilor fixate pe re-
tina... Paul Zarifopol spunea ca: , Aceste cuvinte
nu sunt o formuld ocazionald, ci rezuma un tem-
perament si ldmuresc o metodd artisticd. Sensibi-
litatea ,,enorma’” gi viziunea monstruoasd au im-
primat artei sale caracterul excentric: in comic stil
caricatural, deci, stilizare; in tragic, forme de
groaza si de tortura extreme. In general, acest om
simtea enorm; aparatul sdu psihic era oricand
gata sd interpreteze excesiv. Toatd productia lui
marturiseste aceastd pornire. In grav ori in ridi-
cul, constructiile lui poartd semn de fundamen-
tald violenta. Orice caracter al lui este un exces,
orice situatie, o culminatie.”

Acesti ,vandatori de adevaruri pe cont pro-
priu”, cum i1 numeste Sestov in Sensul creatiei,
artistii ganditori ce refuza incadrarea intr-un sis-
tem, aceste spirite subtile, salbatice, arbitrar li-
bere, peregrineaza prin suflete, nu prin doctrine.

Abisalul, agonia, tipatul capata oglindiri
stranii uneori, in degradare si deriziune, ,fiinta
s1 neantul dialogand pana la sfarsitul lumii”.

SSufletul omului este o infima oglinda sfe-
rica cu congtiinta absurdului adancimii proprii,
— in afara-i si-nainte-i, ori incotro, infinitul mare
st, induntru si d-a-nddratelea infinitul mic.” (I.L.
Caragiale). Lumea de dinduntru se schimba dupa
lumea din afara. Infinitul uman este impalpabil,
iar migcarile lumii au corespondente in sufletul
nostru.

Sentimentul de angoasa, de disperare, da-
torat sentimentului de izolare al omului in uni-
vers, nu poate fi evitat, iar reflectia lui Pascal in
acest sens este cutremuratoare prin evidenta sa:
,Le silence éternel de ces espaces infinis m'effraie”.

Caragiale propune oglinda deformatoare a
lumii oamenilor drept partener al lumii fiintei ca
dimensiune a abisalului. Cu o pasiune statornica
sl patimasa, el manuieste aparente scandaloase
sau hilare, voci ale esentei ce permit dezvaluiri la
care accesul este de multe ori dificil: ,Sunt o fiintd
foarte complexa! Capritioasd si statornicd, impre-
stonabila ca un copil incult, blazatd ca un filosof
istovit, mahalagioaica si aristocratd, aci primitivd,
act ultra-rafinatd, iau in gluma imprejurarile cele
mai grave si sunt grav fatd de cine stie ce nimicuri’.

Nu sunt putine imaginile despre un Cara-
giale ,nervos si sensibil’, pana la pierderea sigu-
rantei de sine, la care ,veselia... coboard pand



intr-un fond al reflectiei si pand intr-un strat al
melancolier” (Tudor Vianu).

wRasul caragialian atacd nu numai pe ad-
versari ci si capacitatea morala a emitentului sau,
st poate in aceasta consta cinismul unui scriitor,
atdt de agreat si atat de promitdtor pentru noua
criticd romaneascd. Sa-si fi dat oare seama Cara-
giale, cu inteligenta lui vizionard, de sensul tra-
dator al comediei sale cand a profetizat: rasul si
gluma, nu ne vor mai putea sluji de mangdiere ca
altadata, cu cele ce se vor petrece in lumea noastra
romaneascd, copiii nostri vor avea poate de ce sd
planga, not am plans destul” .

Aceasta perspectiva sesizata de I. Negoi-
tescu ca o dimensiune moderna permite analiza
operei ,comice si tragice” sub semnul unei alte
participari a spiritului creatorului, cea a tentatiei
neantului, a hilarului, a tragicului bufonic, ca o
maniera de a se expune atitudinal, prin partici-
pare la existentd, si o transformare a existentei
in stil, in existenta ca arta.

Celebra ironie caragialiana implica pudoa-
rea (atat pudoarea, cat g1 ironia contin un princi-
piu al timpului, dupad cum remarca Vladimir
Jankelevitch in Ironia), iar pudoarea inseamna ,,a
manui cu delicatete abstractul implacabil’, putem
spune ca acel ezoterism al ironiei este, in analiza
spiritului caragialian, o profunzime unicd, un
principiu al intelegerii si comunicarii spirituale,
acel dublu contrapunct, cum il numeste Schopen-
hauer. Ironia, in schimb, ascultd de o anume
transcendenta ce exprima mai mult decat adeva-
rul 1 mai mult decat bunatatea, prin distrugerea
invelisului exterior, prin dezvaluire, distilare,
simplificare, telul suprem fiind purificarea, ,un
absolut niciodatd atins”.

Cuvantul reuseste sa devina principiu ordona-
tor, pluralitate si mobilitate, iar natura sa socratica,
dionisiaca, ce are ceva ,,din firea sarlatanului si din
cea a scamatorului’, uimeste permanent, pentru a
oferi suplete spiritului si acuitate constiintei.

Caragiale practica rand pe rand masti prin
care isi exprima dorinta ,,de a scandaliza g1 mus-
tra in chipul acesta societatea”, dar el este in pri-
mul rand cel care, aidoma nazdravanului din
anecdota sa alegorica, aduce la lumina, cu au-
gusta inspiratie si haz, celebrul ,nas” al mentoru-
lui ce infricogseaza, pentru a-i permite agorei
delectarea, iar sufletului incantarea.

Poate ar fi bine... sa ne gandim la o viziune
a integralitatii caragialiene. Revenirea la suple-
tea nuantelor, sfidarea exegezelor abundente si
apasat interpretative care au conjugat de multe
ori nefast stiinta teatrului cu orgoliul interpretu-
lui... Sa ne improspatam perceptia in contact cu
relevanta extraordinara a unei intelegeri in den-
sitate... Marturisirile lui Caragiale, cuprind chi-
purile imaginatiei. Sa le citim, sa le patrundem si
sa le lasam sa vina spre noi din dramaturgie si
nuvele, din momente, schite, publicistica si cores-
pondenta, si... din gandirea teatrala.

Teatrul ,,este o artd constructivd a carui ma-
terial sunt conflictele ivite intre oameni din cauza
caracterelor si patimilor lor.”

Teatrul nu este un gen de arta, ,,ci o artd de
sine statatoare, tot asa deosebitd de literaturd in
genere si in special de poezie, ca oricare altd artd
— de exemplu arhitectura.”

S1, 1ata, conceptia caragialiana de poetica
Iinterpretativa: Actorul, actorii cand ies pe scend,
trebuie sd fie niste posedati, sa aibd pe dracu-n ei,
prin ochi, prin sprdncene, prin gurd, prin varful
degetelor, prin toti porii, sa scoatd pe dracul acela
st sa-l arunce asupra publicului. O clipd sa nu-l
ierte pe public a-si veni in fire si a-si da seama ce
vor cu el; sa-l ia repede, sa-l zguduie, sa-l ame-
teascd, sa-l farmece, sa-l aiureascd, sa-l smin-
teascd — mai stiu eu ce sa zic”.

Carnavalul nostru, versiune scenica dupa
opera lui I.L. Caragiale cu distributia de soc a tru-
pei Teatrului National ,Mihai Eminescu” trebuie
sa ne cuprinda pe toti cu daruire, maiestrie si vir-
tuozitate intr-un delir fascinant fara oprire, fara
poticnire, fara stapanire, fara impotrivire, fara
sfargit... desavarsit in tainele teatrului.

»2Rasu-Plansu si Nimicu’

E tripticu’-giretlicu’

Vietii triste de paiata..

Rezistam sau facem fata?!...

”»”

Chiginau, Septembrie 2018
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Eveniment teatral la Teatrul National
»Mihai Eminescu”, Chisinau

Opinii dupa premiera

Carnavalul de 1. L.Caragiale

Faptul ca Alexa Visarion,
unul dintre titanii scenei si cinema-
tografiei romane, a ridicat un Cara-
giale pe scena Teatrului National
»2Mihai Eminescu” din Chisinau,
este fara indoiald un eveniment cul-
tural de exceptie in viata artistica
de la est de Prut. Cred ca aceasta
intalnire a unui mare arhitect al
artei spectacolului cu oamenii de
teatru de la noi s-a produs prin
forta unui joc al destinului.

N-a fost deloc intamplator
faptul ca in anul 1982, ma aflam
impreuna cu colegii mei de la
Scoala de teatru ,B. Sciukin”, in
sala de repetitii a Teatrului MHAT
de la Moscova si il ascultam fascinati pe tanarul regizor roman
cum lucra cu actorii la montarea spectacolului O noapte furtu-
noasd de I.L.Caragiale. Anume atunci s-a declansat si in mine
furtuna, cred ca atunci s-a aprins in mine focul pasiunii pentru
lumea lui Caragiale cu ritmurile sale, cu nebunia, cu pasiunile
si cu patimile sale, o lume care avea si mé obsedeze tot restul
vietii cu mastile si mesajele ei incifrate.

Primul meu Caragiale a venit nu din carte, caci lipsea
din biblioteci, a venit direct prin personajele din Momente si
schite, interpretate de mari actori romani in cadrul Albumului
duminical difuzat de TVR, pe care il receptionam semiclandes-
tin. Erau vesele si irezistibil de atractive in verva emotiilor de-
clangate cu dezinvoltura. Apoi a venit cartea, descoperita la
magazinele ,Drujba” de la Moscova, apoi a venit regizorul Alexa
Visarion care, fara si stie, lucrand cu actori rugi de prim rang,
ne-a lasat si noua o cheie. In spatele usii pe care am deschis-o
atunci se intindea o lume complexa, cu multiple alte usi, depin-
dea de fiecare dintre noi daca avem curajul si curiozitatea sa
mergem mai departe, s descoperim noi masti si sa sondam ne-
cunoscutul acumuland noi sensuri.

Distribuirea in rolul lui Cracanel a fost neasteptata, la
fel ca cea a lui Anatol Durbalé in rolul lui Nae Girimea. Aceasta
propunere regizoralda ne-a amintit de unul dintre principiile
vahtangoviene de a miza pe contrarii si de a explora paradoxul.
A fost o provocare pentru noi, care ne-a obligat sd iesim din sta-
rea noastra de confort profesional si s ne remodeldm, sa reac-
tivam unele instrumente actoricesti pe care le neglijasem
anterior. Astfel, procesul de lucru asupra acestui spectacol, or-
chestrat de maestrul Alexa Visarion, a fost o perioada frumoasa
si incordatd de munca si de cautari, de momente de bucurie
creatoare, dar si de neliniste si indarjire pentru secventele in
care piatra personajului nu se lasa sculptata. Noi, actorii, traim
deja in lumea Carnavalului creata de Alexa Visarion, speram
ca efortul nostru nu a fost zadarnic si ca reusim si captivam si
sa incitam spectatorul.

Petru Hadarca, Actor, Director General al TNME

»Carnavalul”’ e o revelatie, o bijuterie artistica lucrata
de giuvaergiul scenei roméanesti, Alexa Visarion. Spectacolul
montat pe scena Teatrului National ,M. Eminescu”, reflecta
starea de spirit a unei epoci, care nu prea s-a schimbat de la
Caragiale incoace. Mofturile sunt aceleasi, naravurile s-au cam
ingrosat chiar, lumea igi traieste traiul, invartindu-se in aceeasi
gaoace. Doar valorile uneori se mai revolta. Genialul I.L.. Cara-
giale s-a gandit si la noi, cei de azi, cand si-a scris textele dra-
matice si nuvelele. Ne-a plasat exact in epicentrul actiunilor si
ne-a dat de gandit. Ceea ce face regizorul Alexa Visarion in
»Carnavalul” e sa ne arate noud pana unde am evoluat, cat am
evoluat si spre ce mergem. Starea de carnaval e starea noastra
de ,petreceri” fara sfarsit, e galagia lumii coagulata intr-un
spectacol de teatru ce si-a meritat aplauzele la premiera.

Ludmila Alexei, jurnalistd, Radio Moldova

La inceput-asteptare, curiozitate, nerabdare. Mai apoi —
un amalgam de emotii, intrebari, multe intrebari si raspunsuri,
care se mai lasd cautate, constatari. Am ras, am oftat, am in-
ghitit noduri, am repetat in gand fraze si replici si le multu-
meam in gand lui Alexa Visarion si actorilor, pe care i-am
redescoperit si admirat.

Spectacolul Carnavalul, regizat si jucat altfel, original,
proaspat, te motiveaza nu doar sa-1 citesti si recitesti pe Cara-
giale, ci si sa te apropii de El, sd-i devii prieten pentru a-ti pas-
tra mintea lucida, sufletul curat si curajul de a trai intr-o lume
in care totul se invarte ca un carusel, totul e ametitor ca la Car-
naval.

Svetlana Sarbu, jurnalist, Radio Moldova.

Am impresia ca regizorul a vazut un Caragiale venit as-
tazi la Chisinau ori pornit astazi de la Chisinau... Atat mi-a fost
de aproape spectacolul. Nu mai e vorba in spectacol de mora-
vurile dintr-un alt secol, suntem protagonistii lui Caragiale, pe
scena Teatrului National ,Mihai Eminescu”. E un Caragiale ac-
tualizat pentru acest Inceput de mileniu, cand regizorul a simtit
si a pus in scena un ,Carnaval” aga cum ,ne-ar vedea Caragiale”
moravurile noastre de azi. Dar poate si de maine, pentru ca din
moment ce a disparut decorul, actiunile din scena si sala sunt
atemporale.

O alta impresie este cad maestrul Alexa Visarion ne cu-
noaste bine actorii, a creat un ansamblu panoramic al persona-
jelor lui Caragiale, spargand stereotipurile si punand in valoare
atuurile fiecarui actor.

Spectacolul merita si trebuie vizionat pentru a-1 savura
si descifra (!) pentru ca e mult Caragiale in el. Mult si valoros...

Alexandru Dorogan, jurnalist, Presedintele Asociatiei
Presei Electronice,

Réazboiul magtilor

Ideea de masca se contureaza cu dureroasa limpezime
in ,Carnavalul” montat de Alexa Visarion la Teatrul National
,Mihai Eminescu”. Toate personajele au nevoie de masti pentru
a se proteja, pentru a-i manipula pe semeni si a obtine de la ei
un ban, un post, un vot sau doar pentru a-gi salva pielea. Nu
despre ,traduceri” e acest spectacol, ci despre felul cum se pan-
desc oamenii unii pe alti, cum se urmaresc, se haituiesc, se per-

secutd, se mint, se pacalesc, cum 1gi schimba in permanenta cos-
tumele de carnaval, cum isi pun tot felul de méasti, ca sa nu fie
recunoscuti, sa nu se afle cine sunt si ce vor cu adevérat unii de
la altii. Cea mai vehementa si mai hotarata de a dobori toate
paiatele din calea sa, de a-si croi drum prin mascarada, cu orice
pret, e Mita Baston — asa o vedem in interpretarea naucitoare
a Anei Tkacenko.

Ansamblul actoricesc functioneaza la turatii maxime, ne
fascineaza viteza cu care ne prezinta situatiile ,incurcate” din
piesd, dar mai ales precizia jocului, naturaletea gesturilor (exer-
sata indelung), capacitatea de a aborda, cu emotii proaspete,
realitatea caragialiana. Se rade mult, cu pofta la noul spectacol
al Nationalului, dar mai puternica, pentru mine, e senzatia de
captivitate, intuitia cd nu ne putem elibera de minciuna, de
masti, carnavalul nu se mai termind, el va dura la infinit, altfel
spus, nu exista portita de scapare din Carnaval.

Irina Nechit, dramaturg, poet

Alexa Visarion zicea la repetitii ca frica de esec si de
moarte l-a intretinut si incapatanat sa reziste in mediul artistic.
Pe toatd durata montarii spectacolului ,,Carnavalul” am avut
frica de ratare; momente de criza si dorinta de a renunta au fost
de mai multe ori, dar de fiecare datd ma salva un orgoliu bene-
fic, fiindca eu nu aveam dreptul sa tradez echipa de creatie si
stiam ca trebuie sa ma simt onorata ca am ocazia sa lucrez ala-
turi de un regizor impunétor cum e domnia sa. Si pe urm4, san-
sele ce ni le oferd viata nu sunt intamplatoare si trebuie
valorificate si traite cu maximé intensitate. Iar aceastd intal-
nire cu opera lui Caragiale nu putea fi mai reusita si mai pro-
ductiva decat in acest proces creativ alaturi de Alexa Visarion.

N-am sa scriu aici despre viziunea scenografica a spec-
tacolului... stiu doar ca datorita lui Alexa Visarion am invatat
ca orice obiect pus in scena capata valoare artistica de sine sta-
tatoare prin vechimea si uzura sa, dar si prin corelatia cu acto-
rul care 11 d& viata imbogatindu-i functionalitatea prin joc. Am
invatat ca cele mai importante sunt detaliile, care sustin ade-
varul artistic, 1l nuanteaza si concretizeaza; cd maiestria unui
scenograf e si creeze spatii de joc care sa provoace actorii, sa-i
puna in actiune ca sa ia ei in posesie scena si sa cuprinda pu-
blicul, impreuna formand un spatiu comun datorita faptului ca
sunt conectati la aceeasi energie a actului artistic. Din acea
energie mai apoi, recapatam forte de a continua lupta cu noi in-
sine, cu lumea, cu universul...

Irina Gurin, scenograf

Alexa Visarion a decis sa revina la Caragiale, autor pe
care il cunoaste si la care se raporteaza intr-un mod foarte per-
sonal. L-a frecventat in multiple modalitati: filmic, teatral, in
scriiturd, in conferinte sau in dialoguri non-formale, transfor-
mandu-l, treptat, in unul dintre reperele propriei deveniri pro-
fesionale. S-a oprit acum asupra Carnavalului, titlu sintetic
derivat prioritar din D'ale carnavalului, dar si din alte cateva
texte care 1 s-au parut esentiale regizorului pentru o noua lec-
turd — Mosgii, Inspectiune, 1 aprilie, Grand Hotel Victoria Ro-
mand. Mai mult decat un titlu, Carnavalul este un concept, un
cod de revizitare a unui opere deschise.

In spectacolul de la Chiginau, exista un Caragiale diurn
si unul nocturn. Cel diurn, tratat demonstrativ in prima parte,
e la indeména tuturor. E un Caragiale public, la vedere, stiut
pe dinafard de coafeze si vanzatori de supermarket, un bun
comun pe care l-am tot exploatat golindu-1 de continut. Feno-
menul este, de altfel, valabil si in cazul lui Eminescu, mai nou
facAndu-se mari ,,progrese” pe aceasta directie si in cazul lui Ni-
chita Stanescu. Ironic si inteligent, Alexa ne indica aceasta su-
prafata careia 1i contrapuncteaza un ,celalalt” Caragiale, unul
nocturn ce ne ia prin surprindere in partea a doua a montarii
de la Chiginau. O poezie stranie dilueaza vulgaritatile cu care
ne-am obisnuit s fie impanate spectacolele pe D'ale carnava-
lului. Un fundal grav, mobil, insoteste nevazut textul, ara-
tandu-ne sensuri surprinzatoare si contopind comicul cu
tragicul. Cat de familiare si, totusi, straine ne apar replicile
Mitei Baston pe muzica de vioara, cu inflexiuni camerale! Cat
de altfel si, totusi, acelasi, ne apare carnavalul valsat, si cat de
shakespearean devine textul atunci cand personajele sunt in-
tegrate sonor Corului robilor. Cu mana de mare regizor, Alexa
Visarion fixeaza traseele catre celalalt Caragiale, lasandu-ne
sa decidem daca il urmam sau ramanem in traditia interpreta-
rilor roméanesti. Ce vrem, in definitiv, de la Caragiale? Il vrem
local, un nenea Iancu al micilor noastre potlogarii devoalate,
sau, din contra, il vrem universalizat, deschis, altitudine de sir,
nu de nene? Facem din el un dramaturg-prezervativ, utilizabil
doar la nevoie, sau, din contra, constientizand tragicul si drama,
il nelimitam? Montarea lui Alexa devine, astfel, polemici si pro-
vocatoare.

Exista un personaj concept in distributia lui Alexa Visa-
rion care defineste, in mod sugestiv, insasi esenta spectacolului:
Rasu-Plansu, acea simbioza de stari care da conturul lecturilor
regizorului pe Caragiale. Sunt Didina si Mita Baston personaje
tragice? Bineinteles cd nu, insa tragica este situatia in care se
afld, din perspectiva moralitatii. Tragicul nu mai este al perso-
najului, ci al contextului. Cred ca aceasta tema si acest personaj
(interpretat de Ecaterina Mardare) m-au ficut sa traiesc, pe in-
treg parcursul partii a doua, déja-vu-uri shakespeareane, cu
acele tragi-comedii pe care, intr-o alta forma, avea sa le exer-
seze mai tarziu si Cehov (nedumerit de ce lumea nu intelege ca
el scrie comedii!). Li se adauga replica lait motiv ,,.Simt enorm
$i vad monstruos”...

Unul dintre finalurile multiple ale Carnavalului des-
chide rasul spre moarte. In fundal, in lumina de dimineata si
in fognet de frunze uscate, atarna trupul lui nenea Anghelache.
Imagine puternica, ras inghetat, nod in gat... Lumea lui
Rasu-Plansu...

Spectacolul acesta al lui Alexa Visarion intra pe ,lista
scurtd” a spectacolelor despre care voi vorbi multi ani de acum
incolo. Mi-ag dori sa-1 revad in Roménia pentru ca, in functie
de reactiile publicului, as putea intelege mai multe despre ce
mai inseamna azi, cu adevarat, Caragiale pentru noi. E genul
de spectacol-barometru, apt sd genereze deopotriva dezbateri,
polemici, critici si elogii, dar si analize socio-literare cat se poate
de interesante.

Calin Ciobotari, Critic de teatru
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

A

n timp ce telenovele latino-americane
se lafaie pe micile ecrane din Romania,
e un adevarat eveniment cand un film
din America Latind ajunge sa fie pro-
gramat in repertoriul nostru. Rareori posturile
TV cu profil cinematografic mai includ in distri-
butie cate o mica productie din tarile acestui spa-
tiu identificat deseori cu subdezvoltarea econo-
mica s1 seismele politice. Absolut neasteptat
apare, de aceea, exceptionalul succes al cineasti-
lor latino-americani in palmaresul Oscarurilor
din ultimii ani, ca de pilda Alfonso Cuarén (Gra-
vity), Alejandro Gonzalez Inarritu (Birdman) sau
Guillermo del Toro (Forma apei). Sau in marile
competitii europene, precum cea de la Venetia,
unde Cuardn a castigat in luna august Leul de
Aur cu Roma. Tocmai de aceea mi se pare mai
mult decat binevenit Festivalului Pelicula 3.
Latin American Experience, initiat de Ileana Ce-
canu, care a adus, la editia a treia, filme din Ar-
gentina, Brazilia, Chile, Republica Dominicana
Mexic, Uruguay, Peru (tara invitata).
Programul, foarte dens, a oferit o combina-
tie reusita de filme validate de mari festivaluri in-
ternationale sau de Oscar cu mici productii
reprezentative pentru efortul cineastilor de a re-
zista tentatiilor globalizarii si retetelor verificate.
Sigur ca atractivitatea unei pelicule oscarizate a
fascinat si publicul bucurestean, Una mujer fan-
tastica/O femeie fantasticd (Oscarul pentru cel
mai bun film strain 2017) de Sebastian Lelio reu-
sind sa umple salile, desi a mai fost proiectat si
in alte ocazii si a facut chiar parte din repertoriul
obignuit. Povestea neconventionala de amor din-
tre un burghez respectat i un transexual cunos-
cut sub numele Marina nu isi asuma atitudini
militante pro-gay, c¢i mixeaza abil tropi ai melo-
dramei cu pasaje de ancheta judiciara pentru a
vorbi despre prejudeciti si inechitati sociale. Se-
lectat si premiat in editii trecute ale Transilvania
Film Festival, cineastul Sebastian Lelio face in-
spirat pasul de la micile filme independente la
productia de succes financiar. Girul Oscarului
pentru cel mai bun film strain i-a asigurat oferta
rapida de a turna un film in limba engleza, Des-
obedience/ Nesupunere lansat in acest an. Celalalt
film din sectiunea necompetitiva venit cu panasul
confirmarilor festivaliere, Gabriel e la montanhal
Gabriel si muntele al brazilianului Felipe Bar-
bosa isi datoreaza originalitatea felului in care
transforma un caz real in povestea tristd a unei
maturizari. Naratiunea este inspirata de aven-
tura tanarului Gabriel Buchmann care, dupa in-
trarea la facultate, decide sa-si ia Inainte un an
liber pentru a cunoaste lumea. Dupa luni de ca-
latorie prin Africa este dat disparut si descoperit
dupa doua saptadmani mort aproape de varful
muntelui Mulanje. Ciocnirea dintre civilizatii, la
nivelul interactiunilor junelui brazilian cu africa-
nii, are cand conotatii antropologice, cand sociale,
cand pur si simplu umor. Dorinta de autenticitate
a autorului este bine servita de recursul la filma-
rea in stil documentar, la interpreti neprofesio-
nisti si la materialul fotografic inregistrat de
Bauchmann insusi in aventurosul sau voiaj.
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Dana Duma

Un teritoriu cinematografic
recuperat

n Festivalul Pelicula 3

Sectiunea competitiva a festivalului a inclus
sase titluri care probeaza creativitatea si diversi-
tatea micilor productii venite din America Latina.
In general valoarea lor estetica este invers pro-
portionala cu marimea bugetului. In plus, ele
evita, in general, evazionismul programatic al
productiilor tintite sa obtina rezultate financiare
consistente. Pentru ca tot este 2018, anul promo-
varii femeii in cinema, dupa declansarea miscarii
#metoo, ar trebui sa salutam prezenta a doua
filme cu semnaturi regizorale feminine. Primul,
venit din Mexic, Los Adioses de Natalia Beristdin,
evoca viata poetei si eseistei Rosario Castellanos.
Eroina este un personaj real si un nume de refe-
rinta in istoria feminismului latino-american. Ce-
lalat biopic, productia din Republica Dominicana
Flor del soll Floarea soarelui de Dilia Pacheco
Méndez se inspira din viata unui antreprenor ce-
lebru, Victor Mendez Capellan. Traseul biografiei
lui este configurat destul de traditional, pornind
de la copilaria plina de lipsuri si ajungand la ma-
turitatea binecuvantata cu mari compensatii ma-
teriale si cu recunoasterea sociala unanima.

Desi are toate datele unui mic film latino-
american cu buget mic si filmat in locatii, Las
Olas/ Valurile de Adrian Biniéz (Uruguaz) isi per-
mite insa Indrazneli la nivel narativ, alimen-
tandu-se din traditia latino-americana a realis-
mului magic. Urmarim un barbat matur care se
scaldd in mare intr-o zi torida si descoperim, in-
trigati, cum mica intamplare se dilata intr-o ale-
gorie a maturizarii. Iesirile succesive din apa ale
eroului il introduc pe acesta in evenimente mai
indepartate sau mai apropiate din trecutul sau.
Acceptam sedusi conventia si savuram umorul in-
teractiunile eroului de 30 de ani cu persoanele im-
portante din trecut, ramase fizionomic intacte.
Daca ar fi sa gasim o tema comuna filmelor din
selectie, poate ca cea mai frecventa este aceea a
trecerii spre maturitate. Este s1 principala direc-
tie tematica din Los Vagos, debutul in lungmetra;
al argentinianului Gustavo Biazzi, care urma-
reste povestea vacantei lui Eduardo, un june re-
cent iegit din adolescenta. Lunile estivale de
libertate si leneveala sunt traite pericolosamente
de eroul inconjurat de amici care-1 indeamna la
aventuri erotice si la infidelitate fata de logod-
nica. Filmat in cadre stranse, cu aparatul aproape
de chipurile si trupurile protagonistilor, Los vagos
aminteste de filmele minimaliste ale chilianului
Matias Bize, foarte apreciate in mediile festiva-
liere. Cam de aceeasi varsta, eroul din Tiempo sin
pulso (regizat de mexicana Barbara Ochoa), ar
dori sa traiasca si el din plin in ritmul nebunesc
al amicilor sai, dar este mereu oprit de reactiile
propriel mame, care 11 activeaza sentimentul de
culpabilitate in legatura cu moartea recenta a fra-
telui mai mare.

In fine, tot despre trecerea spre maturitate
este Retablo (Peru), opera prima a lui Alvaro Del-
gado Aparicio care a castigat competitia Pelicula
3. Concentrat asupra relatiei tata-fiu, filmul ada-
ugd finetii detaliului in descrierea acestei relatii
valoarea etnografica, documentand arta traditio-
nala a realizarii de miniaturi din lemn pictat
dupa fotografii si tablouri.

Vorbind despre valoarea etnografica si an-
tropologica a productiilor din program, cele mai
relevante au facut parte din sectiunea ,Focus
Peru”. Printre ele se numara si filmul galei de
inaugurare, El Abuelo/ Bunicul (Peru) de Gus-
tavo Saavedra, un agreabil road movie prilejuit
de decizia unui batran de a-si vizita locurile copi-
lariei, la aniversarea de 80 de ani. Calatoria lui
devine calatoria spectatorului prin peisaje pe-
ruane impresionante si prin locuri ce atesta ex-
ceptionala diversitate geografica si etnica a tarii.
Merita apreciat tactul regizorului care submi-

Sectiunea competitiva a
festivalului a inclus sase titluri
care probeaza creativitatea si
diversitatea micilor productii
venite din America Latina. In
general valoarea lor estetica este
invers proportionala cu mirimea
bugetului. In plus, ele evita, in
general, evazionismul programatic
al productiilor tintite sa obtina
rezultate financiare consistente

UNA MUJER FANTASTICA

neaza permanent cu umor datele melodramatice
ale povestii (apropierea mortii, descoperirea fiilor
nelegitimi, foarte asemanatoare celor din serialul
latino). Dar poate ca cea mai surprinzatoare
,piesd” din selectia peruana este documentarul
Sigo siendo de Javier Corcuera, un lungmetraj de
peste doua ore ce include marturii cu adevarat
emotionante despre formele diverse ale muzicii
din Peru. Cu o perioada de documentare si pro-
ductie intinsa pe patru ani, filmul a fost confugu-
rat ca o calatorie muzicala in zonele mai
indepartate sau mai apropiate de capitala ale
tarii. Autorul a decoperit, in satele cam depopu-
late de pe inaltimile Anzilor sau de pe malul uria-
sului Amazon, cantece stravechi ale incasilor si
ale urmasilor diferitelor triburi. Sunt prezentate
instrumente ciudate si1 melodioase, printre care
unele asemanatoare naiului, la care se interpre-
teaza piesa folclorica ce a inspirat versiuni prelu-
crate de succes mondial, precum celebrul ,El
condor pasa”, cantat de Simon g1 Garfunkel, dar
si de Gheorghe Zamfir. Foarte vii sunt g1 pasaje
despre muzicantii din capitala Lima, unde vedem
si ascultam cantareti cu talent urias care canta
in cabarete, carciumi sau pur si simplu pe strada.
Dialogurile cu ei sustin in general ideea ca pres-
tatia lor nu e motivata material. Sunt pur si sim-
plu oameni ,cu muzica in sange”, care se pot
exprima numai cu ajutorul ei. Probabil cd ne va
urmari multa vreme intrebarea adresata de una
dintre soliste, cu ochii tintiti in obiectivul camerei
de filmat, deci inspre noi: ,Dumneavoastra cre-
deti ca se poate trai fara muzica?”. Probabil este
pasajul cinematografic ce explica cel mai plastic
»secretul latino-american”: metisajul da forta si
diversitatea acestei culturi. Sa speram ca vom
mai cunoaste si alte forme ale el gratie editiilor
viitoare ale Festivalului Pelicula. O




e cunosteau cu sigurantd. Acolo in

Rai, Eminescu trebuie sa fi partici-

pat la vreo reuniune literara im-

preuna cu Li Bai si Du Fu. Dar
acum, in China, la Targul international de carte
de la Beijing, 22 — 26 august 2018 si imediat dupa
aceea, printr-un salt spre apus, pana in Orasgul
Ape Ceresti Tianshui, spiritele lor s-au regasit cu
siguranta. Mihai Eminescu s-a nascut in 1850 si1
a decedat in iunie 1889. Poet, prozator, ziarist cu
nerv justitiar, cu o cultura enciclopedica si o opera
de neegalat, poetul nepereche dupa George Cali-
nescu. Li Bai, 701 — 762, cunoscut la noi drept Li
Taipe, printr-o culegere intocmita de Eusebiu Ca-
milar, prin numele de carturar, pentru ca un in-
telectual avea mai multe nume: numele sau ales
de parinti, nume carturaresc sau de curtoazie,
stabilit de fiecare, nume de renume, nume literar,
dat de altii, nume postum etc., este socotit poate
singurul poet de geniu al Chinei, un romantic, ne-
intrecut in manuirea limbii si a formelor prozo-
dice clasice. A scris peste o mie de poeme. Du Fu,
712 — 770, cu nume de carturar Zimei, din neam

Institutul Cultural Roman de la
Beijing si Centrul de studii pentru
Europa centrala si de rasarit, prin
persoana eruditului profesor Ding

Chao, au editat cartea Eminescu,

Poezii, iIn romana si chineza,
culegand cele mai reusite 50 de

transpuneri in limba poetilor Li

Bai si Du Fu, apartinand
remarcabililor carturari Ge

Baoquan, Xu Wende, Li Ninglai,

Feng Zhicheng

aristocratic, a fost un erudit. Socotit cel mai mare
poet al Chinei, a preamarit natura, se zice ca
dupa poemele sale s-au pictat tablouri care intrec
in frumusete realitatea. A scris despre viata so-
cial-politicd din vremea sa, cu profunde accente
critice privind injustitia si opulenta curtilor man-
darinale.

Institutul Cultural Roméan de la Beijing si
Centrul de studii pentru Europa centrala si de ra-
sarit, prin persoana eruditului profesor Ding
Chao, au editat cartea Eminescu, Poezii, in ro-
mana si chineza, culegand cele mai reusite 50 de
transpuneri in limba poetilor Li Bai si Du Fu,
apartinand remarcabililor carturari Ge Baoquan,
Xu Wende, Li Ninglai, Feng Zhicheng.

Poemul ,In memoria lui Eminescu” de Jidi
Majia, vicepresedinte al Uniunii scriitorilor chi-
nezi, o intoducere lirica in universul eminescian,
tine loc de prefata. Eu am scris cateva randuri in
intampinare, incheind astfel: ,Poezia eminesciana
ne exprima cel mai bine pe noi, romanii, si se cu-

Corespondentd din China

n Romane pe-un picior

Constantin Lupeanu
S-au intalnit trei titani

vine sa fie editatd an dupa an pretutindeni in
lume, de vreme ce Dumnezeu i-a insuflat lui darul
sa ne vada sufletul — Geo Bogza, Despre cum a
venit pe lume Eminescu.”

Constanta Abalasei-Donosa semneaza gra-
fica, iar profesorul universitar Ding Chao publica
un studiu consistent ,,Spiritul mitic al poeziei na-
tionale romanesti si opera inegalabila a lui Mihai
Eminescu — mai aproape de marele poet roman”.

,2Romanii”, scrie prof. Ding, , popor format
prin amestecul romanilor cu geto-dacii, s-au per-
petuat din generatie in generatie in spatiul car-
pato-daubiano-pontic si si-au creat o istorie
indelungata si traditii culturale nationale origi-
nale. Ei sunt un popor iubitor de viata, aspirand
catre frumos si libertate. Convietuirea milenara
sl armonioasa cu natura le-a daruit romanilor o
vocatie g1 o atractie aparte pentru poezie, asa cum
spune acea veche g1 proverbiala remarca — roma-
nul s-a nascut poet”.

,De la primele cantece populare si legende
care s-au transmis pe cale orala pana la aparitia
textelor scrise in limba romana la inceputul seco-
lului al XVI-lea, de la poetii Vacaresti din secolul
al XVIII-lea pana la concurenta diverselor cu-
rente moderniste din secolul al XX-lea, poezia ro-
mana a cunoscut o evoluitie continua, prospera si
plina de vigoare. Dintre toti poetii cunoscuti, nu-
mele cel mai stralucitor ramane acela al lui Mihai
Eminescu. Locul si importanta lui sunt asemenea
lui Dante in literatura italiana, Shakespeare in
literatura engleza, Goethe din lumea limbii ger-
mane. Eminescu este simbolul culturii roma-
nesti.”

La Targul de carte din Beijing, Profesorul a
prezentat cu tact i siguranta, asa cum ne-a obig-
nuit, cartea, evidentiind editarea in parteneriat
de catre ICR Beijing si institutiile chineze, pentru
a vorbi apoi cu pasiune in glas despre Eminescu,
viata si opera. Visul sau este sa realizeze candva
el insusgi o versiune in limba chineza.

Festivalul de poezie Li Bai si Tu Fu din
Tianshui, a inceput imediat ce s-au inchis portile
impresionantului Targ de carte de la Beijing s1 s-a
incheiat pe 4 septembrie 2015, festival benefic
pentru noi. La dezbateri, la sedintele de recitare
de poezie, ne-am intrecut cu poeti chinezi, versu-
rile clasice eminesciene au rasunat in limba ro-
mana impunator, continutul i-a fermecat pe cei
prezenti. A fost o noua lansare a cartii, in cadrul
acestui festivalul de poezie, printre liceeni. Am
prezentat cartea, m-am adresat tinerilor, indem-
nandu-i sa studieze limba romana si sa editeze e,
peste ani, versiuni demne de secolul XXI. Primesc
aplauze, semn ca idea a prins!

Ziaristul Wang Xiaoxin a relatat pe larg in-
tamplarile literare, in revista Zhongguo Shige
Gang. Dupa ce a transcris in intregime poezia
Somnoroase pasarele, a urmat: ,,Pe 3 septembrie,
la liceul Yifu, dupd un moment de respiro, un
prieten strain, cu chip apusean, nasul mare si
ochii larg deschisi asupra lumii, a atras atentia
audientei. Era Directorul Institutului Cultural
Roman de la Beijing. El a urcat pe scena si intr-o
chineza fluenta a salutat publicul, apoi a invitat-o
pe frumoasa Doamné Director adjunct de la ziarul
local sa i se alature, recitand impreuna, in limbile
romana si chineza, poezii scrise in secolul al
XIX-lea de Mihai Eminescu. Profesorii si elevii
prezenti in sala au fost electrizati de vraja peziilor
eminesciene. Eminescu in Romania este agisderea
lui Li Bai in China. Temele sale poetice sunt atot-
cuprinzatoare, de la natura la iubire, de la istorie
la critica sociald, nimic nu este lasat pe-afara.”

Schimbul de idei intre cei trei nemaipome-
niti poeti raméane ascuns, traitorilor in luma pra-
fului. De ce 1-as deconspira? O

m Corespondentd
din Tara Sfantd

Dragos Nelersa
Eroul politicii
israeliene

aca ar trebui sa aleg barbatul

anului in politica israeliana,

atunci l-as alege pe... Donald

Trump. De cand detine functia de
presedinte SUA, el a realizat transformari revo-
lutionare in domenii centrale ale vietii israeliene:
politica externa, prioritatile partidelor politice si
politicile fata de palestinieni.

Sa incepem cu palestinienii. Poti sa-1 urasti
pe Trump sau sa-1 dispretuiesti, dar nu se poate
spune ca nu are o metoda in actiunile lui. Trump
considera ca pentru a solicita concesii de la opo-
nentul sau, trebuie mai intai sa-1 ameninte si
sa-1 denigreze. Daca oponentii sunt umiliti, ei se
vor reorienta. Daca nu se conformeaza, vor fi pe-
depsiti. Daca se vor lingusi, vor fi recompensati.

Un astfel de comportament este destul de
comun in afacerile interne ale unei tari, inclusiv
in statele democratice, insa este considerat peri-
culos in ceea ce priveste politica externa. De-
ocamdata atacurile lui Trump asupra tarilor
straine si a liderilor straini, razboaiele sale co-
merciale si razboaiele verbale nu au dus inca la
razboaie reale.

Economia americana este in plina expan-
siune, iar intrebarea cu privire la exact unde se
indreapta Trump in lume cu razboaiele sale co-
merciale impotriva Chinei, Canadei, Europei de
Vest si impotriva marilor corporatii americane
este Inca deschisa dezbaterii. Mai ramane si
chestiunea cu Coreea de Nord, relatia cu Kim
Jong Un incepand cu blesteme amare, s-a ajuns
acum la lingusirea reciproca. Aceeasi atitudine
combativa caracterizeaza relatiile dintre admi-
nistratia Trump si palestinieni. Trump a ince-
put-o intr-un spirit bun. El 1-a numit pe ginerele
sau, Jared Kushner, trimis special in Orientului
Mijlociu si 1-a gazduit pe Abu Mazen la Casa
Alba. Presedintele american a cautat o afacere
rapida, afacerea secolului, care i-ar fi dovedit in-
geniozitatea in calitate de mediator, in compara-
tie cu impotenta totala a lui Obama si a lui
Hillary. Cand i-a devenit clar ca palestinienii nu
se grabesc niciodata, mai ales sa nu se supuna
dictaturilor americano-israeliene, el a luat ma-
suri. Transferul Ambasadei SUA de la Tel Aviv
la Terusalim este pur simbolic, dar reducerea
drastica a ajutorului acordat de SUA pentru
UNRWA si cererea de anulare a statutului de re-
fugiat pentru milioane de palestinieni care sunt
in prezent considerati a fi refugiati, au fost sem-
nificative. Inchiderea birourilor PLLO din Was-
hington este o alta lovitura.

Guvernul israelian a vazut in acesti pasi
un dar care merita sarbatorit. Cel mai important
este faptul ca nimeni nu stie unde se vor termina
frustrarile palestinienilor, daci se vor supune
sau vor lansa o noua Intifadd. Influenta lui
Trump asupra partidelor politice din Israel este
fascinanta. Argumentul central al lui Yair Lapid
(principalul contracandidat impotriva lui Neta-
nyahu) a fost ca populatia vrea tot un lider pu-
ternic cu mici schimbari. ,Voi fi o versiune mai
usoara a lui Netanyahu”, a promis Lapid. Eu voi
fi Netanyahu pe care lumea va fi fericit sa-1 im-
bratigseze. Din pacate pentru el a venit epoca
Trump si scena politica internationald a intam-
pinat doi buni prieteni: Trump si Netanyahu.
Din acel moment pentru dreapta politica israe-
liana nu au mai existat limite. Urmeaza sa
vedem daca Trump este cu adevarat eroul si sal-
vatorul pacii israeliano palestiniene sau epoca
lui va trece si cele doua popoare vor ramane tot
cu degetul pe tragaci.
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Conferinta si expozitia
»lara mea — 100 de ani“

Amfiteatrul ,Jon Heliade Radulescu® al Bibliote-
cii Academiei Roméne a gazduit conferinta cu tema
,Tara mea — 100 de ani“ la care au participat cinci
membri marcanti ai Academiei Romane si trei invitati
din Europa Centrala. Au luat cuvantul acad.
Toan-Aurel Pop, presedintele Academiei Roméane, acad.
Réazvan Theodorescu, vicepresedinte al Academiei Ro-
mane, acad. Eugen Simion, presedintele Sectiei de fi-
lologie si literatura a Academiei Roméane, acad. Nicolae
Breban, prof. univ. Mircea Martin, membru corespon-
dent al Academiei Romane, filologul ceh Jiri Felix, seful
sectiei de limba roméana la Universitatea Carolina din
Praga, istoricul literar Martin C. Putna, profesor la
aceeasl universitate din Praga, si scriitoarea si jurna-
lista estoniand Imbi Paju. Intalnirea a fost moderata
de prof. Toan Cristescu, directorul Muzeului National
al Literaturii Roméne.

Evenimentul a fost urmat de vernisarea expozi-
tiei intitulate ,Tara mea, 100 de ani de independenta®,
organizatd de Biblioteca Academiei Romane in parte-
neriat cu Muzeul National al Literaturii Romane, care
prezinta cele mai importante momente din istoria ta-
rilor europene ce sarbatoresc anul acesta Centenarul
independentei. Expozitia este alcatuitd din 11 panouri
informative si o bogata colectie de carte dedicata mul-
tiplelor aspecte ale epocii marcate de Primul Razboi
Mondial si constituirea statelor-natiuni in Europa Cen-
trala i de Est.

Cele doua evenimente culturale gazduite de Bi-
blioteca Academiei Roméane fac parte din ciclul mani-
festarilor organizate in cadrul Festivalului Capitalelor
Natiunilor Centenare, care s-a desfasurat in Bucuresti,
avand ca scop celebrarea Centenarului in context eu-
ropean, dat fiind ca 10 tari europene implinesc anul
acesta 100 de ani de la independenta lor: Austria,
Cehia, Estonia, Letonia, Lituania, Polonia, Republica
Moldova, Romania, Slovacia si Ungaria.

Festivalul Capitalelor Natiunilor Centenare — un
eveniment initiat de Primaria Municipiului Bucuresti,
un manifest al unitatii in diversitate si al independen-
tel, avand ca obiectiv schimbul cultural in spatiul eu-
ropean, onorat de Academia Romana prin participarea
la evenimentele ,Tara mea — 100 de ani.

Biroul de presa al Academiei Romane

Romania la Targul de Carte
de la Goteborg 2018

Romania a participat si in acest an la Targul de
Carte de la Goteborg, in perioada 27-30 septembrie
2018. Editia din acest an a avut ca teme principale res-
pectul si toleranta, care au fost reflectate in cadrul unor
evenimente culturale, literare si vizuale. Temele adia-
cente ale celei de-a 34-a editii a Targului de Carte
Bok&Bibliotek sunt literatura crime fiction, precum si
imaginea si ilustratia ca forme de expresie narativa.
La aceasta editie a targului au fost invitati scriitori,
editori, profesori, jurnalisti printre care se numara Re-
becka Bilow, Ylva Gripfelt, Bogdan Hrib, Khashayar
Naderehvandi, Victoria Patrascu, Marten Sandén, Ste-
lian Turlea, Arina Stoenescu, Felix-Narcis Nicolau, In-
gmar SO6hrman. Romania a fost tarda invitata a
Targului de Carte de la Géteborg in 2013.

11 - 30 Seplombrio 2008

in 2018, Institutul Cultural Roméan, prin repre-
zentanta de la Stockholm si Directia Centrul Cartii, a
organizat 12 evenimente, intre care zece seminarii
(atat in cadrul programului oficial al targului, cat sila
standul EUNIC) si lecturi dedicate traducerii. Litera-
tura romana a fost reprezentata si in cadrul standului
EUNIC Stockholm, reteaua institutelor culturale din
Suedia. Printre temele abordate, in timpul dezbaterilor
de la Targul de la Goteborg, s-au aflat ,Dinamica im-
aginii g1 creativitatea in literatura pentru copii® — stu-
dii de caz Roméania/Suedia, ,Limba romana si istoria
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predarii sale in Suedia“ (program in cadrul strategiei
ICR Stockholm de marcare a Centenarului Marii
Uniri), lansarea editiei speciale a revistei ,,Kritiker” de-
dicata literaturii romane (program in cadrul strategiei
ICR Stockholm de marcare a Centenarului Marii
Uniri), ,,Show me your story: The art of visual storytel-
ling®, ,,Arta ilustratiei®, ,European crime: Shaping the
perfect crime novel®, ,Criminal minds®, ,Intre mari
calde si reci: Crime Fiction in Romania gi Tarile Nor-
dice“, ,Intre mari calde si reci: Crime Fiction in Roma-
nia gi Tarile Nordice®. Standul cu numele Café Europa,
la care vor fi invitati, pe parcursul targului, scriitori
din numeroase tari europene, este rezultatul colabora-
rii dintre ICR Stockholm si Ambasada Austriei, Amba-
sada Elvetiei, Ambasada Olandei, Ambasada Estoniei,
Centrul Ceh, Goethe-Institut, Institutul Camaes, Insti-
tutul Polonez, Institutul Suedez si1 Asociatia ,Judisk
Kultur® din Suedia.

Invitatii romani si suedezi: Rebecka Biilow jur-
nalist, traducatoare din limba romana in suedeza si
editor la revista literard Kritiker; Ylva Gripfelt face
parte din consiliul redactional al revistei literare Kri-
tiker; Bogdan Hrib, autor de serii politiste, de fictiune,
science fiction si fantasy, membru al Uniunii Scriitori-
lor din Romania, al Asociatiei Profesionigtilor in Relatii
Publice, cadru didactic asociat la Facultatea de Mana-
gement din SNSPA, iar din 2010 vicepresedinte al clu-
bului Romanian Crime Writers; Khashayar
Naderehvandi, poet,face parte din consiliul redactional
al revistei literare , Kritiker®; Felix-Narcis Nicolau, lec-
tor de limba roméana in cadrul Centrului pentru Limbi
Straine si Literatura, Universitatea din Lund, proza-
tor, eseist, poet si critic literar; Victoria Patrascu, au-
toare de literatura pentru copii, redactor la reviste
culturale; Méarten Sandén, autor de carti pentru copii
si adolescenti si compozitor. A primit premiul Astrid
Lindgren 2015 gi este membru al Academiei de carte
pentru copii din Suedia; Arina Stoenescu, ilustrator,
designer grafic, cadru didactic si doctorand la Univer-
sitatea Sodertorn, editor si traducétor din limbile ro-
mana si suedezd;Ingmar Sohrman, lingvist, profesor
titular de limbi romanice la Universitatea din Goteborg
din 2011. Si-a sustinut teza de doctorat in 1991 la Uni-
versitatea din Uppsala cu o cercetare asupra limbilor
romanice. In 2006 a devenit membru de onoare al In-
stitutului de Lingvistica al Academiei Romane); Stelian
Turlea, autor de serii politiste, de fictiune, publicistica,
carti pentru copii si de traduceri; Sorina Vazelina
(pseud. pentru Sorina Vasilescu), designer grafic, ilus-
tratoare g1 autoare de benzi desenate.

Invitatii romani, autori consacrati de literatura
politista, publicati si in Marea Britanie si America de
Nord, au vorbit despre particularitatile noir-ului roma-
nesc, motivele narative si temele predilecte din operele
lor, receptarea si succesul de care se bucura autorii
scandianavi in Romania, unii dintre acestia fiind deja
prezenti la targurile de carte din ultimii ani din spatiul
romanesc. Cu aceasta ocazie, a fost prezentata si anto-
logia lui Bogdan Hrib, Noir de Bucuresti, Editura Tri-
tonic, 2017, ce va fi propusa spre traducere si publicare
editorilor interesati.

Participarea roméaneasca la Targul de Carte de la
Goteborg de anul acesta a fost realizata de Institutul
Cultural Roméan de la Stockholm si Directia Centrul
Cartii din cadrul ICR, cu sprijinul Departamentului
EUNIC din cadrul ICR, in colaborare cu reteaua EUNIC
Stockholm, revistele literare suedeze , Kritiker®, , Lyrik-
vannen“ si Editura suedeza ,pionier press“. (ICR)

Bookfest in forta la Chisinau

Peste 50.000 de carti de la cele mai importante
edituri din Roméania si Republica Moldova, reunite in
circa 60 de standuri individuale, i-a asteptat pe cititorii
interesati de reduceri si de volume de cea mai buna ca-
litate la Moldexpo Chiginau. Salonul International de
Carte Bookfest Chisinau, aflat la cea de-a treia editie,
a sarbatorit in anul Centenarului Marii Uniri cartea
scrisa in limba romana de pe ambele maluri ale Prutu-
lui, Institutul Cultural Roméan fiind unul dintre orga-
nizatorii principali ai evenimentului.

,,Chisinau e o capitala in care autorii romani nu
au nevoie de traducere, aga cum autorii de limba ro-
mana din acest spatiu nu au nevoie, la vest de Prut, de
traducatori. Nevoie au, si unii si altii, de cititori, iar
editia a III-a a Salonului International de Carte Book-
fest este un binevenit prilej de apropiere intre actorii
pietei de carte si public” sunt gandurile cu care a salu-
tat aceasta editie doamna Liliana Turoiu, presedintele
Institutului Cultural Roman.

sCartea este indispensabila
in dezvoltarea societatii”

,<Dovada cea mai puternica a faptului ca o socie-
tate se dezvolta sdnatos este aceea ca reugim sa imbra-
tisdm noul si inovatia, fard a renunta insa la dragostea
pentru ceea ce ne formeaza ca oameni. Cartea ramane
s1 azl indispensabila in dezvoltarea societatii, iar lec-
tura in limba romana este pentru noi nu doar o datorie
culturala, dar i una istorica si identitara. Parteneria-

Eveniment

Marele Premiu al Festivalului
international de Poezie de la
Tianshui, China

Un succes cu totul deosebit al poeziei roma-
nesti l-a constituit acordarea la inceputul lunii sep-
tembrie a Marelui Premiu al Festivalului
international LI BAI — DU FU de la de la Tianshui
din China, pe anul 2018, poetului si eseistului Cas-
sian Maria Spiridon.

Anul acesta a avut loc a treia editie a presti-
giosului festival care a inceput pe 28 august si prima
pentru care s-a instituit Marele Premiu menit a fi
conferit unui poet strain. Au aplicat pentru a parti-
cipa la festival un numar impresionant de poeti di
toata lumea, nu mai putin de 122 de poeti din Eu-
ropa, America, Australia si China, fiind acceptati ju-
matate dintre ei. In ,Declaratia” Comitetului de
acordare a premiului poetului roman, tradus si cu-
noscut in lumea literara gi nu numai literara chi-
neza, se spune: ,Cassian Maria Spiridon este un
poet remarcabil, care si-a creat propriul sau stil poe-
tic, un stil unic. In ceea ce-l priveste, poezia este o
floare care infloreste sub cer. Divinitatea, constiinta,
spiritul de libertate si atitudinea de explorare repre-
zinta nu numai forta motrice in interiorul poeziei
sale, dar si temele poetice permanente ale acestei
poezii. Poemele lui Cassian Maria Spiridon sunt
concise, sincere, ferme, pline de tensiune interioara,
cu dialoguri profunde intre suflet si trup, intre om
si lumea cu care rezoneaza. Avand invedere contri-
butia remarcabila a poetului Cassian Maria Spiri-
don la poezia contemporana, ii conferim premiul
international de Poezie Li Bai si Du Fu pe anul
2018”.

Organizatorii au editat o eleganta publicatie,
de fapt un volum de 50 de pagini cuprinzand poeme
in limba chineza ale celui rasplatit cu Marele Pre-
miu, in talméacirea primului traducator in limba chi-
neza din poezia lui Cassian Maria Spiridon, in 1999,
Gao Xing.

Laureatul a sustinut un recital in fata unui
public de peste 3000 de spectatori. Au fost prezenti
primarul oragului Tianshui, cu o populatie de 3,5
milioane de locuitori, din provincia istorica GANSU,
si primarul sectorului unde este situat modernul
stadion pe care a avut loc ceremonia decernarii pre-
miului si recitalul poetic. Aflam dintr-o relatare a
sinulogului Constantin Lupeanu, traducatorul tex-
tului Declaratiet pe care am reprodus-o, si care, la
randul sau, a citit la un alt recital cu public din ca-
drul festivalului din lirica eminesciana in limbile ro-
mana si chineza, ca pe locurile de legenda unde se
afla orasul Tianshui au trait o vreme si au scris, in
secolul al VIII-lea, cei doi titani ai poeziei chineze Li
Bai, cunoscut la noi cu numele Li Tai Pe, tradus in
romaneste de Eusebiu Camilar, si Du Fu, patronii
spirituali ai festivalului. Cassian Maria Spiridon a
acordat un interviu unui corepondent al agentiei
China Noua. El a apreciat ambianta in care s-a pro-
dus sarbatoarea poeziei de la Tianshui si a martu-
risit: ,Este un premiu care ma onoreaza si care
onoreaza poezia romaneasca in ansamblu... Sansa
de a lua un premiu patronat de Li Bai si Du Fu,
comparabil cu premiul Mihai Eminescu acordat in
Romania, este una speciala”. (Constantin Coroiu)

tul cu Institutul Cultural Roman si Institutul Eudoxiu
Hurmuzachi pentru romanii de pretutindeni a facut po-
sibil la Chisinau acest extraordinar eveniment, iar suc-
cesul de care s-a bucurat ne aduce anul acesta deja la
cea de-a treia editie”, rezuma ministrul Educatiei, Cul-
turii si Cercetarii din Republica Moldova, Monica
Babuec, principalele coordonate ale editiei Bookfest din
2018.

,Editiile anterioare au demonstrat un fapt imbu-
curator si anume ca dincolo de Prut cartea romaneasca
cuvanta si este dorita de cititorii de toate varstele.
Multe sunt argumentele ce vin in sprijinul continuitatii
si permanentizarii Bookfest-ului la Chiginau, insa cel
mai elocvent argument este mesajul pe care il trans-
mite cartea roméaneasca, care cu siguranta va contura
perspectiva unui inceput de nou centenar pentru ro-
mani si Romania”, a spus si Nicolae Brinzea, director
adjunct al Institutului ,,Eudoxiu Hurmuzachi” pentru
Romanii de Pretutindeni.

Din punctul de vedere al editorilor, Salonul In-
ternational de Carte Bookfest Chigindu este, pe langa o
sarbatoare a cartii de limba romana, si un foarte bun
prilej de a arata capacitatea lumii editoriale de pe am-
bele maluri ale Prutului de a coagula actori institutio-
nali relevanti in slujba publicului. ,,A treia editie
Bookfest la Chiginau este dovada bunei conlucrari intre
editorii si autoritatile din ambele tari, in beneficiul pu-
blicului. Salut faptul cd Ministerul Culturii si Identita-
tii Nationale a intrat in consortiul de parteneri in anul
Centenarului si sper ca si alte institutii prestigioase sa-i
urmeze exemplul”, a declarat Grigore Arsene, presedin-
tele Asociatiei Editorilor din Romania. (ICR)
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Arta diversificata
a travestiului

avesties” (o creatie de tinerete a lui Tom
toppard) si-a facut aparitia pe Broad-
way in 1975, cand a castigat un Tony

’ Award pentru cea mai buna piesa. Com-
pania de teatru Roundabout (American Airlines Thea-
ter), prezentand de-a lungul timpului alte piese ale
aceluiasi autor, readuce pe scena aceastd prodigioasa
piesa. Tom Stoppard este cunoscut in lumea teatrului
prin renumitele sale creatii: Rosencrantz and Guilden-
stern are Dead si Arcadia.

»Iravesties” propune intr-o formula confesivo-is-
toricizanta o disertatie despre conditia artistului si des-
pre ideologii socio-culturale proiectate intr-un context
spatio-temporal bine definit: Ziirich, 1917. Zurich se in-
scrie ca un spatiu cosmopolit, neutru in care artele si-au
facut cuib pentru a se exprima liber gi a pasi inaintea
vremurilor. Autorul da pe rand cuvantul unor persona-
litati puternice, prizoniere prin suciturile sortii in
aceasta celula-metropola, ce reprezenta un punct de
mare efervescenta culturala si artistica: James Joyce,
Tristan Tzara si Lenin. Restul personajelor dialogheaza
pe aceleasi teme, in jurul lui Henry Carr (in interpreta-
rea lui Tom Hollander), eroul acestei expuneri, aflat in
pozitia rezonerului, sub forma unor suete filosofico-lite-
rare — in fapt, teoretizdri sau succinte analize puse in
gura personajelor. Ele exprima perspectiva complexa a
autorului, un veritabil manifest poetic transpus intr-o
estetica a dialogului plina de verva si comic. Ocupati fie-
care cu propria lor ,revolutie”, cei trei protagonisti isi in-
tersecteaza destinele in biblioteca publica din Ziirich si
in memoria subiectiva si decrepita a acestui Henry Carr
— ce 1s1 aroga — pe parcursul amintirilor aduse in scena
—rolul de consul englez la Zurich. James Joyce revolu-
tioneaza arta romanului si deschide era modernismului
cu romanul Ulysses. Tristan Tzara teoretizeaza dadais-
mul si frecventeaza Cabaret Voltaire (alaturi de un alt
roman — Marcel Iancu), inaugurat de Hugo Ball, pe
aceeasi strada — Spiegelgasse — cu biblioteca publica.
Lenin scrie ,Imperialismuliul cel mai inalt al capitalis-
mului” g1 pregateste revolutia bolgevica. In ce masura
destinele lor si ale restului lumii interfereaza, se influ-
enteaza sau se determind devine topica acestui demers
deschis controverselor, tezelor si mai ales obiectul unor
multiple aspecte ale ideii de ,travesti”. Dincolo de-a se
constitui ca un pur exercitiu intelectual, piesa te intro-
duce magic in atmosfera anului 1917 gi reprezinta in
acelasi timp un partial document istoric, desprins din
amintirile acestui straniu personaj Carr si din corespon-
denta autorului cu sotia acestuia.

Tom Stoppard compune un colaj istorico-fictional
pornind de la fapte, evenimente si personaje autentice
pe care le comprim& in jurul anului 1917, incruci-
sandu-le destinele. Epicul decurge din confesiunea lui
Henry Carr, care a fost, intr-adevar, functionar la con-
sulatul englez din Zurich si a interpretat rolul lui Alger-
non in piesa , The importance of being earnest” a lui
Oscar Wilde, montatd de compania de teatru The En-
glish Players, sub egida lui James Joyce. Iar disputele
financiare generate de aceasta productie dintre Carr gi
Joyce au existat si au ajuns pana in curtea de judecata.
In rest, imaginatia fabuloasa a lui Stoppard construieste
scenarii comico-satirice in jurul unor fapte istorice, su-
praaglomerate cu personaje fictionale inspirate de mo-
delele lor din piesa, mai sus amintita, a lui Oscar Wilde.
Referintele piesei in piesa se desfasoara pe multiple pla-
nuri: de la epic la psihologic, filozofic si estetic, asa cum
au fost tesute de memoria lui Carr , amalgaméand viata
si arta, faptul trait cu cel ,jucat”, realitatea si fictiunea.

Titlul piesei , Travesties” denota un plural ce sem-
nifica diverse perspective si ipostaze fizico-psihologico-
mentale-vestimentare ale acestui concept. Travestiul —
ca modalitate esteticd — tine de arta improvizatiei sau
are la baza o traditie, un mister. Este tipic vehiculat de
Commedia del’Arte, in piesele shakespeariene si de tea-
trul traditional japonez: N6 si Kabuki. In ,,The Impor-
tance of being Earnest”, Oscar Wilde preia ideea de
travesti substituind-o celei de ,dubla identitate”. Pe
langa spiritul charismatic si comicul debordant, Trave-
sties imprumuta din piesa lui Oscar Wilde profilul si nu-
mele unor personaje. Caracterele feminine Gwendolen
(sora lui Carr) si Cecily (bibliotecara si viitoarea sotie a
lui Carr) se erijeaza in pozitii importante ce aveau sa
schimbe cursul istoriei. Cecily il asista pe Lenin in des-
avarsirea Imperialismului..., in timp ce Gwendolen re-
dacteaza un capitol din Ulysee. Doua manuscrise care
revolutioneaza istoria si arta scrisului (Ulysses si Impe-
rialismul...) se adapostesc in mape identice ce se vor
schimba intre ele inca de la prima scend, extrapoland
ideea de travesti intre obiecte. Joyce si Lenin isi scriu
operele in biblioteca publica unde lucreaza Cecily. Carr
interpreteaza la propriu si la figurat rolul lui Algernon
Moncrieff din piesa lui Wilde, si chiar daca Joyce tine sa
precizeze de fiecare data: ,nu Ernest, ci celalalt”, el se

identifica cu ,,Ernest”, pentru ca, de fapt, cele doua per-
sonaje sunt conectate prin acelasi mecanism al travestiu-
lui. Ernest si Tristan Tzara sosesc la locuinta lui
(Algernon — Carr ) s-o ceara in casatorie pe Gwendolen
(verigoara lui Algernon si sora lui Carr). Paralelismul
continua: Tristan si Ernest isi aroga o dubla identitate
— un travesti virtual — cu acelasi nume fictiv ,,Jack” vi-
zavi de Cecily — bibliotecara (Travesties) si pupila lui Er-
nest (The importance of being earnest). Fictiunea si viata
se intalnesc si remodeleaza, se recreeaza istoric si literar
intr-o piesa fabuloasa, caleidoscopica ce concentreazi
umorul, geniul, carambolul, farsa, mitologia, inovatia,
modernismul, istoria si filozofia lui Wilde, Joyce, Tristan
Tzara, Lenin ... i, in ultima instanta, Tom Stoppard.

Patrick Marber, regizorul acestei productii, ex-
ploateaza cu imaginatie ideile, subtilitatile si conotatiile
pline de umor si inteligenta ale textului, subliniate ade-
sea de o fizicalitate gi efervescenta scenica excesive. In
,Travesties”, Stoppard materializeaza ,dublurile” fictive
ale celor 2 personaje ale lui Oscar Wilde in modelele lor
socio-artistice. Patrick Marber realizeaza aceasta idee
prin discursul confesiv; personajele 1si expriméa acceptia
despre rolul social al artei. Carr de pe pozitia sa bur-
gheza reflecta ideologia bolgevica a lui Lenin si este, ca
si el, sensibil la arta la modul traditionalist, crezand in
misiunea ei sociala. Lenin nu accepta avangarda (Tri-
stan Tzara , Maiakovski) sau modernismul lui Joyce. El
este un travesti mental al lui Carr, agsa cum Joyce este
un travesti mental al lui Tristan Tzara. Lenin vorbeste
cu o onctuozitate aproape religioasa despre magia si far-
mecul muzicii, despre care marturiseste ca-l tulbura,
pentru ca-1 face sa se gandeasca la lucruri ,,stupide si
frumoase”.

Joyce nu se lasa intimidat de evenimentele vre-
murilor — razboiul si bolsevismul, iar Tzara, spirit pro-
gresist, subscrie fara s-o recunoascéa la modernismul lui
Joyce, pe care-l admira negandu-l.

Montarea urmareste fidel scenariul integrand ele-
mente de opereta, vodevil, muzica, coregrafie si gaguri:
versuri ,,dada”, limericks (Joyce). In acorduri de opereta:
»2Mister Gallagher”, asistam la un duet in versuri de un
umor fabulos intre Gwendolen si Cecily. Cele doua femei
isi disputa acelasi barbat — Tristan Tzara — eroul dada
in cele doua ipostaze: de bolsevic si poet autentic — adep-
tul artei fara tendinta

O scenografie unitara suprapune camera lui Carr
(aceeasi - 50 de ani mai tarziu), cu biblioteca publica din
Zurich a anilor 1917 si o instanta fictiva a unei curti de
justitie reprezentata de un pupitru de judecata la care
prezideaza ,inculpatul” (Carr la batranete!) ca judecator
al propriilor sale acte. Pupitrul serveste si ca receptie a
bibliotecii din Ziirich — o arhitectura confuza eliberata
de functia iluzorie si deformanta a memoriei, alterata de
impasurile varstei, frustrarile, nostalgiile si proiectiile
lui Henry Carr.

Interiorul lui Carr se prelungeste faustic cu niste
rafturi pline de dosare suprapuse sau carti, deschizand
o perspectiva in inaltimile scenei ce aduce cu linia zga-
raie-norilor unei mari metropole. Imaginea vizeaza ere-
surile unei lumi in cer, un spatiul virtual al ideilor,
lumea cartii i a spiritului ce patroneaza aceasta expu-
nere. In final cei doi soti fac marturisiri surprinzatoare:
aflam ca Cecily de fapt nu avut nici o contributie la re-
dactarea ,Imperialismului” lui Lenin si ca adevaratul
consul al ambasadei britanice din Zirich este Benett —
majordomul lui Carr.

Multiple forme simbolice ale ideii de travesti pre-
cum inversarea de roluri, de situatii, de obiecte guver-
neaza intreaga piesa. Carr apare in fata lui Cecily ca
Tzara, renumitul poet dada, vizavi de care bibliotecara
nutreste o admiratie ,revolutionara”. Adevaratul Tri-
stan Tzara este cunoscut de Cecily drept ,Jack” (fratelui
sau fictiv). In prima scena, Carr, un batran decrepit, re-
citeste condamnarea curtii care-i da dreptate lui Joyce
si-1 pune sa-i plateasca despagubiri pentru cheltuielile
de judecata. Pentru ca suma de 300 franci pe care a chel-
tuit-o pentru vestimentatia lui Algernon, nu-i va fi ni-
ciodata rambursata — Carr declama ca ,justitia este un
travesti”. Pentru a se intoarce in Rusia, unde izbucneste
revolutia bolsevica, Lenin incearca o serie comica de tra-
vesti. Intra in scena purtand tot felul de robe monahale,
peruci blonde, palarii si alte accesorii. Tristan Tzara (in
interpretarea lui Seth Numrich) este o aparitie ma-
gico-acrobatica. Poarta monoclu (cateodata pe ochiul gre-
sit!) si costume de dandy. In viziunea lui Patrick Marber,
arta sa ,dada” se desfasoara ca un spectacol de prestdi-
gitatie si hazard: versurile se inldntuie orfic din palarie.
El isi face aparitia in scena prin usita pupitrului de ju-
decata — ca dintr-o soba — intr-un soi de ,apparating” a
la Harry Potter. Rolul sdu impune un joc sarjat, carica-
tural, dezarticulat, fiind o sustinuta sursa de comic. O
seduce pe Gwendolene, sora lui Carr printr-un
poem-dada, pornind de la un sonet shakespearian. Poe-
mul ucis, sfaramat, intra in palarie si catenele lui se
reinlantuie in legea nescrisa a prozodiei ,,dada”. Nici Tri-
stan Tzara, nici Joyce nu au veleitati politice, daca Joyce
se arata indiferent la modul manifest, Tzara — intre
doua travestiuri — e ba bourgeois, ba bolsevic, dar mai
tot timpul magician

Ideea de travesti preluata din piesa lui Oscar
Wilde este extrapolata de Stoppard intr-o formula isto-
ricizantd. Continem multiple identitati si o masca sub
care ne ascundem pentru a fi cu noi ingine, si avem un
model spre care tindem. Iubirea, singura ne deschide
calea catre adevaratul eu, ea ne dezvaluie importanta
de a fi onesti cu noi ingine. , Travestiul” este o cautare,
un instrument in gasirea identitatii, este calea spre ade-
var, spre cunoastere, spre iubire... O
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Pastel cu albatrosi

Albatrosi subtiri, suverani
peste timp, de milioane de ani,
regi intelepti si prea vii, cu stea
in frunte — soli ai cerului de nea

si ploi, simbol al libertatii, carcasa
a enigmei de un alb impur, casa

a visului de a fi liberi, peste toate
plutind in obosita cetate

fara ca nimic si-1 atinga: astru, risc,
furtuna, bogatie, minciuna, asterisc
al tristetii, glezna a stelei Arcturus,
iubita de Homer si de acel mare rus

ce canta libertatea-n fericitele-1 ode,
al viselor copilariei mele custode!
Voi, albatrosi, minune cutremurata,
pe valul de abur al diminetii purtata!

Albatrosi divini, vestitori ai implinirii,
amprenta fara pata a nemuririi,

visul unei alte lumi — sfinti ce dorm

si se roaga zburand in veacul diform,

regal inganat in viata scursa in zbor
desenat de pe astrul numit Alcor,
clondir al duhului, silaba a Rugéciunii,
pasari suverane, nectar al minunii!

Vartejul

O, dans nebun al pescarusilor, balet in vazduh,
curent nestavilit, din zborul vostru sunteti de
neoprit... Albatrosii de colo-colo zboara in linii
zigzagate, se lovesc unul de celalalt. Urmaresc
acest spectacol dramatic. Si-n rarunchi simt

ca sunt ca ei, da, exact ca ei, fratii mei, sunt.

Ce vartej, Doamne! Vor rezista? Se vor prabusi?
Li se va desface cosul pieptului din cauza tensiunii
g1 a intensitatii zborului? Puterea sa se opreasca
la timp o vor gasi? Vor sti sa se adune, in timp
ce-gi vor legana sufletul pe malul vreunei ape
disperate, pe muchia firii lor care arde, arde,

caci daca n-ar arde, ei, pur si simplu, ar muri?!

0O, Doamne, iarta-i, indura-te de acesti albatrosi
cu aripile exasperate! O, Doamne, da-le, te rog,
puterea de a fi 1 incinge-le lipsa de masura,
pune-o pe jarul jarurilor! Prinde-i in palma

ta pe cel mai curajosi, pe cei ce stau — primii —
sa cada de oboseala sau din alte pricini ochiului
meu ascunse. Doamne, te rog, te rog cat de frumos
pot eu, indura-te de acesti albatrosi cu aripile
cat cerul tau, invadat de miresmele si culorile
acestel toamne marete, solemne gi-atat

de blande in maretia ei, indelung gustata.
Tubeste-1, iubeste-1 si iarta-i pe ei, sublimii!

Albatrosii-titani

Albatrosii-titani pare ca urca, pare

ca nu mai stiu ce vor in inima acelui
vortex bezmetic. Se zbuciuma, mai e
o bataie de inima si parca se lovesc.
Dar nu. Totul e guvernat in lumea lor
suverana. Totul e-n palma Mielului,

de care ascult s1 nu ma mai satur

sa privesc, sa vad, sd murmur, s-aud
imnurile cantate toamnei pretutindeni
intr-un limbaj secret, accesibil exclusiv
lor in secunda aceasta unsa cu mirul
binecuvantarii. Nu am cum sa exclud

din miezul tornadei fierberea pasarilor
sfinte. E o zbatere pe viata si moarte.

E ceva sfagietor in acest spectacol,

care parca se arata, se apropie de raza
bietei mele intelegeri, tresare usor, abia
vizibil, ca o soparla, si, totusi, imi scapa.

Deodata, unul dintre regi se desprinde.
Cade, spun, si simt cum in duh toata,
brusc, ma strang si-1 sprijin cu privirea.
Sa fiu treaza imi propun, sa incerc sa-1
prind, sa-1 ajut. In frenezia zborului, el
se lasa lin pe stejarul din vecini. Arata

fara sa-si fi propus un calm suveran.
Are priviri de condor, fin conturate

in negru, ciocul e colorat, portocaliu,
si-aripile de un negru dens. Duh in duh
stam. Ochi in ochi. Ne recunoastem in
ultima privire: suntem la fel, frate.

Din romanul in versuri Ostrovul invierii
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