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Clasic e fantastic. Cum
sa intelegem muzica

roiectul Clasic e fantastic a
Pajuns la cea de a 10-a sta-
giune. Ma uit inapoi si...
nu-mi vine sa cred. Dar imaginile stau
marturie. Din 2010, cu ajutorul cole-
gilor muzicieni, sprijiniti de sponsori
generogl, am lansat g1 am sustinut,
peste ani, o pledoarie pentru muzica
clasica pe scena de legenda a Ateneu-
lui Roman, in cadrul programelor Fi-
larmonicii George Enescu si pe scenele
Teatrului Odeon (Copilariile marilor
muzicieni).

De ce muzica clasica e... fantas-
tica? Pentru ca este un spatiu sonor
plasmuit de imaginatie 1 concretizat
de artigti, pe care astazi il apreciem
ca neobignuit, maret, teribil, uimitor,
legendar... peste care timpul nu trece.
Categoria de clasic confera produsului
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ajuns la perfectiunea unanim recu-
noscuta, viata fara de moarte. In orice
situatie dificila marii ganditori au dat
singura solutie salvatoare — intoarce-
rea la clasici, la valori, la adevaruri, la
echilibru. Istoria muzicii leaga perioa-
da clasica de trei nume mari — Haydn,
Mozart si Beethoven. Papa Haydn te
face sa te simti bine atunci cand 1i as-
culti muzica. Pur gi simplu sa te simti
bine. Ba chiar uneori sa zambesti... Cu
Mozart patrunzi intr-o lume in care te
simti intotdeauna acasa, si daca razi, si
daca plangi. O lume in care sentimen-
tul indiferentei nu exista! Iar in muzica
lui Beethoven te regasesti cutremurat
de profunzimea unor adevaruri sau
stari pe care crezi ca le cunosti foarte
bine. Toti acesti artisti au creat muzi-
ca lor respectand reguli ferm impuse si
forme prestabilite. Sub imperiul ordinii
si al disciplinei, ei reprezinta perfecti-
unea modelului clasic. Abaterile de la
reguli sunt doar exceptiile prin care ge-
niile duc istoria mai departe. Iar ce au
reusit ei tine de domeniul legendei, al
fantasticului....

Zeci de mii de copii si de parinti
au venit la concertele si la spectacolele

de teatru cu muzica Clasic e fantastic.
Aplauzele si faptul ca au revenit, me-
reu si mereu, ne-au dat certitudinea ca
ceea ce facem, facem bine. Multumesc
tuturor celor care si-au legat numele de
proiectul Clasic e fantastic. 3i-1 invit pe
toti cei ce doresc sa se apropie de mu-
zica clasica sa ne fie alaturi si in sta-
giunea cu numarul 10. Primul concert
este programat sambata, 19 octombrie,
la ora 11. Sambata, 19 octombrie, ora
11, Clasic e fantastic. Cum sa intelegem
muzica (10!). Orchestra inginerilor ,,Pe-
tru Ghenghea”, dirijor: Andrei Iliescu.
In program: Stamitz — Concertul nr. 4
in Si bemol major, pentru doua clari-
nete, partea I, Ioana Tomescu, Petru
Pane Vivaldi — Concertul in Sol major,
RV 532 pentru doua mandoline/ Ovi-
diu Pintilie, George Popescu, Mozart —
Concertul in Do major, pentru flaut si
harpa, KV 299, partea I, Ioana Balasa
— flaut, Ionela Bradean — harpa, Vival-
di - Concertul in sol minor pentru vioa-
ra si fagot, RV 104a, ,La notte”, Ileana
Tonesti — vioara, Laurentiu Darie — fa-
got, Rossini — ,,Due gatti” — arie pentru
doua voci, Irina Sarbu, Ana Parghel
Sarbu. O
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upa primul op romanesc, Mirel Ta-

los traverseaza rapid timpul si ata-

ca istoria recentd, dramatica, din

anii ’40-44 ai secolului trecut, in
romanul intitulat Undeva in Transilvania. Sunt
anii de cogsmar ai natiunii roméane tinere, ce a re-
zistat dupa secole de lupte si visuri, in care s-au
intalnit barbati remarcabili, scriitori de varf — de
la Heliade la Maiorescu si Eminescu — cu boieri
luminati din vechile regiuni locuite de cei ce se
intelegeau prin acelasi idiom latin, care cobora
din formele vechi ale antichitatii europene, idio-
mul latin — un miracol, o insula rard a Europei,
vietuind, pulsand, rezistand intr-o mare de idio-
muri, cutume, traditii slave, g1 nutrind un ideal
nu numai pasoptist. Un ideal care miscase intreg
continentul: idealul unirii celor ce pastrasera un
dar miraculos, esential: pecetea, mostenirea si cu-
tuma imperiald a Romei antice!

In acest al doilea roman al lui Mirel Talos ne
aflam in Ardealul traversat de sumbrele zvonuri
si evenimente ale unui real cosmar national: fuga,
demisia Regelui Carol al II-lea, pierderea Bucovi-
nei si a mandrei Basarabii a lui Stefan g1 — culmea
ororii si a ,absurdului” politic si istoric — calcarea
brutala a pacii de la Trianon (care alipea, dupa
secole de lupte, asteptare si rezistenta, Transil-
vania de Vechiul Regat si de celelalte provincii
romanesti), spargerea acestui tinut romanesc, de
o bogatie simbolica si istoricad nationala unica, si
cedarea partii de Nord a provinciei roméanegti —
Ungariei aliate cu Hitler. Ungaria, ca multe alte
state europene, visa la o intoarcere la vremuri
revolute, nesocotind astfel Tratatul de Pace de la
Trianon, noile granite europene si aparitia unor
state tinere, care pana azi consfintesc, stabilizea-
za g1 ofera batranului continent o noua si, speram,
viguroasa unitate, pastrarea — in forme noi, dina-
mice — a mostenirilor sacre ale Renasterii, Ilumi-
nismului si ale unui umanism care definesc Omul
sl istoria sa planetara.

In prima sa portiune, romanul incepe calm,
prin imagini firesti, aproape idilice, cu prietenia si
candida complicitate a doua fetite, romanca Ma-
riuca si mica izraelitda Gittel, aflate, cu familiile
lor, in centrul Ardealului, in tinutul Salajului.
Suntem introdusi parca in atmosfera pasnica, vie,
pitoreasca, a unui Agarbiceanu sau Slavici. Pare
ca firea si oamenii se bucura de pace si de o fra-
ternitate ivita, in sfarsit, pe plaiuri ce au cunoscut
in timp nu putine samavolnicii g1 abuzuri cinice
ale unor imperii ce veneau pe acest sol din Vest,
din Nord si1, uneori, din Rasaritul continentului.
Apoi totul, in carte, prinde, incet-treptat, acel uru-
it, acel zgomot nelinistitor ce anunta furtuni, ur-
mate de adevarate prabusiri ale ratiunii politice.
Locuitorii din Salaj, din orasul Simleu Silvaniei si
satul Jac, se trezesc, profund neincrezatori, intr-o
alta tara. Numai ca aceasta noua administratie
instaurata nu se margineste la ocuparea formala,
fizica, a teritoriului si la preluarea pasnica a in-
stitutiilor i etniilor care populeaza Transilvania
de veacuri — sasi, maghiari, evrei g1 romani — care
constituie o majoritate zdrobitoare, fiind apti de
a-si administra teritoriul pe care vietuiesc de mi-
lenii, apti de creatie i organizarea unor structuri
s1 opere de inalt nivel european, ci lasa frau liber
unor indivizi, unor bande de pradatori, ce se inspi-
ra si din practicile barbare fasciste, preluate de la
aliatii din vest.

In acest moment, romanul isi pierde acel
calm, acea imagine aproape pastorala. Se pierde
un tinut populat de ingi ce apartin unor etnii di-
ferite, care gasesc si realizeaza o buna intelegere
si conlucrare ce pare a anunta viitorul intregului
continent. E un mod, despre care zicem noi azi ca
e real cosmopolit, in contradictie flagranta, decisa,
cu turbulentele ultimelor secole continentale. Un
mod ce confirma crestinismul nostru viu, practi-
cant, o rezolvare g1 buna intelegere a unor traditii,

n Editorial

Nicolae Breban

Un roman cu ardeleni
de rit iudaic

cutume, ce personalizeaza si dau identitate unor
culturi si semintii vechi ale Europei. In partea a
doua si a treia a romanului Undeva in Transilva-
nia asistam la scene si reactii umane ce coboara
vertiginos si brutal intr-un alt Ev Mediu, ce parea
revolut. Asistdm la modul brutal in care adminis-
tratia fascista din Transilvania de Nord a inteles
,sa preia” ceea ce, sub egida Imperiului Austri-
ac, li s-a acceptat sa administreze cu un secol in
urma, dupa lupte nationale si identitare cu Casa
de Habsburg, carora le acordam intreaga stima.
Cum au facut-o g1 unii dintre pasoptistii nostri,
de la Avram Iancu la Nicolae Balcescu, sau unii
scriitori de elitd romani care s-au Imprietenit cu
splendide spirite lirice maghiare, unii nascuti pe
teritorul ce urma sa fie al nostru si care, prin po-
sesie fizica, existenta si lucrare, prin rezistenta si
practica, prin crearea unei traditii ample a valori-
lor umaniste s1 ale neamului, a fost totdeauna al
nostru.

In aceasta ampla portiune a romanului asis-
tam la crearea unui lagar de concentrare a evrei-
lor salajeni in periferia oragului Simleu Silvaniei.
Urmarim, ca intr-un fel de cosmar, cu ochii vii,
deschisgi, acte, practici salbatice, revolute, agitatia
s1 abuzurile, crimele, brutalitatile fara seaman, ci-
nismul tipic fascismului si dispretului fata de per-
soanele vulnerabile, dezarmate: batrani, femei,
copii, Impingi, loviti, batjocoriti, terfeliti in cele
mai ascunse si intime cre-
dinte si reflexe, inghesuiti,
loviti brutal, cu un dispret
grosolan ce venea din alte
asa-zise civilizatii, stari, pe
un spatiu neamenajat pen-
tru asemenea concentrari
de sute, mii de indivizi,
mai mult decat speriati si
infricosati, incercand nu sa
inteleaga — trecuse iute si
brutal orice timp, orice nor-
ma a vreunei intelegeri sau
acceptari —, ci intrand, acel
barbati evrei, cu femeile,
batranii si copiii lor, intr-o
zona a infernului, aparut
brusc. Un infern care se
afirma cu o aroganta si ,fi-
resc” al abuzului g1 crimei,
de neconceput intr-un secol
ce parea o culme a morali-
tatii si idealului uman.

Pe acest fundal, in
aceasta zvarcolire de ne-

Forta si stapanirea calma, sigura
a mijloacelor literare, forta si
stapanire aratate in aceasta parte
a romanului de tanarul romancier
Mirel Talos, m-au convins. M-a
impresionat capacitatea literara a
romancierului de a misca masele
si de a descrie siluete distincte, ce
traiesc si se misca intr-un orizont
extrem de turbulent, ,,scos din
tatani”, al istoriei contemporane

vreun drept de posesiune istorica. Alaturi de acest
Lazar Iosif se afirma, cu aceleasi apucaturi si in-
stincte bestiale, comandantul ghetoului, fascistul
Krasznai Vasile, cu nimic mai prejos decat parta-
sul sau, Lazar losif, in acte subumane.

Intre sutele, miile de victime, femei, batrani
s1 copii impingi intre gardurile incropite de sarma,
doua fiinte se migca si incearca, in disperare, nu
sa inteleagd ceea ce nu poate fi inteles, ci sa creeze
un exemplu de stapanire de sine si de calm, pe cat
e posibil intr-un asemenea taifun murdar si sal-
batic, fulger iscat din cel mai senin cer al istoriei
contemporane. Un fel de altd navalire sub semnul
unei aga-zise credinte, cea fascista, a dispretului
si a ,dreptului” de a umili, turti si sugruma tot
ceea ce nu se potriveste unor norme de existenta
s1 de rasa, iscate peste noapte, in cancelarii euro-
pene dosnice, frecventate de ingi ce fac din resenti-
mentul cel mai obscur si barbar un crez! O idee! O
noua ,istorie”! E vorba de doud capetenii izraelite,
rabinul Ehrenreich, rabinul Simleului Silvaniei,
si prietenul lui, Lazar Klein, un umanist incura-
bil, ce Incearca sa creada intr-o oarecare norma-
litate umana, sustinand credinta in prestigiul si
forta ratiunii.

Forta si stapanirea calma, sigura a mijloa-
celor literare, forta si stapanire aratate in aceasta
parte a romanului de tana-
rul romancier Mirel Talos,
m-au convins. M-a impre-
sionat capacitatea literara
a romancierului de a misca
masele si de a descrie si-
luete distincte, ce traiesc
sl se migca Intr-un orizont
extrem de turbulent, ,scos
din tatani”, al istoriei con-
temporane. Admiram i
faptul ca, dupa prima cre-
atie epicd — ce se ocupa si
trateaza evenimente g1 pro-
filuri dintr-o cu totul alta
zond, infinit mai calma3,
mai previzibila, cea a artei
picturale, a impresionismu-
lui, post-impresionismului
s a pasiunii edificarii unei
colectii de ,,uleiuri”, a lumii
artei, figuratiei si a culorii
— Mirel Talos are meritul —
rar, azi, intr-o literatura a
experimentului g1 a mode-

inchipuit, zvonurile — ce
incep sa bantuie si sunt
iute confirmate — despre omuciderile in masa a
tot ce e romanesc, barbati, femei si copii, in sate-
le Ip si Taznea, creeaza o stare de panica afunda,
fara seaman, in sute si sute, mii de evrei adunati,
precum vitele, In aceasta ingradire improvizata
sumar, langa oras. E un loc in care se vor insta-
pani figurile unor tortionari fascisti fanatici, de o
rara cruzime si grosolanie umana, printre care va
straluci un fanatic antisemit maghiar, Lazar lo-
sif, personaj care, inainte de evenimentele despre
care vorbim, se exilase la Budapesta. Apoi, odata
cu dictatul de la Viena, a revenit sa-si afirme an-
tisemitismul dezlantuit, instinctele sale brutale si
bucuria de a decide scurt, de a brutaliza, de a pe-
depsi grosolan, fara nici un temei, si de a trimite
la moarte sute, mii de ardeleni de rit iudaic, cei
mai multi vorbitori de romana, maghiara sau ger-
mana, cu aceeasi fluenta, gasindu-si in timp, dupa
secole de surghiun, un loc in care puteau convie-
tul inclusiv cu cei pe care 11 gasesc acolo, in acel
spatiu geografic: valahii, roméanii, ca si locuitorii
de alte etnii, sasi mai ales, care au civilizat, har-
nici si priceputi fiind, locurile pe care le-au gasit,
in sudul provinciei, dar nu au reclamat niciodata

lor importate sau inventate

ad-hoc, ce fug nu numai din
realul prezent si din istoria recenta, morala, psi-
hica sau evenimentiala — de a infrunta, in acest
roman, o realitate pe care unii dintre noi, supra-
vietuitori ai cosmarului de nu importa ce culoare
politica, bruna sau rosie, am traversat-o i o pur-
tam in ceea ce numim memorie destinald. 11 feli-
citam pe tanarul si1 vigurosul autor — e un lucru
pe care noi il facem rar — si 11 uram sa continue,
rezistand modelor si asa-ziselor curente literare,
atacand teme dificile, impregnate de ceea ce se
poate inscrie in ordinea mare a romanulul euro-
pean, apt de a crea naturi, oameni vii §i viziuni
indraznete ale acelor pasiuni puternice, calme,
umane, ce-sl cauta un destin. OJ

m Prefata la romanul Undeva in Transilvania

de Mirel Talos,
in curs de aparitie la Editura RAO
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td un dialog intre doud linii de in-

telegere a intelegerii: atunci cand
Ligia Farcagiu 1i explica importanta, crede ea,
valorizand utilitatea aservitoare, literatura pro-
letcultista (,dumneata ma intelegi foarte bine”, o
spune cu ingenuitatea vanitatii), naratorul face cu
ochiul cititorului, semnalandu-1 prapastia care-i
leaga pe puternic si umil: ,Da, evident ca Horatiu
Luca o «intelegea», se putea altfel?” ,Intelegerea”
exista intr-un timp condus pe o singura cale. Fri-
ca este romanul care ne vorbeste despre al doilea
imperialism decat cel capitalist: imperialismul
comunist. Cuprinderea lui 1l arata, cu supunere
entuziasta. ,,S1 o buna parte din omenire intelege
si chiar admira aceasta, dar ce mai inseamna in
vremurile moderne a admira?!” Termenii necesari
s-ar fi travestit in fasta servitute. Dar intelegerea
nu dispare decat intr-o mare aparenta. Ea subzis-
ta, se face cunoscuta mintii, luciditatii. ,,Sa calato-
resti, sa cercetezi si sa cunosti si alte neamuri si
moduri de a gandi, alte moravuri, culturi etc. (...)
Numai astfel vei putea tu insuti intelege. Restul
e... sovinism!” Iatd un internationalist cosmopolit,
de veritabila cunoastere, opus internationalismu-
lui de clasa inferioara, care-si trage intelegerea
din urd, una marcata de un ,ethos” anti-etnic.

Din limbajul comunist, Bejan, gazetarul tot
mai initiat in limbajul impus obligatoriu, ,reusea
sa dibaceasca sensurile (...) modificarile de nuan-
td. Sau de asociere.” Servul ajunge stapan chiar
pe servitute. Chiar intr-un chip esential. E dual,
complex. Limbajul exista, realitatea ramane sus-
pendata. Doar limbajul trebuie deprins. Sau chiar
prins, la propriu. Bejan nu e doar pregatit pentru
asta, dar chiar ,gatit”, ,articulat”. ,Iar Luca, abil
s1 misterios in felul lui, prin putere, in acest sens,
intelegea mai ales <codul>, «noul cifru secret»...”.
Chestiune de perspectiva, unghi, deviere interna
a facultatii de gandire si expresie; ajunge ca ,,sa
intelegi putin altfel”.

Naratorul explica, in chip moralist, inaptitu-
dinea de a intelege, care coboara omul, daca nu-1
opreste ca sa se ridice Inspre umanizare. Binele
tratat resentimentar pe unii i1 indeparteaza ,de
un act pe care nu-l inteleg. Iar naturile primitive,
ceea ce nu inteleg, refuza de-a dreptul.”

Ligia Farcasiu tine sa se asigure ca-1 poseda
pe Bejan cu intelegerea intreaga si obligatorie: ,E
clar? M-ai inteles?!” Naratorul il surprinde pe ga-
zetarul Bejan rupt mental in bucati. Nu intelege,
ba intelege, nu intelege, dar intelege, nu intelege

omanul Frica de Nicolae Breban
(Editura Tracus Arte, 2018) poar-

si intelege: dispare orice diferenta intre contrarii,
adversitati si totul se copuleaza. ,Zapacit si me-
reu transpirand usor fara sa inteleaga de ce, Luca
dadu din cap, nu, nu era deloc greu de inteles ceea
ce spunea gazda... (...) Era prea uimit g1 zapacit
ca sa inteleaga ca puternica femeie confunda noul
lui zel la lucru cu un sentiment dedicat femeii din
ea, cum se spune”. Despre sotia lui Bejan aflam ca
admira cu atat mai mult cu cat nu intelege deloc
sau tocmai din aceasta cauza. Asadar, ,admiratia
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Marian Victor Buciu
A gandi si a intelege

fata de activista (Ligia Farcasiu, n. m.) a lui Leni
era cu atat mai totala, cu cat nu intelegea in rup-
tul capului ce anume gasea ea atat de nepretuit
la maruntul barbat pe care-1 luase de barbat defel
impresionata de «calitatile» lui, ci de faptul ca era
timpul si-si construiasca ea insasi o familie”.

Lexicul Fricii, dupa cum citim in miezul
romanului, restrange si extinde ,cuvinte care isi
schimbau si-s1 jucau intelesurile”. Intelesesem
deja ca Bejan sau dublul sdu are si ,,un fel de a «in-
telege»”. Devierea e naturala,

In asemenea vremuri de violenta
si obscuritate, intelegerea nu e
prezenta, pentru ca ea nu apartine
prezentului. Devine si ramane o
promisiune desarta si desertata in
viitor

pasiune pe care niciunul dintre el nu incerca s-o
«inteleaga»”.

Intelegerea ramane in jocul ideologico-po-
litic, faptic, nu verbal. Scos din joc, intrucat isi
depasise rolul, utilitatea, Nistor ia partea buna,
ideala, a situatiei, el ,intelegea ca i se ofera o pa-
uza in activitate”. Pesemne ca dezactivarea este
inteleasa de el ca o reactivare intr-un proiect care
trecea drept unul mai curand personal, neafec-
tand proiectul colectiv al etatizarii agricole.

Bejan raspunde situatiei

etica pentru individ, ,poeticd”
pentru limbaj. Uneori ghilime-
tarea termenilor ajunge sufici-
enta pentru intoarcerea de pe
fata pe dos a lor. Bejan, jurna-
listul si scriitorul aspirant, stie
ca se cere ,,sa creezl opere cate
vrel, dar in sensul pe care ti-1
indicam noi (...) intr-un limbaj
si in imagini sau metafore in-
cifrate, imbarligate, asa-zis ra-
finate si provocatoare, trezind
in om cele mai ascunse porniri
sl instincte”.

Ce se mail poate explica
daca dispare noima intele-
gerii? Cand Nistor 11 cere lui
Flori ,,Poti sd-mi explici?”, cum
il admira si dispretuieste tot-
odata pe Bejan, Flori raspun-
de: ,Nu”. Totusi, o explicitare,
sl Inca una apasata, produce
Nistor atunci cand 11 spune
lui Flori ca ,a... intelege pana
la fund” inseamna ,,a asculta”.
Cititorul pricepuse deja. Resemantizarea intele-
geril in ascultare ori supunere 11 apare lui Nistor
ca fiind o expresie vitala. Iar viata este, in ideo-
logia ultra-stangista, un criteriu generic arhisufi-
cient. Cu viata, altfel spus, nu discuti, pentru ca
nici ea nu o face: ,viata, ceea ce numim astfel, este
uneori mai de neinteles decat, sa zicem, misterul,
intelegerea propriei noastre vieti”.

Inconstientul ,,pur” (sexual!) detine puterea
peste capul atribuit cu putere ideologica si politi-
ca. ,Ligia simtea intreaga el «feciorelnicie», virgi-
nitate barbateasca; ascunsa si neinteleasa de pro-
priul ei «posesor»”’. Bejan este insad constient (tot
sexual!), punctual, in particular, de simtirea sa
negativa, apasatoare, dar ascunsa in exterior. ,,In-
fricat de un sens «nelamurit», aproape o fata, ha,
ha...”. El simte, pe masura avansata a conflictului
1deologico-politic in procesul colectivizarii agrare,
,0 anume stare de... neliniste, invecinata uneori
cu o teroare pe care nu o intelegea prea bine”. Nu o
intelegea, adica nu o putea exprima, traduce ver-
bal.

Naratorul, intr-o dispozitie simili-gogoliana,
spune ca descifreazd lumea dezgropand-o. E, nu
recenzent al sufletelor moarte, dar hermeneut na-
rativ al fiintelor moarte. Apropiat de narator, in-
tr-o dispozitie interpretativa, este si Bejan. Nara-
torul ne informeaza ca pe Bejan il preocupa ,,mai
mult, cum credea el, semnificatia!”.

Despre Bejan, Flori 11 spune lui Nistor ca el
este ,,un om care serveste atat de bine, de prompt,
comandamentele partidului, ale revolutiei, de
fapt nu numai ca nu le intelege, dar le considera
absurde”. Iata, asadar, mobilul aservirii: absur-
dul, neintelegerea. Acum, politica si doar implicit
existentiala, intrucat politica devenise existenta,
conform intelegerii bine cunoscute si rau asimi-
late a lui Napoleon Bonaparte. Nimic mai de ne-
inteles decat sexualitatea si erosul, cum o arata
acum Nistor si Flori: ,se culcara si se iubira cu o

largi, sistemice, nu prin opozi-
tie, dar prin cresterea ei dusa
spre epuizare. Moral, ,filoso-

Nlcolae fic”, existential, el simuleaza

ca asimileaza, dincolo de limi-
tele recunoscute, golul atota-
caparator. Naratorul stie ce-1
face personajul, in fatada sa
lucida: ,,Prin «gol» el intelegea
(...) incercarea de a «apara»,
cumva, el insusi, maruntul
redactor, «viermele social»,
marele g1 uriasul, atotputer-
nicul si barbarul sistem, de...
el insusi!”. E linia sapientiala
de felul: la ingelator, ingelator
sl jumatate, buturuga mica
rastoarna carul mare etc.

Naratorul nareaza mai
mult decat poate explica irati-
onalitatea istorica incastrata
intr-un timp dat de practici
aparent controlate: ,sd «inte-
legem» ca istoria, da, o anu-
me istorie, cea vehementa si
anarhica, numitd politica pe
drept cuvant, asteaptd cu rabdare, dar si inflexi-
bila in felul ei, dincolo de texte si protocoale, deci-
zii g1 sentinte...”. Ordinea naturald a mentalului a
fost rasturnata, dezorganizata. Etapele gandirii si
relationarii ajung dezlegate, suspendate ori sub-
stituite. Se cere sa ne apropiem in roman de cine-
va ,pregatit a te intelege cu mult inainte de a te
cunoaste, si incd minutios”. Si ce-ar mai fi cunoas-
terea intr-o intelegere fara intelegere, doar depla-
sata si infundata in aservire? E cineva ,aproape
un strain gi care te cunoagte atat de putin i care,
deodata, intelege totul!”, un fel de fantoma vie. In-
telegerea propriu-zisa iese din ordine. Ea exista
aici in grupul indepartatului (prin grupul de forta
g1 prin el insusi) Ion Nistor. Care ajunge pe un mic
val tot mai ridicat, undeva in marginalitate. Nis-
tor are acum conditia personajului expresionist
wsacralizat”. Minunea se cuvine (re)marcata. In-
telegerea capata nu doar expresie, dar si chip, re-
alitate. Flori se mira ,,de unde rasareau toti acesti
ingi care il intelegeau si il inconjurau pe Nistor cu
o vadita atentie si afectiune chiar, de parca ar fi
purtat un nimb in jurul capului?”.

Intelegerea e realitate rara in istorie, iata
explicatia temeinica la care ne aduce Frica. In
vremuri ,tulburi, navalnice” doar cel ,cat de cat
calm si intelept va intelege...”. In asemenea vre-
muri de violenta si obscuritate, intelegerea nu e
prezenta, pentru ca ea nu apartine prezentului.
Devine si ramane o promisiune desarta si deser-
tata in viitor. Lidera maxima a revolutiei de tip
comunist-sovietic, Ligia Farcasiu, i1 spune lui Be-
jan ceea ce el 1i transmite lui Flori: ,,Jar masele,
masele largi vor intelege ca trebuie acum, mai
mult ca niciodata, sa facem pasi iuti si hotarati.”
In prezent, fapta neinteleasa, in viitor, intelege-
rea dincolo de fapta. O
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artidul Comunist Roman, in frunte cu

Secretarul sdu General, tovarasul Ni-

colae Ceausescu, a cazut de la putere

in urma cu treizeci de ani. Comunis-
mul, ca ideologie, e 0 marfa de import occidental in
Romaénia zilelor noastre. Segmentele care au mai
ramas active din aparatul fostului P.C.R. si din ve-
chea Securitate s-au convertit, dupa cum o declara
chiar anticomunistii de moda noud, euro-atlantica,
la capitalism si, oarecum, si la democratie. Unii,
chiar la lupta impotriva coruptiei.

Cu toate acestea, la treizeci de ani de la cade-
rea dictaturii comuniste si de la instaurarea unui
regim politic in care se poate face orice — vota li-
ber, calatori liber, manca liber oricate chimicale de
supermarket vrei, manifesta oricat de violent, privi
sute de rigole de televiziune, citi oricate pictoria-
le porno vrea muschiul din orice parte a corpului
oricarui psihopat — comunismul infloreste in multe
colturi ale Romaniei. Cel putin asa sustin surprin-
zator de multe voci s1 canale. Surprinzator, comu-
nismul pare a se fi incuibat nu doar in anumite par-
tide sau coterii politice, ci mai ales in scoala. Totul,
in scoala romaneasca, e privit de necrutatorii lupta-
tori anticomunigsti, reformatori sau antreprenori ai
invatamantului si societatii romanesti, ca simptom
comunist. Temele, predarea, existenta profesorilor,
a inspectoratelor gcolare, a manualelor unice, a ora-
relor, a caietelor, a uniformelor, a soneriilor care
anunta inceputul si sfargitul orelor, obligativitatea
de a invata, de a memora niste reguli gramaticale,
date istorice, elemente chimice sau poezii, studie-
rea anumitor clasici ai literaturii roméane cum ar
fi Mihail Sadoveanu, G. Cogbuc, Vasile Alecsandri,
Al. Vlahuta, Calistrat Hogas, Octavian Goga, totul
e considerat un reziduu sau, si mai rau, o apoteoza
a comunismului.

Daca nu e vorba de amenintarea comunista,
atunci e amenintarea secolului al 19-lea. Si, se stie,
bolile secolului al 19-lea au fost multe, dar cele mai
periculoase au fost comunismul i nationalismul.
Agadar, sistemul gcolar din Romaéania, daca nu e
acuzat de comunism, e acuzat de perpetuarea unor
pedagogii, programe, modele g1 scopuri invechite,
de secol 19. Secol care e clar depasit de secolul 21,
in care traim astazi. Orice om care a trecut fie si pe
branci prin vitregul nostru sistem national, comu-
nist sau national-comunist de invatamant de secol
19-20 stie ca 21 e mai mare decat 19 cu 2. E, deci,
superior. Ca atare, dupa cum ne spun nenumarati
experti, Romania nu mai poate merge inainte cu un
invatamant croit pentru secolul al 19-lea. Ce poate
fi mai simplu si mai clar?!

Sunt constient cid nu te poti bate cu aritme-
tica. Forta ei elementara se manifestd nestinghe-
rit asupra mintilor elementare. ,Cate divizii are
Papa”? 21 e mai mare decat 19 cu 2. Iata un enunt
a carui forta de atractie pentru satelitii creierelor
mici, obignuite sa graviteze in jurul enunturilor
construite din elemente primare, nu poate fi les-
ne biruita. Singurul enunt care poate fi opus unui
astfel de enunt, singura evidenta care poate smul-
ge satelitul unui creier cu cea mai mare parte a lui
intunecata sau nevazuta vreodata, de pe orbita lui
ordonata de simplicitati pioase, e o afirmatie la fel
de viguroasa. Tuturor banalitatilor false, comode —
dar a caror falsitate are zingul unui slogan publici-
tar gi o forta de atractie emotionald pe care nu o poti
combate discursiv rational — nu le poti opune decat
o banalitate adevarata. De exemplu, daca e adeva-
rat ca secolul 21 e mai mare decat secolul 19 cu 2
unitati, la fel de adevarat e gi ca 2 + 2 = 4. Calma
autoritate a acestei observatii pulverizeaza imediat
orice incercare de a face din simpla trecere a doua
unitati de timp pretextul unor falsificari de propor-
til. In ciuda faptului ca acum suntem in secolul 21
si nu in secolul 19, 2 + 2 fac 4. Progresul se opreste
aici. Exista adevaruri care nu tin cont de trecerea
timpului, nici pentru a creste, nici pentru a se di-
minua, a se usca. Exista permanente. Si, in misura
in care ne inchipuim ca simpla trecere a timpului
ne da dreptul sa neglijdm, minimizam, relativizam
sau chiar incerca sa abolim aceste permanente sau
congtiinta acestor permanente, in aceeagl masura
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Romdnia intre defrisarea munftilor
si defrisarea mintilor
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suntem, de fapt, in plin fals ontologic, tinzand catre
Z€ero.

Scoala este o institutie menita transmite-
rii acestor permanente si perpetuarii civilizatiei.
Scoala nu este, asa cum cauta sa ne persuadeze co-
mis-voiajorii ,,noii educatii”’, dedicata , infloririi” sau
Hfericirii” individului. Scoala este dedicaté infloririi
individului in cadrele civilizatiei, in cadrele adica
ale uneil comunitati sedentare. Scoala nu este ex-
perienta de viata a triburilor de vanatori, pescari
1 culegatori. Scoala nu e pentru nomazi, ci pentru
sedentari. Adicd, in termeni istorico-antropologici,
pentru oameni civilizati. Scoala este fructul acelui
inceput de diviziune organica a muncii care a inso-
tit si a facut posibili zorii civilizatiei, adica incepu-
turile acelor comunitati, sedentare, in care oamenii
acumulasera un tezaur de cunostinte care nu mai
erau simple abilitati, cunostinte care, impreuna cu
antrenarea abilitatilor, faceau posibild convietuirea
urband a unor oameni cu meserii diverse. Aceasta
dezvoltare profesionald depinde de existenta seden-
tard. Cu alte cuvinte, doar sedentarizarea permite
cultivarea diversitatii de vocatii care se cer impli-
nite.

Nomadizarea restrange ariile profesionale,
aspiratiile. Nomadizarea nu e propice ,diversita-
ti1”. Invatamantul ,,adaptat vremurilor” de azi, asa
cum cer modernizatorii cu orice pret, e de fapt un
invatamant uniformizat, in care toti fac ce se cere la
export, in care copiii sunt strunjiti (ca soferi, IT-igti,
asistente medicale, laborante sau orice altceva ar
putea cere piata globald a muncii) pentru export.
Nu e un triumf al diversitatii, ci al uniformizarii
produse de nomadizare, de necesitati exterioare
vocatiei copilului si independente de ea. E, in cele
din urma, un sistem de educatie care insingureaza
pentru ca nu perpetueaza civilizatia, care e seden-
tara, ci migratia, nomadismul, care e un simptom
al involutieil antropologice, al saracirii in sensuri si
competente, al axarii doar pe abilitati oportuniste
de parazit al mediului sau al societatii gazda tem-
porard, nu pe acele permanente care permit inflo-
rirea in cadrul unui angrenaj social complex, care
presupune competente diverse si o cunoastere a lu-
mii izvorata, organic, din cultivarea ei.

Scoala nu are, asadar, a se adapta decat stilis-
tic si prudent vremurilor si nu se poate face o scoala
,in conformitate cu vremurile in care traim” pentru
ca nu se poate face o scoald a schimbarii, ci doar a
permanentelor. Scoala are rolul de a ajuta un po-
por sa ramana sedentar, sa aseze o tara. Scoala nu
poate avea menirea de a transforma un popor intr-o
populatie, intr-un roi vagrant. Scoala face acest lu-
cru prin insasi natura ei, care e sistematica, deci
sustrasa cumva devenirii pentru ca se ocupa in chip
metodic cu lucruri permanente si universale. Cu
universalii si clasici.

Viteza capatata de anumite componente mar-
ginale ale civilizatiel noastre ne amageste sa credem
ca viteza sau schimbarea continua, radicala, experi-
mentala constituie chiar nucleul civilizatiei noastre.
Dar s-a putut atinge aceasta viteza doar datorita
marii stabilitati nucleice a civilizatiei noastre. Ma-
sina de Formula 1 ruleaza cu viteza uluitoare doar
pentru ca e bine inchegata interior. Altminteri, s-ar
pulveriza odatéa cu pilotul. Secolul locomotivelor (al
19-lea) a fost si secolul natiunilor, al victorianismu-
lui, al valorilor burgheze i mic-burgheze, secolul
imblanzirii romantismului si al dezvoltarii invata-
mantului de masa. Secolul natiunilor a fost secolul
organizarii sociale celei mai avansate pe baza unei
limbi vernaculare comune si a unei culturi comune.
Articularea unei natiuni se face prin invatamant
pentru ca depinde de existenta unei culturi gene-
rale, are la baza o cultura impartasita de marea
majoritate a membrilor unei comunitati nationale.
Invatamaéantul care, agsa cum vor parintii amagiti de
sloganurile expertilor in ,noua educatie”, speciali-
zeaza copilul si il impinge spre o meserie inca din
gimnaziu nu 1i ingaduie acestuia sa isi sedimenteze
acea cultura generala care 1i ingaduie sa se simta si
sa se comporte ca membru al unei natiuni.

In ciclul primar (clasele I-1V, de la 6/7-10/11
ani) copiii capata instrumentele de baza ale culturii,

Un sistem de invatamant e un
mecanism complex care nu poate
exista in stare de provizorat si
nu poate fi supus principiului
trotkist al ,,revolutiei continue”. El
evolueaza din interior, prin oameni,
nu din exterior...

in ciclul gimnazial (clasele V-VIII, de la 11/12-14/15
ani) elevii deprind, cu ajutorul instrumentelor apro-
priate in ciclul primar, elementele de baza, repere-
le unei culturi generale si abia apoi, incepand cu
ultimii patru ani de liceu, pot incepe sa se indrep-
te spre specializarea pentru care, la 14-15 ani, pot
simti mai lucid ca au talent, vocatie sau interes. Nu
se poate vorbi in acelasi timp si de educatie activa/’-
creativa”, si de lepadarea culturii generale dintre
scopurile sistemului de educatie de dragul incura-
jarii specializarii incepand chiar cu clasa a sasea
(vezi, de exemplu, programul , Educatia ne unegte”
generat de expertii de la ocultul Institut de Stiinte
ale Educatiei?).

A intrerupe acumularea culturii generale
inca din clasa a cincea sau a sasea, agsa cum vor
programele noilor experti in educatie sau cum cer
unii parinti obsedati de ideea ca elevii de gimnaziu
trebuie sa deprinda o meserie, e daunator din mai
multe puncte de vedere: din punct de vedere uman,
pentru ca la acea varsta copilul nu stie de fapt ce
vrea gi ce poate si trebuie sd hotarasca altii pentru
el. E daunator din punct de vedere national, pen-
tru ca nu lasa copiil sa isi articuleze o identitate
nationala si personala: ,invatamantul activ’ nu le
da elevilor acele instrumente culturale necesare si
nu le pune la indemana acel tezaur cultural comun
cu ajutorul caruia sa opereze schimburi de idei in-
tre ei, cu ajutorul carora se structureaza primele
ierarhii organice si general consimtite, ale copila-
riei. Lipsit de ierarhia jocurilor copilaresti in aer
liber g1 de ierarhia discutiilor adolescentine despre
viata si carti, copiii sunt lasati sa vegeteze neurotic
in umbra ierarhiilor generate de socializarea con-
sumerista la mall si de socializarea himerica de pe
retele virtuale, bazata pe manipularea de aparente.
Practic, abia in acest fel cream o societate de roboti
complexati, butonati in numele unor obiective si va-
lori exterioare lor, de vreme ce copiilor ingisi nu li se
mai lasa timpul si nu li se mai transmit instrumen-
tele necesare limpezirii unei vocatii.

,Noua educatie”, ,activa”, progresista, ,adap-
tata vremurilor in care traim”, expune copiili unui
sistem de agresiuni publicitare (care definesc ,,sti-
luri de viatd”) s1 unui nor radioactiv de divertis-
mente asamblate total aleatoriu, care nu 11 ajuta
nici sa intre in legatura intima unii cu altii, nici sa
se lamureasca pe sine cu privire la nimic, nici sa
invete ce e aceea competitia onesta si performanta
dezinteresata.

Un sistem de invatamant e un mecanism com-
plex care nu poate exista in stare de provizorat si
nu poate fi supus principiului trotkist al ,revolutiei
continue”. El evolueaza din interior, prin oameni,
nu din exterior, prin nevoile diverselor lobby-uri din
spatele expertilor care indeamna mereu la reforme,
la abolirea manualelor clasice, la abandonarea scri-
itorilor clasici din programele de invatamant, la in-
troducerea tehnologiei s.a.m.d. Revolutia continua
a invatamantului nu e decat un alt nume pentru
transformarea lui in vaca de muls pentru diverse
corporatii (cei care vand softuri, cei care vand com-
putere, cei care vand ,curricule”, cei care vand ex-
pertizd). Dupa defrisarea muntilor, avem, acum,
lata, o uriasa operatiune de defrisare a mintilor.
Trebuie oprita. O

1, Ciclul secundar inferior incepe la varsta de 12 ani, du-
reaza 3 ani, si se desfagoara in gcoli generale, sub indru-
marea cadrelor didactice specializate pe discipline si a unui
consilier de orientare profesionald, care este cadru didactic
specializat in orientare profesionald i preia rolul actual
al dirigintelui”. Inca de la acest nivel, elevul va fi ,ajutat”
de sistem prin ,consiliere scolara” sa isi ,aleaga viitoarea
profesie”. Practic, aceasta etapa marcheaza sfarsitul proce-
sului de invatare asa cum s-a petrecut el din zorii civiliza-
tiel si pana astazi. Astfel, documentul precizeaza ca scopul
wciclului secundar inferior”, adici al gimnaziului, este so-
cializarea cu pretext scolar: ,,Utilizarea timpului in aceas-
ta etapa vizeaza reducerea drasticd a numarului lectiilor
traditionale gi ia in considerare alte modalitati si contex-
te de invatare, cum ar fi proiectele, atelierele, activitatile
din afara gcolii, invatarea individuala etc. Se promoveaza
invatarea prin cooperare, fenomenologica, astfel incat ca-
drele didactice sa dirijeze procesul de invatare in contextul
in care cunostintele si abilitatile dobandite urmeaza sa fie
utilizate, pe cat de mult posibil, in afara salii de clasa”.
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aptul ca exista deosebiri evidente in-

tre culturile materiale si spirituale

ale diferitelor popoare a fost cunos-

cut din vechime, caci deosebirile s-au
manifestat de la inceputurile civilizatiei. Fara ni-
cio pregatire speciala, oricine distinge un desen, o
pictura sau un obiect de arta de provenienta egip-
teana, greceasca, indiana sau chineza. La fel se in-
tampla insa si cu locuintele obisnuite, cu palatele,
podoabele, vesmintele, obiceiurile si cantecele po-
poarelor, uneori chiar apropiate in timp si spatiu.
O melodie populard romaneasca este foarte usor
de identificat fata de una sarbeasca, greceasca sau
turceasca. De regula se considera ca deosebirile
acestea tin de stil.

Lucian Blaga considera ca exista, in aceste
cazuri, o ,unitate stilistica” a oricaror manifestatii
culturale, populare sau culte si chiar stiintifice si
tehnice, dupa care putem sa le distingem. Exista,
fireste, si interferente culturale in masura in care,
din anumite motive, populatii diferite au ajuns sa
traiasca impreuna. Si in aceste cazuri se observa
predominatia unei culturi asupra celeilalte sau a
celorlalte si, pana la urma, dobandirea unei alte
unitati stilistice.

Problema discutabili era aceea de a gasi fac-
torii care determina unitatea stilistica a unei cul-
turi. Blaga se refera la conceptia fenomenologica,
descriptiva a diferitelor culturi, necesara, desigur,
pentru cunoasterea deosebirilor dintre acestea si
a ceea ce au specific. Fenomenologia culturii poate
fi completata cu istoria fiecarei culturi, cu desco-
perirea formelor stravechi ale acestora, ceea ce nu
explica insa originea lor diferitd. Morfologia cul-
turii rezida in despartirea formelor (morphé) ca-
racteristice ale fiecarei culturi si reconstituirea in-
tregului prin formele sale presupus originale, cum
incerca, zice Blaga, sa reconstituie Goethe planta
dintr-o frunza, sau cum fac paleontologii cand re-
constituie un animal preistoric dintr-un dinte.

Se poate ajunge in felul acesta la presupu-
sele ,mume” (configuratii originare de genul tro-
vantilor) care isi cauta formele spre care ar tinde,
cum fac evolutionistii vulgari care ajung la om
pornind de la un fel de molusca originara care se
face peste, reptila, patruped, biped, maimuta, om.
Explicandu-se in felul acesta si anomaliile unor
incercari nereugite sau hibride, cum apar in artele
primitive vietuitoarele zooantropice, pe jumatate
oameni, pe jumatate animale.

Lucian Blaga porneste pe o alta cale. El con-
sidera ca factorii determinanti ai unitatii stilis-
tice tin de inconstient si, ca atare, nu pot fi nici
intelesi si nici reprezentati. El face apel la ,psi-
hologia abisala”, pe care zice ca o intregeste cu o
noua disciplina, ,noologia abisala”, adica nu se va
referi numai la sentimente si simtaminte, ci si la
ganduri care ar subzista in adancurile inconstien-
tului, pe care il concepe ,,cosmotic”, adica supus
unel randuieli. ,Personanta”, considera Blaga,
este o Insusire a incongtientului de a razbate, de a
se face vadit la nivelul constiintei in cadrul proce-
selor de creatie, mai ales al celor artistice.

Oarecum pe linie morfologica, Blaga numes-
te totalitatea factorilor inconstienti, care deter-
mina prin personantd o anumitd unitate stilisti-
ca, ,matrice stilistica”. Factorii acestia, care pot
fi caracterizati prin categorii stilistice, sunt: 1)
orizontul spatial al inconstientului; 2) orizontul
temporal al inconstientului; 3) accentul axiologic
(afirmativ sau negativ); 4) anabasicul, catabasicul
si atitudinea neutra, si 5) ndazuinta formativa.

Categoriile abisale sau stilistice ale acestor
factori ai inconstientului sunt, de exemplu, in le-
gatura cu primul factor: infinitul, spatiul-bolta,
planul; cu al doilea: timpul havuz, timpul cascada,
timpul fluviu; cu al treilea: atitudinea pozitiva sau
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Alexandru Surdu
| Spatiul mioritic si satul romanesc

negativa fata de orizonturile spatiale sau tempo-
rale ale inconstientului; cu al patrulea: atitudinea
de inaintare sau de retragere din orizonturile in-
congtientului, si, cu al cincilea: modul individuali-
zant, tipizant sau stihial de realizare a creatiilor
artistice. In arhitectura, de exemplu, stilul indivi-
dualizant se manifesta prin constructii unice, cel
tipizant cu multe constructil asemanatoare si cel
stihial prin constructii amestecate.

In legatura cu orizontul spatial al inconsti-
entului, Blaga recunoaste constatarile dependen-
telor culturale, de exemplu, muzicale, de formele
reliefului, iotlarele saltarete ale tirolezilor care lo-
cuiesc In zone montane stancoase fata de balade-
le rusesti monotone ale locuitorilor din stepe, dar
considera ca in aceleasi spatii pot trai populatii
cu orizonturi spatiale diferite. Caci nu conteaza
relieful ca atare, ci sentimentul spatialitatii, sen-
timentul originar care se pastreaza si atunci cand
populatia, din anumite motive, ajunge in alte spa-
tii.

in legatura cu romanii, Blaga vorbeste des-
pre ,,Spatiul Mioritic” (1936), determinat de ori-
zontul inconstient al spatiului ondulatoriu, carac-
teristic plaiurilor carpatine, podisurilor cu dealuri
line, cu urcusuri si coborasuri moderate. Senti-
mentul matricial al Spatiului Mioritic il urmares-
te pe roman oriunde s-ar gasi, oricat de departe
s-ar afla de Spatiul Mioritic, el ,traieste cu nostal-
gia plaiurilor carpatine”.

Heideggerian vorbind, aici se pune si pro-
blema ,]locuirii”, caci plaiurile carpatine nu erau
numai locuri de pelerinaj ale romanilor. Or, din
cele mai vechi timpuri romanii au locuit in comu-
nitati numite ,,sate”. Astfel de comunitati au fost
descoperite pe teritoriile locuite de traco-geti inca
din epoca neolitica (culturile Cucuteni-Ariusd
si Gumelnita). Dar si Lucian Blaga se refera la
satele romanesti, iar in Discursul de Receptie la
Academia Roméana aduce chiar Elogiul Satului
Romanesc (1937).

Se dovedeste, in primul rand, ca satele, cum
zice si Blaga, nu erau facute la intamplare: , To-
pografia satului era plina de locuri mitologice”, de
locuri cu semnificatiai deosebite. Si se cunosc sate
cladite si recladite pe aceleasi terenuri. In Spatiul
Mioritic, fireste, dar nu oriunde. Istoricul Cornel
Sigmirean ne povesteste ca, facand sapaturi la ru-
inele unui sat neolitic din Transilvania, a venit o
ploaie care a intrerupt lucrul, iar studentii ingrijo-
rati credeau ca satul neolitic a fost inundat. Profe-
sorul i-a linistit insa: ,,Nici un sat neolitic n-a fost
inundat vreodata!” Inundate sunt doar locuintele
recente, facute uneori pe malul raurilor. Dacéa sa-
tele romanesti ar fi fost facute la intamplare, ar fi
pierit demult. Ele au fost insa ridicate ca zidurile
cetatii Troia, de sapte ori in acelasi loc, cu credin-
ta satenilor ca acolo este Centrul Lumii si Buricul
Pamantului. Iar in mijlocul satului erau Biserica
s1 Cimitirul. Erau simbolurile Vietii Vegnice si ale
Mortii, ale Eternitatii si ale Vremelniciei, pe care
le cuprindea Pamantul, din care purcede si la care
se Intoarce totul. Iar Paméantul Acesta era Spa-
tiul Mioritic al romanului, cu vechea lui denumire
Terra, de unde s-a nascut si terranul, adica tara-
nul, omul Pamantului, cum nu se mai numeste
nicaieri in Lume. Iar Patria lui se numeste Terra,
adica Tara, adica Pamantul, adica Spatiul Miori-
tic, cum i-a zis atat de frumos Lucian Blaga.

Asa traiau, in mod traditional, romanii dupa
matricea lor stilistica, in orizontul inconstient
al spatiului, care era al plaiurilor carpatine, si
al timpului care era cuprins intre Viitorul Vietii
Vesnice si Trecutul stramosilor sai. Spatiul on-
dulatoriu si timpul oscilant, cu prezentul intre
Viitor si Trecut. Cu accentul axiologic pe cultul
stramosilor, pretuirea virtutilor si a jertfei pentru

Satul Romanesc, incremenit in
frumusetea lui, ca o icoana a
copilariei, i se parea lui Blaga,
poetul si filosoful, ca fiind
satemporal”, vesnic identic cu sine
ca Fiinta lui Parmenides, care nici
nu mai poate sa respire, caci ea este
Unul, Totul si in afara Ei nu mai este
nimic

Credinta si pentru Comunitate, pentru Pamant,
Terra si Tara.

Virtutea taranilor, ca locuitori ai satelor,
era si aceea de a nu le parasi niciodata si de a
se reintoarce de oriunde ar fi plecat, pentru a-si
gasi locul de veci, alaturi de ceilalti terrani, in
aceeasi glie stramogeasca. Roméanii au inaintat si
s-au retras mereu pe propriile lor pAmanturi, caci
nu trebuie si uitam ca stramosii lor traco-geti si
apol traco- si daco-romani au stapanit teritoriul
din Nordul Muntilor Carpati panéa in Peloponez si
Anatolia s1 din Nordul Marii Negre pana la Ma-
rea Adriatica. Pana dupa Primul Razboi Mondial,
Romania era singura tara inconjurata din toate
partile numai de romani, in Nord spre Marmatia
g1 Sarmatia erau marmatienii gi bucovinenii, in
Rasarit pana la Odesa g1 mai departe erau des-
cendentii masagetilor, la sud pana in Balcani si
pana in Grecia era vlahii, macedo-romanii si aro-
manii, iar la apus urmasii romano-pannonienilor
s1 al romano-ilirilor. Romanitatea sau Latinitatea
Orientala a fost tot in retragere catabasica pana
s-a ajuns la granitele de astdzi ale Romaniei.

In privinta nazuintei formative, individuali-
zarea o reprezinta pana in zilele noastre, in satele
romanesti, Biserica. Ea este constructia colectivi-
tatii. Este imaginea Centrului Cosmic, legatura
Pamantului cu Cerul. Asa se explica si nazuinta
de a ridica Biserici cu turnurile cat mai inalte. In
satele roméanesti se vad de la distantd turnurile
Bisericilor. Casele insa sunt tipizate si asemana-
toare. Ele sunt asezate intr-un cerc larg in jurul
Bisericilor care au langa ele sau imprejurul lor si
cimitirele. Simetria s-a spart datoritd extensiuni-
lor de ulite si strazi. Aceasta, fatd de constructiile
»stihiale” ale locuintelor din zilele noastre atat in
mediul rural, cat si in cel urban.

Satul clasic romanesc, pe care il elogiaza Lu-
cian Blaga, este o ilustratie a matricei stilistice
romanesti cu specificul ei, care poate fi extinsa si
la partile sale componente. Incepand cu Biserica
s1 stilul de constructii bisericesti, cu arhitectura
caselor si chiar a crucilor din cimitir sau a troite-
lor, recunoastem aceleasi particularitati stilistice.
Se adauga sculpturile in lemn s1 uneori in piatra,
ale stalpilor totemici, ale stalpilor de pridvoare,
in genul Coloanei Infinitului a lui Brancusi. Dar
urmeaza apol pictura bisericeasca a zidurilor ex-
terioare, a icoanelor (in lemn, pe sticla, murale).

Dar satele nu pot fi concepute fara locuitori,
fara oameni, fara terrani, nici Bisericile fara cre-
dinciosi si nici cimitirele fara morminte. Iar unde
sunt oameni se aud glasuri si cantece. Rasete si
bocete. Si toate se fac dupa randuiala. Asa cum isi
aminteste Lucian Blaga din anii copilariei sale, de
la inceput de secol XX, dinaintea Primului Razboi
Mondial si de dupa Marea Unire.

Satul Romanesc, incremenit in frumusetea
lui, ca o icoana a copilariei, i1 se parea lui Blaga,
poetul si filosoful, ca fiind ,atemporal”’, vesnic
identic cu sine ca Fiinta lui Parmenides, care nici
nu mai poate sa respire, caci ea este Unul, Totul
s1in afara Ei nu mai este nimic. Este Absolutul,
Infinitul s1 Eternitatea, ceea ce l-a indemnat si pe
Poetul Blaga sa creada ca Eternitatea s-a nascut
la Sat. Numai ca, in aceeasi poezie, el vorbeste si
despre ,sufletul satului” si, intrucat Satul acesta
este Romanesc, vorbeste despre Sufletul Roma-
nesc si despre Eternitatea lui.

Traco-getii credeau si ei ca Sufletul este ne-
muritor si credeau, de buna seama, ca si satele
lor sunt eterne, dar ele au disparut de mult, ca
s1 locuitorii lor. La noi se petrec de la o vreme lu-
crurile altfel, au disparut locuitorii si au ramas
doar satele. Pentru cine oare vor mai fi de acuma
Suflete Nemuritoare? O



FEveniment

Rominia culturala in inima Europei:

250 de proiecte in patru luni la EUROPALIA

nstitutul Cultural Roman a prezentat,
in cadrul unei conferinte de presi, pro-
gramul festivalului EUROPALIA Ro-
mania (2 octombrie 2019

glorios al Romaniei”, organizata in Muzeul Gallo
Roman Tongeren. ,Selectia, o panorama a artelor
din Romaénia, este un echilibru intre principiul

Dirk Vermaelen, director artistic
al EUROPALIA International, a
accentuat faptul ca este ,mandru
sa prezinte impreuna cu Institutul
Cultural Roman acest program”,
subliniind ca ,,pentru expozitia
Brancusi, prima retrospectiva
dedicata sculptorului roman in
Belgia, au fost inregistrate deja
foarte multe solicitari in avans”

Leuven, si a fost urmat de un altul la capela Les
Brigittines din Bruxelles.

SoNoRo, Valentin Radutiu, Alexandra Da-
riescu Impreund cu Angela Gheorghiu, Petrica
Daniel Ciobanu si ConTempo Quartet sunt doar
o parte dintre personalitatile care vor fi prezente
in cadrul Festivalului EUROPALIA la categoria
muzica clasica. Jazzul va fi reprezentat de Lucian
Ban (cu proiectul ,,Oedip Redux”), Maria Raduca-
nu si Ada Milea, aldturi de cvartetul lui Alexan-
dru Balanescu.

Sub titlul ,Videogramele unei natiuni”, is-
toria recentd a Romaéniei va fi prezentata si prin
intermediul cinematografiei. La 30 de ani de la
Revolutia din 1989, Institutul Cultural Roméan
propune in cadrul festivalului EUROPALIA o se-
lectie de filme care evidentiazd momente impor-
tante ale tranzitiei sociale si culturale din Roma-
nia ultimelor opt decenii: de la filme de propaganda
la filme subversive, de la national-socialismul idi-
lic la realismul Noului Cinema Roméanesc. Vor fi
prezentate peste 90 de productii cinematografice
romanesti semnate, intre altii, de: Lucian Pintilie,
Liviu Ciulei, Dan Pita, Andrei Ujica, Mircea Vero-
iu, Alexandru Tatos, Nae Caranfil,

— 2 februarie 2020), care cuprinde
peste 250 de evenimente culturale
din domeniile arte vizuale, muzica,
cinema, literatura, arte performa-
tive, teatru. Programul Festivalu-
lui EUROPALIA Romaéania a fost
elaborat si coordonat impreuna cu
echipa EUROPALIA International.
Romaénia, tara invitata de onoare a
celei de-a 27-a editii a Festivalului
International de Arte EUROPALIA
din Belgia, va prezenta din octom-
brie, timp de patru luni, expozitii,
spectacole, concerte la Bruxelles,
dar si in alte tari — Regatul Unit
al Marii Britanii, Franta, Olanda,
Luxemburg si Germania.

,EUROPALIA Roménia este
cel mai important proiect unic de
promovare culturala realizat de
ICR. Incepand cu evenimentul-far
expozitia Brdncusi. Sublimarea
formei, la BOZAR, festivalul inclu-
de aproximativ 250 de evenimente culturale din
domeniile cinematografiei, al artelor plastice, al
artelor spectacolului, al muzicii. Aceste evenimen-
te au fost pregatite de expertii ICR in ultimul an si
jumatate si agreate cu EUROPALIA pentru piata
culturala din Belgia. Managerul acestui adevarat
proiect de tard este ICR”, a declarat Mirel Talos,
presedinte interimar al Institutului Cultural Ro-
man, in cadrul conferintei.

Cea mai importanta expozitie si cea mai am-
pla retrospectiva a operei lui Constantin Brancusi
in Belgia, ,,Brancusi. Sublimarea formei”, curato-
riata de istoricul de artda Doina Lemny, reunesc,
la Palatul Bozar, fotografii si documente, opere de
artd din mari muzee ale lumii. Intr-o transmisie
via skype, Doina Lemny a marturisit ca expozitia
dedicata sculptorului Constantin Brancusi ,este
un vis”. ,Am fost sustinuti de ICR. Suntem sus-
tinuti g1 asta ma face sa cred ca va fi o reusitd”, a
subliniat Doina Lemny. Dirk Vermaelen, director
artistic al EUROPALIA International, a accentu-
at faptul ca este ,mandru si prezinte impreuna cu
Institutul Cultural Roman acest program”, subli-
niind ca ,pentru expozitia Brancusi, prima retro-
spectiva dedicata sculptorului roman in Belgia,
au fost inregistrate deja foarte multe solicitari in
avans”. Expozitia va fi gdzduita de BOZAR, in pe-
rioada 2 octombrie 2019 — 12 ianuarie 2020.

O alta expozitie de marca, prezentata de
Romania la EUROPALIA, va fi ,Dacia — trecutul

traditiel combinat cu contemporaneitate, existand
foarte multe rezidente reciproce. Nu este un festi-
val obignuit, fiind un eveniment care igi propune
sa deschida drumul artistilor”, a spus Horia Bar-
na, director artistic al EUROPALIA ROMANIA.

Spectacolul de teatru ,,Povestea printesei de-
ocheate”, text si regie semnate de Silviu Purcare-
te, se adauga listei evenimentelor din cadrul Fes-
tivalului EUROPALIA. Spectacolul, desemnat cel
mai bun in stagiunea 2018-2019 la Gala Premiilor
UNITER (editia a 27-a), poate fi vazut in zilele de
17, 18 1 19 decembrie 2019, la sala Les Halles de
Schaerbeek din Bruxelles.

Muzica electronica si electro-acustica roma-
neasca va fi reprezentata de 11 artisti i trupe din
generatil diferite, printre care Khidja, Borusiade,
Raze de soare g1 Karpov Not Kasparov. Accentul
va fi pus si pe creatii noi si pe schimburi inter-
disciplinare intre artisti roméani si belgieni. Pe
langa proiectul Taraf de Impex al muzicienilor
rromi, alte proiecte ies in evidenta: cineastul An-
tony Nti a calatorit in Roméania pentru a filma un
clip cu duo-ul Karpov not Kasparov. Compozitorul
belgian Milan W. propune prima compozitie elec-
tro-acustica pentru tulnic, instrument traditional
romanesc, care a fost prezentatd in premiera la
evenimentul de deschidere a programului muzi-
cal EUROPALIA ROMANIA, la Sala STUK din

Radu Jude, Manole Marcus.

In cadrul festivalului EURO-
PALIA, Mircea Cartarescu, cel mai
tradus scriitor roman, va avea in-
talniri cu studenti la universitatile
Bruxelles, Anvers, Ghent in luna
noiembrie. O evocare a doua genii
artistice incontestabile ale secolului
al XX-lea: Maurice Béjart s1 Eugen
Ionesco, va avea loc la Maison Bé-
jart, pe 29 1anuarie 2020 in prezen-
ta lui Matei Vigniec si a lui Razvan
Mazilu (Ionesco & Béjart). Evolutia
artel roméanesti de la mijlocul sec.
XIX pana in zilele noastre va fi ur-
marita prin expozitia Perspectives
(2.10.2019-12.01.2020), un proiect
despre conceptul de identitate in
arta romaneasca sau despre cum a
fost formata identitatea romaneas-
ca In contextul socio-politic, curato-
riat de Wim Waelput, in colaborare
cu Igor Mocanu.

Expozitia ,La inceputurile istoriei. Civiliza-
til timpurii (preistorice) intre Carpati s1 Dunarea
de Jos” va fi organizata la Muzeul Grand Curtius
din Liege. Muzeul este unul dintre cele mai vechi
din Belgia, cu colectii care acopera intreaga evo-
lutie a locuirii din aceasta regiune, din paleolitic
pana in secolul al XX-lea. Expozitiei noastre 1-a
fost rezervat unul dintre spatiile cele mai presti-
gioase, o veche resedinta burgheza din secolul al
XVIl-lea.

Regele si Regina Belgiei,
presedintele Romaniei si peste
1.000 de oficiali, la deschiderea
EUROPALIA Romania 2019

Majestatile Lor Regele Philippe al Belgiei
si Regina Mathilde, alaturi de presedintele Ro-
maniei, domnul Klaus Iohannis, au vizitat expo-
zitia ,Brancusi. Sublimarea formei”, la centrul
BOZAR, eveniment care a marcat deschiderea
Festivalului International de Arte EUROPALIA
2019, editie dedicatd Romaéniei. Invitatii au fost
ghidati de Doina Lemny, curator al expozitiei,
care i-a incantat cu detalii interesante. ,,Brancusi
simplifica forma si de aceea am si intitu-
lat aceasta expozitie Sublimarea formei,
pentru ca el ajunge la simplificare pana E>
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I:> la a o sublima”, a precizat istoricul de arta
Doina Lemny.

Presedintele Roméniei a scris pe
Twitter: ,,Onorat sa deschid Festivalul Europalia
Romaéania alaturi de Majestatile Lor Regele Philip-
pe s1 Regina Mathilde”, aratand ca manifestarea
reprezinta ,un prilej pentru a arata diversitatea
sl unicitatea culturii romanesti si de a consolida
in continuare legaturile puternice dintre Romania
s1 Belgia”.

Turul expozitiei ,,Brancusi” a fost urmat de
un concert sustinut de ansamblul RaRo-SoNo-
Ro impresionant, aplaudat indelung de cei peste
1.000 de participanti, oameni politici europeni,
diplomati, oameni de afaceri, reprezentanti ai or-
ganizatiilor culturale. ,Rapsodia nr. 1”7 a lui Geor-
ge Enescu a lasat in memoria celor prezenti una
dintre cele mai pregnante asocieri cu Roménia
culturala.

,Programul muzical al concertului, Romani-
an Rhapsody, a fost ales pentru a reprezenta Ro-
mania muzical gi spiritual, iar acest lucru nu se
putea face mai bine decat prin creatia lui George
Enescu. Din program nu au lipsit celebrele Dan-
suri populare roméanesti pentru vioara gi pian ale
lui Béla Bartok. Astfel, am reusit sa aducem lao-
lalta esenta spiritului roméanesc, de la radacinile
pline de vitalitate ale folclorului pana la rafina-
mentul sofisticat al lucrarilor marelui compozitor
roman. George Enescu si-a gasit inspiratia in fol-
clorul roméanesc, iar prin geniul sdu a reusit sa-1
distileze si sa-1 transforme in capodopere ale mu-
zicil clasice universale”, a declarat Razvan Popo-
vici.

Concertul ansamblului RaRo-SoNoRo a
fost precedat de discursuri sustinute de contele
Jacobs de Hagen, presedintele EUROPALIA, de
comisarul belgian al Europalia, Philippe Vlerick,
de ministrul belgian al Afacerilor Externe, Didier
Reynders, s1 de ministrul roman al Afacerilor Ex-
terne, Ramona Manescu. ,,Doresc ca EUROPALIA
Roménia sa intareasca legaturile politice, econo-
mice si culturale dintre Roméania si Belgia, dar si
sa creeze legaturi puternice intre cetatenii nostri”,
a spus Didier Reynders. Urmeaza patru luni de
Romania culturala in inima Europei, cu peste 250
de proiecte de arta vizuale, muzica, teatru, cinema,
literatura, arte performative.

In urma unei colaborari de 5 ani intre Insti-
tutul Cultural Roman, coordonatorul programului
Romaniei la EUROPALIA, si echipa EUROPALIA
International, vor fi prezentate, timp de patru
luni, in Belgia, Marea Britanie, Franta, Olanda,
Luxemburg s1 Germania, peste 250 de evenimen-
te culturale din domenii precum arte vizuale, arte
performative, muzica, film, teatru, dans, literatu-
ra.

Expozitia
Brancusi. Sublimarea formei

La Centrul BOZAR a fost inaugurata cea
mai importanta expozitie si cea mai ampla re-
trospectiva a operei lui Constantin Brancusi in
Belgia, ,Brancusi. Sublimarea formei”. ,,Expozitia
Brancusi. Sublimarea formei” este cel mai mare
eveniment facut vreodata de Institutul Cultural
Roman in strainatate”, a declarat Mirel Talos,
presedintele interimar al ICR. Expozitia, curato-
riata de istoricul de arta Doina Lemny, reunes-
te, pe langa fotografii si documente, opere de arta
ale mareluil artist roman Imprumutate din mari
muzee ale lumii precum: Tate Gallery din Londra,
Muzeul Rodin si Centrul Pompidou din Franta,
Muzeul Hirshhorn din Washington si Muzeul Gu-
ggenheim din New York, Muzeul National de Arta
al Romaniei, Muzeul de Arta din Craiova, dar si
lucrari din colectia Academiei Romane si din co-
lectii private. De asemenea, sculpturi de Augus-
te Rodin s1 Medardo Rosso vor completa prima
sectiune cronologica a expozitiei. Doina Lemny a
conferit 0 mare atentie studioului lui Brancusi si
lucrarilor contemporanilor, prietenilor si elevilor
sai, Amedeo Modigliani, Man Ray, Férnand Le-
ger, Marcel Duchamp si Isamu Noguchi.

Totodata, expozitia ,Perspectives”
(2.10.2019-12.01.2020), un proiect despre concep-
tul de identitate in arta romaneasca sau despre
cum a fost formata identitatea romaneasca in con-
textul socio-politic, curatoriat de Wim Waelput, in
colaborare cu Igor Mocanu, prezinta evolutia artei
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romanesti de la mijlocul sec. XIX pana in zilele
noastre.

Povestea operelor lui Brancusi

Peste 25 de sculpturi semnate de Constan-
tin Brancusi pot fi admirate in cadrul Festivalului
EUROPALIA 2019. Colectia, expusa la BOZAR
pe o suprafatd de 1.500 mp, cuprinde peste 250
de obiecte, fotografii, documente. Istoricul de arta
Doina Lemny a vorbit despre ,,Somnul”’, lucrare
imprumutatd de la Muzeul National de Arta al
Romaéaniei din Bucuresti, si a explicat cum i-a dat
Brancusi prin aceasta lucrare replica lui Augus-
te Rodin. ,,Opera lui Brancusi este mult mai inti-
ma, mai omeneasca. Din punctul
de vedere al redarii figurii, Rodin
tine sa scoata in evidenta frumu-
setea modelului, pe cand Brancusi
isl pune intrebari despre cum sa
sugereze adormirea femeii. In
aceeasl masura, in acelasi stil,
creeaza si «Rugaciune» (Impru-
mutata de la Muzeul National de
Arta din Bucuresti)”, a subliniat
Doina Lemny. Curatorul a accen-
tuat provocarea pe care Brancusi
1-a lansat-o lui Rodin: ,,1907 este
anul de rascruce, cand Brancusi il
paraseste pe Rodin. Atunci Bran-
cusi creeaza aceste doua capodo-
pere, «Sarutul» si «Cumintenia
Pamantului». «Sarutul» lui Bran-
cusi, inceputul unei lungi serii de
sculpturi, este aproape o provoca-
re pentru Rodin. In fotografiile de
la Muzeul Rodin apare un cuplu inlantuit intr-un
act de dragoste atat de perfect, cu o anatomie atat
de perfecta, un cuplu frumos, in timp ce Brancusi
vine cu un bloc de piatra si scrijeleste chipurile
a doud persoane care fuzioneaza intr-un act de
dragoste. Aceasta este noutatea lui Brancusi. El
isi permite sa-1 dea replica lui Rodin prin aceasta
propunere. De altminteri, acest «Sarut», care vine
de la Muzeul din Craiova, este primul dintr-o se-
rie lunga, realizata de-a lungul a 40 de ani, pana
in 1945, insa nu in foarte multe versiuni. L-a in-
titulat «Fragment de capitel» pentru ca este ca un
fragment de arhitectura”, a afirmat Doina Lemny.
,2Rugaciune”, ,Sarutul” si ,,Cumintenia Paman-
tulul” au marcat ruptura lui Brancusi de Rodin.
»«Cumintenia Pamantului» este o opera unica. Ea
nu a fost facuta niciodata in bronz, de aceea este
foarte pretioasa. Dupa cum «Sarutul» nu a fost ni-
ciodata lucrat in bronz, pentru ca Brancusi nu l-a
vazut niciodata in bronz”, a mai precizat istoricul.

In expozitie se afla multe desene de-ale lui
Brancusi cu motivul sdrutului. ,Au fost atat de
multe, incat au devenit semnatura lui de indra-
gostit”.

Intr-o alta sala de la BOZAR sunt expuse
lucrari care exprima esenta unui chip. ,,Aceasta
este esenta lui Brancusi. S-a preocupat de a gasi
esenta lucrurilor, de a gasi esenta unui chip. Un
sculptor cu o educatie academica poate sa faca
acest lucru. Brancusi simplifica forma si de aceea
am gl intitulat aceasta expozitie sublimarea for-
mel, pentru ca el ajunge la simplificare pana la
a o sublima”, a precizat curatorul. De asemenea,
in cadrul expozitiei sunt expuse fotografii realiza-
te de Brancusi. ,Brancusi face pedagogie in foto-
grafiile lui”, ,Brancusi nu a facut lucruri perfect
simetrice. «Inceputul lumi» este din 1920, peri-
oada cand Brancusi isi instaleaza operele pe un
soclu cruciform, dupa aceea pe un soclu cubic si
apoi face aceste platouri de metal dintr-un aliaj de
nichel pentru ca operele sa se reflecte in aceasta
oglinda. Fotografiile pe care le avem reflecta me-
ditatia lui Brancusi in jurul acestei opere”, spune
Doina Lemny.

De unde vine inspiratia lui Brancusi? ,,Bran-
cusi n-a fost inspirat de arta africana, de arta ro-
maneasca, a fost inspirat de totul. El a inlaturat
orice marca. Prin 1913, 1914, realizeaza lucrarea
«Primul pas», copilul care face primul pas, numai
ca aici 1l gdsim pe Brancusi care cunoaste traditia.
Este singurul artist de avangarda care nu face co-
lectie de masti si cred eu ca acest lucru vine din
traditie, nu trebuie sa ai masti in casa pentru ca
aduc nefericire in casa”, crede istoricul de arta.
Constantin Brancusi nu facea desen pregatitor
la sculptura. ,In mod exceptional, am incercat sa

readucem aici ambianta de la atelier. El gi-a cre-
at propria legenda, fiind un mare actor pana la
urma, pentru ca isi punea o tichie pe cap, o fa-
cea pe marele filosof, era foarte modern. Primea
in atelier, inca din 1918-1920, pe cei mai in voga
artigti ai avangardei, era prieten cu Amedeo Mo-
digliani, $i avem in expozitie un portret splendid
al lui Brancusi realizat de acesta”. In atelier erau
intalniri vesele, spune curatorul, de comunicare,
fara pretentii. ,Veneau aici Fernand Léger, Tris-
tan Tzara, Marcel Duchamp, Man Ray, care-1 aju-
ta sa-gi cumpere un aparat de fotografiat. Din acel
moment nu mai accepta sa fie fotografiat de altci-
neva si nici sa-i faca altcineva fotografiile”.

La BOZAR, publicul va putea vedea si colec-
tia de discuri a lui Brancusi. ,Brancusi a avut o

colectie de discuri impresionanta constituita de
Constantin Brailoiu, etnomuzicolog, care a reali-
zat colectia Muzeului din Geneva, pe cea a Muze-
ului Omului de la Paris si, fiind prieten cu Bran-
cusi, i-a oferit 200 de discuri. Am vrut sa expun
copertile discurilor ca sa arat varietatea colectiei
pentru ca Brancusi nu avea numai muzica roma-
neascd”, spune Doina Lemny.

In vitrinele expozitiei, care se intinde pe
1.500 de metri patrati, sunt documente destul de
rare. Pentru jurnalistii roméani, Doina Lemny a
spus povestea , Ledei”. ,«Leda» din 1920, a cirei
realizare Brancusi o filmeaza, a fost creata din
marmura. Muzeul din Chicago nu o imprumuta
niciodata pentru ca este prea fragila. Mai tarziu,
in 1926, el a creat-o in bronz. Exista un singur
bronz in lume, vorbesc de cele autentice. Este o
opera foarte complexa. «Leda», pe noi, romanii, ne
trimite cu gandul la lebada. Brancusi nu-si expli-
ca operele. Aceasta este o opera ambigua. Este un
tors de femeie, iar partea care ar putea fi eleganta
gatului lebedei este un falus, o intalnire dintre un
tors de femeie s1 un falus, un act de imbinare. In
aceasta perioada, Brancusi face opere complexe”.

Expozitia ,,Brancusi. Sublimarea formei” re-
uneste fotografii si documente, opere de arta din
mari muzee ale lumii precum: Tate Gallery din
Londra, Muzeul Rodin gi Centrul Pompidou din
Franta, Muzeul Hirshhorn din Washington si Mu-
zeul Guggenheim din New York, Muzeul National
de Arta al Romaniei, Muzeul de Arta din Craiova,
dar si o lucrare din colectia Academiei Roméne.
Pentru public, expozitia va fi deschisa in perioada
2 octombrie 2019 — 12 ianuarie 2020.

Despre EUROPALIA. Festivalul bianual EURO-
PALIA implineste 50 de ani de la infiintare in 2019. Festi-
valul a debutat in 1969 si are un caracter multidisciplinar:
arte vizuale, artele spectacolului, muzica, film, literatura,
educatie culturala. Publicul celor mai ample editii de pana
acum ale festivalului a ajuns la aproximativ 1-1,5 milioane
de vizitatori, foarte multi veniti din afara Belgiei. Parti-
ciparea Romaniei la Festivalul EUROPALIA, in perioada
octombrie 2019 — ianuarie 2020, este asigurata de Insti-
tutul Cultural Roman, in parteneriat cu Ministerul Aface-
rilor Externe, Ministerul Culturii si Identitatii Nationale,
Secretariatul General al Guvernului. Festivalul Interna-
tional de Arte EUROPALIA este considerat manifestarea
culturala de cea mai mare amploare din Belgia, organizata
sub patronajul Familiei regale a Belgiei, la Bruxelles si in
diverse orase belgiene, dar si din Marea Britanie, Franta,
Olanda, Luxemburg sau Germania.

Printre tarile invitate de onoare la editiile preceden-
te s-au numarat: [talia (1969 si 2003), Franta (1975), Spa-
nia (1985), Portugalia (1991), Republica Ceha (1998), Po-
lonia (2001), Federatia Rusa (2005), R. P. Chineza (2009),
Brazilia (2011), India (2013), Turcia (2015), Indonezia
(2017). ICR) O



itesc intr-o scrisoare electronica o
apoftegma, care are efectul unei iz-
bituri. ,,Cat de greu e sa muti cerul
in suflet” noteaza un prieten la sfar-
situl unui mesaj care, propunandu-si sa fie con-
structiv, a doborat fara voia sa, aproape, si alte ca-
teva popice. De buna seama, a muta cerul in suflet
e una dintre cele mai grele misiuni. E ca si cand ai
muta dintr-un loc in altul muntii, inclusiv cei din-
launtru. Iata o realitate de care sunt interesati tot
mai putini indivizi, exceptia, cred eu, croindu-si
drum dinspre unii poeti, pe care ori de cate ori ii
citesti te alegi cu certitudinea ca ei s-au nascut cu
cerul in suflet, efortul facut pe parcursul intregii
vieti regasindu-si radécina in geniul de a-1 descrie
si de a-1 livra astfel celorlalti — neaflati in pose-
sia unui asemenea har —, intorcandu-i spre cerul
din forul lor launtric. Odata ajuns acolo, incetezi
sa te gandesti cum sa iubesti sau sa te faci iubit,
ucizi dorinta de a fi iubit, deoarece esti iubire. Si
pare ca nimic nu mai poate schimba aceasta rea-
litate, caci, aflandu-te intr-un varf existential, in-
tarzii pe acest platou monoton si extrem de viu, si
contempli totul intr-o liniste de inceput de lume:
o liniste ideald, in al carui vazduh rarefiat vezi
prin ocheanul unei claritati fabuloase ca aici, pe
pamant, aici, in viata ta vie, exasperant de vie, e
raiul — un rai al sunetelor, un rai al culorilor, un
rai al pacii si al iubirii. Iar oamenii frumosi — cu-
noscuti neintamplator — iti fac, prin existenta lor
implinita, curaj sa spui ceea ce e de spus.

Poetii raméan a fi apostoli ai inefabilului.
Poetii sunt soli ai demnitatii Cerului. Poetii sunt
misiti ai inexprimabilului. Sacerdoti ai iubirii,
mesagerii el neosteniti, el vegheaza primavara ce
tresare in lucruri si ne intorc, incet, cu fata spre
vegnica primavara dinlduntrul nostru si spre
y,varsta de aur”, cum spune in poemul Munci si
zile de neintrecutul Hesiod. Cred ca acesti,,intrusi
sublimi” — cum 1i s-a spus acum mai bine de un
veac — sunt la planete distanta de modernitate.
Cel cu adevarat mari — sa le spunem, iarasi, prin
gura lui Hesiod, oamenii de aur care ,traiau ase-
meni cu zeil” — sunt in posesia unei calitati ex-
trem de rare, ce contrariaza spiritele comode.
Cei cu adevarat mari stiu sa astepte. Ei, uriasii,
asteapta sa dea in parg in sufletul lor..., nu mo-
dernitatea — aceasta pasare 11 insoteste nolens vo-
lens mereu —, ci vegnicia. Sugestia e In apele el
ancestrale. Smerenia e trup de abur, care imbraca
corpul psihic precum zalele — un soldat sau pre-
ot familiarizat cu ,.cele mai insemnate lucruri din
lege”, neglijate de carturari si farisei si invocate,
in schimb, de Fiul Domnului in acel straniu opus
alexandredumasian, intitulat Romanul lui Iisus.
Totul e cantec venit parca de pretutindeni. Si nu
se stie daca se canta sus, tot mai sus, ori in domul
dintre coaste. Lumea e vazuta ca un stup. Un stup
miraculos. E un joc la limita. O limita ce-gi arata
rareori fetele. Cel pregatiti stiu sa se daruiasca,
inzidindu-se in templul binecuvantat al clipei...
Totul e aici si acum. Iata o lectie invatata din alt
unghi, recitind jurnalele de tinerete ale lui Rai-
ner Maria Rilke. Autorul volumului Elegii duineze
e la prima tinerete atunci cand face insemnarile
jurnaliere si are geniul de a luneca din candoa-
re in candoare, dintr-o intamplare in alta, cu o
simplitate de copil pierdut de tot printre o seama
de varstnici frumosi si iremediabil distrati, care
par ca exista, respira, gandesc, alearga, iubesc...
pe o alta planeta. O planeta unde poetul vede si
descrie o minune dupa alta, corolarul fiind una de
care cel din preajma cam uita sa-si aminteasca. E
ceea ce face poetul zi de zi, aproape, investindu-se
in cele din vecinatate si asistandu-le cand are pu-
terea de a fi el insusi. Artistul e departe de a fi in
competitie cu cineva anume. Acolo unde altii vad
— spre nefericirea lor — orgoliu, trufie, vanitate sau
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incapatanare, poetul presimte cu totul altceva si
asteapta sa vada, in continuare, cum se incearca
in foru-i launtric universul, ca sa recurgem, ia-
rasi, la Mihai Eminescu, autorul unor proze de
neegalat, intre care schita Archaeus raméane a fi
un varf de lance vizionard, un carotaj abrupt si
sagace in realitatea abisald a fiintei — ,singura re-
alitate pe lume”, afirma apodictic ganditorul, in
timp ce ,toate celelalte sunt fleacuri”, mai exact,
toate celelalte — kierkegaardian vorbind — alcatu-
iesc ,realitatea de fum”.

Experienta reluata a lecturii jurnalului ril-
kean mi-a readus In actualitate, intre altele, ati-
tudinea lui Miguel de Unamuno fata de géandi-
tori. Exista oameni — scrie filosoful spaniol — care
gandesc exclusiv cu mintea; facand exercitiul de a
gandi in mod constant, ritmic, ei se transform4 in-
tr-un soi de herculi ai gandirii, ca sa nu spunem
profesionigti ai gandirii sau filosofi privati. Exista,
in schimb, si persoane — foarte rare, de altfel — care
gandesc, urmandu-gi intuitia, sustine existentialis-
tul spaniol pe urmele lui Arthur Schopenhauer; ei
gandesc cu inima, cu mintea, cu tot corpul, cu in-
treaga fiinta, cu viata, si astfel au acces la un alt tip
de cunoastere, exersand darul sacru care raméane
a fi intuitia. Cele doua feluri de a gandi sunt de-
parte de a presupune criterii de valorizare, aceasta
impartire a ganditorilor in categorii fiind facuta in
functie de cartea firii. Cred ca existd doua tipuri
de creatori: cei intorsi cu fata spre rationalitate
(Zenon, Aristotel, Goethe, Balzac, Cehov, Tolstoi,
Pugkin, de pilda) si cei aplecati peste abisurile fi-
intei (Thales din Milet, Anaximene, Anaximandru,
Parmenide, Platon, Iisus, Shakespeare, Nietzsche,
Dostoievski, Thomas Mann, Hermann Hesse, N.
Breban). Iata o realitate ce merita descrisa; si vom
face acest lucru cu alt prilej. Rilke gandeste cu in-
treaga fiinta. Rilke gandeste cu toata fiinta, cu via-
ta. Tocmai din acest motiv, oriunde ar fi — fie la
Firenze, fie la Roma sau la Paris etc. — poetul vede
pretutindeni viata, viata vie, superioara, care-si
lasd amprenta pe oameni, poeti, lucruri, cetati...
Altfel n-ai simti cum pulseaza randurile abia citi-
te, Insemnari ce au un straniu de profund ecou in
cititorul care nu se poate sa nu iasa din experienta
lecturii jurnalelor de tinerete rilkeene fara sa i se
urneasca realitatea eului cu alti cativa centimetri
spre cer. Atunci cand cerul dinlduntru e limpede ca
bolta de cristal din amiezile de octombrie, insotit
de cineva cuprins de tristete, Rilke 11 arata... licuri-
cii! E o scena care pune melancolia si candoarea pe
ganduri, urnindu-le spre altceva si dandu-le copios
de lucru. Smuls din apele melancoliei, acel cineva

Exista, in schimb, si persoane -
foarte rare, de altfel — care gandesc,
urmandu-si intuitia, sustine
existentialistul spaniol pe urmele lui
Arthur Schopenhauer; ei gandesc
cu inima, cu mintea, cu tot corpul,
cu intreaga fiinta, cu viata, si astfel
au acces la un alt tip de cunoastere,
exersand darul sacru care ramane a
fi intuitia

11 numara pe indelete. Rilke se surpa intr-un suras
in care se oglindeste cerul: viata ne ofera atatea
daruri! Cati dintre noi le vad? Cati dintre noi se
bucura de ele? Majoritatea e prabusita in fleacuri,
lamentatii sau in trecutul din care nu pricepe mare
lucru si raméane a fi, in esentd, o proiectie, deci, o
1luzie. Sa lasi trecutul acolo unde-1 este locul. Sa
lasi viitorul in fata ta. Si sa locuiesti templul de
aici si acum, reducand ego-ul la dimensiunile unei
buburuze ce inainteaza viteaz pe o frunza de laur,
oprindu-se la un moment dat fara pricina.
Trecand de optzeci de ani, Lev Tolstoi con-
semneaza in jurnalele tinute la senectute ca, in
chip miraculos, trecutul a disparut undeva, nu
se stie exact unde, viitorul inceteaza sa existe si,
in sfarsit, eliberat de totul, el, Magul, Vrajitorul
care ne-a daruit catedrale de litere de neegalat, se
bucura de fiecare clipa, prezentul infatisandu-i-se
in toata stralucirea, caci, in sfarsit, consemneaza
scriitorul intr-o linigste de auzi cum vibreaza aerul,
eul a disparut, facand loc Eului; o, acest Eu fich-
tean, care ne da de lucru — vorba lui Mihai Emi-
nescu — cu asupra de masura! Iata subiectul unui
tom! Iata tinta unei posibile strunjiri de sine. Sa
constati ca la optzeci de ani viata, viata adevarata
abia incepe — orice s-ar spune — e un dar. Carpe
diem — sintagma smulsa dintr-un poem de Hora-
tiu. Nimic mai simplu. Artd a artelor — simplita-
tea; si aici are dreptate acel straniu fiu de dulgher,
Walt Whitman, care i-a facut pe nu putini sa vada
poezia cu totul altfel, textele sale, laolalta cu vizi-
unea-1 marcata de o salbaticie salvatoare, impo-
sibil de imblanzit, de asimilat mediei statistice,
fiind asemuite cu un soi de ,rude shock” tocmai
bun de zdruncinat la radacini pe cel care trece
prin existenta ca si cand ar avea altele cateva la
dispozitie. Clipa de clipa surazatoare, sansa care
e viata ne ofera o puzderie de daruri de la bun
inceput: un suflet, un trup, mai tarziu, experien-
te, urmate de alte experiente, lectii, stejarul din
capatul aleii, cerul, soarele, batranul de la intra-
rea in parc, sprijinindu-se de ceva care il face sa
surada, o iubire pe langa care am trecut, ne-am
prabusit si cat ai clipi am renascut in demnitatea
de a ne regasi aceiasi si, totusi, in esenta, substan-
tial diferiti, adunati de o mana iubitoare din mor-
manul de cenusa in care am ars de tot, femeia din
mijlocul strazii, vestala ce netezeste minunea-i de
pantec in asteptarea orei in care el va da rod, pri-
etenul care tocmai a tradat si el nu stie ca
tu stii 1 ca l-al binecuvantat, multumind I:>
s1 pentru aceasta lectie de viata.
OcTOMBRIE 2019
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

I:> Mereu atent si neobosit, lasandu-se
prada melancoliei rar, din ce in ce mai rar,
caci se regaseste innobilat de o intelepciu-
ne precoce, poetul praghez de expresie germana
lasa trecutul acolo unde-1 este locul. Renunta la
ceea ce va urma si se inzideste in catedrala se-
cundei de aici, de acum. Poetul scrie cu o trista
detasare despre mortii vii din preajma, despre
persoanele care aleg sa traiasca in trecut — un tre-
cut care nu mai existd, inlocuit fiind cu proiectii
asupra acestuia, deci, cu nimic altceva decat, spu-
neam, iluzii — lasand astfel sa le scape existenta
ca argintul printre degete. Prezentul e cel care-1
asteapta. Si el, poetul, 1 se ofera laolalta cu miile
de ochi care urmaresc felul in care din umbra se
iveste cerul, din tristete — implinirea, din tradare
— cateva versuri hranite din trunchiurile maretiei,
din lagitate — surasul. Miile-i de ochi vad cerul,
implinirea, poemele in care isi face cuib sublimul.
Pare ca-i scapa cu desavarsire umbra, tristetea,
tradarea, mediocritatea agresiva si tantosa, din
al carui drum fuge mancand pamantul si intarzie
la tari distanta de judecata, intelegere, puseuri
critice, lagitatea ostila, ca o zi de noiembrie, sur-
pata intr-o ploaie dusméanoasa, fara sfarsit, cand
brusc se regaseste ghidat de un singur adevar.
Dumnezeu l-a creat ca sa se bucure ca e viu, sa
cante, sa scrie g1 sa publice ritmic. Restul e tacere
s1 bucurie; o bucurie imbelsugata, care se revarsa
in iubire. Da, acel tip de iubire invocat de Mare-
le Will, care sugera fara echivocuri: ,Jubeste-i pe
toti, aibi incredere in putini, nu fa rdu nimanui”.
Inima stie adevarul si-l maturiseste fara rezerve,
caci e pregatita sa ofere iubire neconditionata si
sa se bucure de cea mai frumoasa poveste de dra-
goste cu perechea daruita de Zeu, sufletul cel mai
frumos dintre sufletele frumoase, norocosul dintre
norocogii pamantului i ai cerului.

Ce fel de alchimie aflatd in cautarea unui
nume o fi la mijloc? De unde forta si curajul mo-
ral? Unde-si hraneste radacinile miracolul de a fi
dincolo de limita? De unde plansul izbind carcasa
unor versuri, ce par scrise de noapte, de munti ori
de vant? In timp ce auzi felul in care se impune
intunericul si-1 simti pulsand in arborescentele-i
vene, el, poetul, descrie fara sa-1 ezite mana barem
o clipa felul in care se intrezaresc primele semne
ale luminii, ca si cand n-ar avea organ pentru bez-
na prabusita peste el cu tot cu infernul ei! El vede
prin acel intuneric niste semne-vestigii datatoare
de speranta, iubire si har. Ca si cand ar vedea prin
lucruri. Exact ca aerianul la primul nivel print
Migkin! E adevarat ca in acele semne vestitoare se
intrezareste un cer la suprafata senin, nelocuit de
nici un nor, luminand adancimile necunoscute de-
cat la suprafata sau nici atat. Cu gandul la acele
adancimi, privirile se-ntorc, iarasi, spre Geneza,
Psalmii Imparatului David si Cantarea Cantari-
lor, scrisa de mana Regelui Solomon. Cum sa scrii
poezie dupa ce le-ai citit, recitit, rascitit? Si totusi,
scrii. Mai exact, prin mana ta se scrie. Esti locuit
de senzatia mallarméana ca atunci cand scrii te
transformi in casa unei entitati imposibil de defi-
nit, cineva numit pe vremuri Strainul, iar de la o
vreme incoace cand Zeul, cand Geaméanul-flacara,
despre care, in mod cert, vei mai scrie. Prezenta
lor o simti prin toti porii, iar retragerea o tratezi
ca pe o moarte despre care stii atat de multe, incat
gasesti intr-un tarziu forta sa o aduci sub semnul
indoielii si al sperantei ca totul va renaste, va in-
via, deci, se va reface in raza iubirii si a dorintei
de a urmari felul in care totul se transforma in
poveste. Apropierea de ravnita, rasvisata renaste-
re va fi mediata, ca de obicei, prin recursul la as-
ceza ca modalitate de potentare a vietii si manare
a cursului ei spre indltarea in spirit. Limiteaza-te
ca sa te invingi si sa fii ceea ce esti. Caci exclusiv
stapanindu-te g1 limitandu-te, vei aduna forta de
a fila nivelul tau. Lectii invatate de la cativa sfinti
de litere, Goethe si Nietzsche, care stiau ca — din-
colo de limitare, restrictie, disciplina s.a. — asceza
e un dar, mai exact un mod de a regasi Viata vie
in albia existentei, izvorul ei datator de miracole,

liniste, har si iubire. O
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Contemporanul.
Ildeea europeana azi (11)

Contemporanul. Ideea europeand se apro-
pie de aniversarea de 30 de ani. Fondata la Iasgi,
Contemporanul are 138 de ani de la infiintare, iar
Ideea Europeana (1919-2019) isi sarbatoreste in
acest an centenarul.

Ce reprezinta pentru dvs. Contemporanul.
Ideea Europeand? Ce loc ii revine in peisajul re-
vistelor de cultura nationale?

Theodor Codreanu
Una dintre publicatiile
emblematice

Indiscutabil, revista Contemporanul este
una dintre publicatiile emblematice ale cultu-
rii romanesti, convergenta faptuita, din 1989, cu
centenara Ideea Europeana, la initiativa lui Ni-
colae Breban, a insemnat o propulsare fericita in
contextul marelui proiect de construire a Uniunii
Europene, in care Romania a reusit sa se integre-
ze. S1 1atd, pe nesimtite, au trecut trei decenii de
la cea mai importanta vietuire a acestei reviste,
vietuire datorata exemplarului colectiv (atat de
restrans, ca numar), in frunte cu academicianul
Nicolae Breban si cu scriitoarea Aura Christi. Mi-
racolul e ¢4, in scurt timp de la reaparitie, revista
a adunat in jurul ei colaboratori de inalt prestigiu,
de o mare diversitate profesionald, intre ei nume-
rosi academicieni, scriitori, filosofl, critici si isto-
rici literari, critici de arta, muzicologi, oameni de
stiintd din toate generatiile.

Intr-o vreme cand o mare parte a intelighen-
tiel autohtone si europene este prizoniera neo-
marxistei ideologii culturale botezata ,.corectitu-
dine politica”, Contemporanul. Ideea Europeand
intelege deschiderea europeana prin pastrarea
echilibrului dintre national si transnational, din-
tre traditie si spiritul novator, dintre crestinism
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Contemporanul. Ideea Europeand
se prezinta publicului romanesc
ca fiind revista-fanion a
contemporaneitatii romanesti

s1 rationalismul modern si transmodern etc. Din
acest punct de vedere, Contemporanul. Ideea Eu-
ropeand se prezinta publiculul romanesc ca fiind
revista-fanion a contemporaneitdtii roméanesti,
adunand, prin spirit national si universal, in jurul
el si importante publicatii din provincie, precum
Convorbiri literare, Curtea de Arges, Pro Saecu-
lum, Bucovina literard, Tribuna, Oglinda litera-
ra, Alba Iulia cultural, Vitraliu, Cafeneaua lite-
rard s.a. Revista bucuresteana mi se pare a fi si
cea care promoveaza spiritul profund national al
Academiei Roméane, principala institutie, alaturi
de Biserica, menita sa vegheze la conservarea si
regenerarea valorilor roméanesti, in spirit euro-
pean. Doar un exemplu: revista Contemporanul a
gazduit si promovat Apelul academicienilor catre
Tara al celor 101 de academicieni romani, din 9 fe-
bruarie 2017, care arata ingrijorare pentru viito-
rul Europei, al Romaéniei si al fiecaruia dintre noi,
intr-un tonic spirit cu al Declaratiei de la Paris
din acelasi an, document semnat de treisprezece
personalitati eminente din zece tari europene.

In ce ma priveste, m-am alaturat cu zece ani
in urma colaboratorilor revistei. Daca imi amin-
tesc bine, am debutat la Contemporanul. Ideea
Europeand in 2009, cu un articol despre literatura
Magdei Ursache. De atunci, am devenit colabora-
tor permanent, Editura ,tribului Conte”, cum 11
place Aurei Christi s& numeasca gruparea, publi-
candu-mi si trei carti: Literatura romdand — acasd,
Lumea romdaneascd in zece prozatori si Basarabia
eminesciand.

Urez revistei, colectivului redactional, co-
laboratorilor si cititorilor un calduros ,La multi
ani!”

Mircea Platon
Contemporanul. Ideea
europeana: inteligenta
europeana pentru
independenta nationala

Ca iesean asociat de multd vreme revistei
Convorbiri literare, revista Contemporanul. Ideea
europeand e, pentru mine, mai intai de toate, o
secventa din istoria culturala a Iasiului, care a dat
Romaniei reviste precum Convorbiri literare, Con-
temporanul si Viata Romineascd. Aceste publicatii
au jucat un rol deosebit de important in istoria li-
terara si politica a tarii, ele fiind intr-o competitie
fecunda ca reprezentante ale conservatorismului
national, socialismului si national-liberalismului
din Romania.

Aparand la Bucuresti astazi, Contempora-
nul. Ideea europeand s-a indepartat de radacinile
socialist-iesene de secol al XIX-lea, mentinandu-si
insa deschiderea spre spatiul g1 sensibilitatea
Rasaritului in conjunctie cu apetenta pentru
substanta batranei Europe. Aceasta combinatie,
moldavo-transilvana am putea sa o numim, par-
ticularizeaza revista in peisajul publicatiilor de
cultura din Roméania si o asaza in randul celor,
nu multe, care ilustreaza fericit si onest modul in
care spiritul national si cel european (nu E.U.ro-
pean sau €-pean) isi raspund armonic.

Departe de a confunda Ideea europeand cu
vreun imperativ birocratico-ideologic al momen-
tului, revista a promovat inca de la infiintare o
viziune goetheana a culturii, privilegiind ceea ce
Virgil Nemoianu numea ,,calmul valorilor” si or-
ganicismul cultural al spatiilor largi si al diacro-
niilor, al raportarilor la marea traditie europeana
de care straturile epidermice ale culturii roméane
actuale duc atat de multa lipsa.



Tocmai de aceea, Contemporanul. Ideea eu-
ropeand reprezinta cu eleganta si demnitate un
mod fericit de a ne raporta la permanentele cul-
turii romanesti si universale, punand in acelasi
timp in circulatie proiecte editoriale, anchete si
salve tematice care ingaduie acelui segment al eli-
tei intelectuale din Romania inca independente de
influente straine de natiunea romana, si ma gan-
desc aici la Academia Roman4, sa comunice cu un
public mai larg.

Din acest punct de vedere, Contemporanul.
Ideea europeand reprezinta tocmai opusul spiri-
tului fondatorilor Contemporanului de la sfarsi-
tul secolului al XIX-lea, nazuind sa contribuie nu
la o ipostaza locala a unei ideologii globale, ci la
structurarea congtiintel nationale in conjunctie
cu tot ceea ce Inseamna marea cultura europea-
na. In loc de a ,gandi global si de a actiona local”,
asa cum ne-o cer vremurile noi, Contemporanul.
Ideea europeand gandeste national si actoneaza
global. Ceea ce, trebuie sa o recunoastem, este un
exemplu de performanta intelectuala sutinuta de
caracter.

Eugen Uricaru
Dovada ca nu e chiar
totul pierdut

Intr-o culturd relativ tAnira chiar si pe de-
plin europeand cum este cultura romana, orice
aniversare nu doar ca este un prilej de bucurie
si meditatie, dar este si un moment de evaluare.
Dupéa parerea mea, Contemporanul. Ideea Euro-
peana sta foarte bine tinand cont de doi factori —
la romani lucrurile se iau mereu de la capat, iar
pentru asta e nevoie de o mutilare a memoriei
(ceea ce s-a Incercat de mai multe ori, dar de data
asta se pare ca se va izbuti), iar in cultura romana
modernitatea (nu modernismul) e privitd piezis
din motive de reguli de circulatie — toata lumea
trebuie sa se alinieze la dreapta! Contemporanul.
Ideea Europeand incearca si reuseste si pastreze
crezul intemeietorilor — anume acela al afirmarii
unor valori specifice spiritului liber si constructiv.
In peisajul revuistic de azi revista Contempota-
nul. Ideea Europeanda este altfel decat acele pu-
blicatii angajate in noua revolutie culturald sau
decat cele prin care se Iincearca punerea intre pa-
ranteze a unei epoci culturale cu relele si bunele
sale. Contemporanul. Ideea Europeana este, de
altfel, printre putinele reviste din Romaéania care
afirma clar ca in cultura nu exista rupturi, ci con-
tinuitate. Continuitatea unui specific, continuita-
tea unui teritoriu cultural, continuitatea afirmarii
unor virtuti estetice proprii, nationale. Nu e un
lucru usor, mai ales cand interesele politice si fi-
nanciare imping faptele catre alte zari. Contempo-
ranul. Ideea Europeand nu canti in cor, ci asculta

Revista bucuresteana mi se pare a
fi si cea care promoveaza spiritul
profund national al Academiei
Romane, principala institutie,
alaturi de Biserica, menita
sa vegheze la conservarea si
regenerarea valorilor romanesti, in
spirit european
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toate vocile si vorbeste clar si limpede. Nu este
doar o revista, ci este s1 un fel de a fi aparte, de
care multa lume are nevoie, dar, din pacate, pu-
tini gi-1 asuma. Pentru mine aceasta revista este
dovada ca nu este chiar totul pierdut prin alinie-
re, ¢l mai exista posibilitati in lumea noastra de a
merge si pe drumul bunului-simt, drumul pe care
il poti intalni chiar i pe Imparat. Pe acest drum
poti sa-1 privesti si sd spui calm: Imparatul e gol!
daca lucrurile stau cumva aga. Asta se poate face
la Contemporanul. Ideea Europeand. In alta par-
te, vocea ta va fi acoperita de harnicul cor al celor
care spun ca hainele sunt minunate, chiar daca
printre tenori, basi ori soprane sunt unii care nu
cred aga ceva! Ii doresc Contemporanului de azi sa
ramana contemporan si cu ziua ce vine, iar Ideea
Europeand sa constituie un argument hotarator
pentru devenirea in bine a Romaéniei. Felicitari
domnului acad. Nicolae Breban, felicitari poetei
Aura Christi, cel care 1si asuma povara acestel mi-
nunate continuitati, felicitari tuturor care publica
la Contemporanul. Ideea Europeand, felicitari ci-
titorilor sai! La multi ani!!

Adrian Dinu Rachieru
Un nationalism luminat

Cum de lunga vreme sunt un colaborator
statornic al revistei si, se intelege, un cititor fidel,
publicatia pe care o sarbatorim mi-e sufleteste
aproape. O astept mereu cu nerabdare. Dar pen-
tru a lamuri problema locului, dati-mi voie sa in-
voc o intamplare cu talc.

Ca ,simptomatolog de serviciu”, cercetand
taman soarta revistelor literare, ,elegiacul” Ion
Simut lansase recent o invitatie la o dezbatere uti-
14, cred. Ce a urmat m-a ingrozit. Brusc, criticul
oradean (devenit nomina odioasa) a fost condam-
nat pentru gestu-i ,reprobabil”’, fiind mesagerul
unor idei ,otravite”. Si-ar fi dat, in fine, ,arama
pe fatd”, constatand ca subventiile molesesc si ci-
titorii s-au rarit. E drept, ,tomnaticul agresor”, un
L,resentimentar” pus grabnic la colt, descoperea
in peisajul revuistic inflationar, socotind cu sarg,
doar trei publicatii vii: Romania literard, Dile-
ma veche, Observator cultural. Care ar f1 morala
acestel Intamplari care a tulburat siesta estivala
a confratilor? 1. Ca noi nu stim sa polemizam (con-
statare veche), abandonand cu voiosie civilizatia
dialogului. 2. Ca revista Contemporanul. Ideea
europeand ar trebui sa devina, si ea, vie, cerinta
care presupune, dupa unii, un polemism feroce,
canibalic, asumat, inviorand peisajul, iesind din
scortogenia academica. Agsa cum se prezintd, insa,
sobra, adunand colaboratori prestigiosi, ea rama-
ne, din fericire, o revista de elita. Sa-1 dorim, la
ceas aniversar, multe alte decenii glorioase, res-
pectand vrerea lui Constantin Radulescu-Motru,

In loc de a ,,gandi global si de a
actiona local”, asa cum ne-o cer
vremurile noi, Contemporanul. Ideea
europeana gandeste national si
actoneaza global. Ceea ce, trebuie sa
o recunoastem, este un exemplu de
performanta intelectuala sutinuta
de caracter
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cel care a ilustrat ,,cultura critica”, intelegand ca
acolo vom afla ,,0 sursi de solutii” pentru insana-
tosirea organismului societal. Pastorind, in nume-
le unui nationalism luminat, o revista a ,,cuprin-
sului roméanesc”, vertebrat europeneste, ca ,organ
al intregei noastre paturi intelectuale”. La multi
ani! revistei si echipei, ,cravasata” de neobosita
Aura, in pofida urii care s-a labartat intr-o lume,
vai, invalmasita, orbecaind in ceata axiologica.

Mihaela Helmis
O difuzare nationala
exemplara

La intrebarea ce mai face o institutie pre-
cum Academia Romana la peste 165 de ani de la
infiintare, intr-o vreme in care s-au schimbat mul-
te dintre coordonatele lumii in care traim, dar si
sistemele de valori, 1-as invita pe sceptici sa po-
poseasca in Aula Academiei Roméane la Sesiunile
speciale ale fiecareia dintre sectii, sa treaca prin
institutele de cercetare si, corolar, sa se afle prin-
tre cei ce primesc, macar intr-o editie, Premiile
Academiei Romane. Alaturi de nemuritori, zeci si
zecl de tineri si foarte tineri cercetatori, autori ai
unor lucrari finalizate si publicate, dau semn ca
se misca bine, in ciuda dificultatilor, generatia ce
leaga ziua de ieri de cea de maine, in fiecare dintre
cele 14 sectii ale Academiei Romane.

Cu interes i-am regasit pe unii dintre cei
premiati in paginile revistei Contemporanul. Ide-
ea Europeand, asa cum am regasit multe dintre
cele mai semnificative dintre momentele istoriei
recente gi ale istoriei la pas ale inaltului for aca-
demic.

Din pacate, mai ales din lipsd de spatiu,
dar si de promovare, multe dintre evenimentele
de inalta tinuta intelectuald nu au cum sa ajunga
direct la cei interesati. Si atunci, pentru ca scripta
manent, consemnarile lor dintr-o revista de talia
si tinuta Contemporanului au darul sd spund cli-
pel stai, numai si numai pentru ca valorile sa fie
impartasite si sd sporeasca.

Inrauririle sunt nenumarate si emotia, ca si
bucuria de a reciti idei auzite sub cupola Academi-
el sunt incomparabile. Pentru ca ma numar intre
acela care au simtit in nenumarate randuri ca cele
spuse cu emotia si responsabilitatea pe care ti le
dau uniforma academica si intdlnirea intre egali,
ar trebui sa aiba difuzare integrald nationald re-
petata, consider ca eforturile Revistei Contempo-
ranul indeplinesc macar o parte, o buna parte!, a
acestei zbateri de a fi mai buni si mai puternici cu
fiecare noua iesire la public, cu fiecare noua zi de
confirmare si reconfirmare a valorilor ce ne alca-
tiuesc, in care credem si pe care nu avem cum Sa
nu le ddm mai departe! O

Contemporanul. Ideea Europeand nu
canta in cor, ci asculta toate vocile
si vorbeste clar si limpede. Nu este

doar o revista, ci este si un fel de
a fi aparte, de care multa lume are
nevoie, dar, din pacate, putini si-1
asuma. Pentru mine aceasta revista
este dovada ca nu este chiar totul
pierdut prin aliniere
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

,Despre poeti, scria lIoan Alexandru, numai
moartea poate vorbi,/ Singurd moartea stie despre
el cdte ceva” — scrie Rodica Marian in Amintirea
poetului, poem cuprins in O sutd si una de poezii
(Ed. Academiei Roméane, Bucuresti, 2019), antolo-
gie realizata si prefatata de catre Mircea Tomus,
care include si o consistenta selectie de repere cri-
tice semnate de Irina Petras, Petru Poanta, Ion
Pop, Mircea Petean, Adrian Tion, Ioan Modovan
sau Constantin Cublesan. Ocolind termenii aver-
tismentului thanatic, luxurianta ciutare de sine
comprimata metaforic si expandata soteriologic in
acest volum merita mai multe cuvinte de lauda
decat permite o simpla cronica, cu atat mai mult
cu cat autoarea, care a sarbatorit de curand impli-
nirea a 75 de ani, se afla cu siguranta la ora unui
bilant doar partial, daca ne luam dupa energia cu
care exploreaza minunile lumii.

Subtilul exercitiu psihanalitic din poemul
Biblioteca din Alexandria proiecteaza concentric
interioritatea inspre spatii culturale si geografi-
ce fragmentate, asezate sub semnul unui destin
acceptat, receptat cu o ,indelungd rabdare” si
transcris intr-o serie semantica ce incepe cu litera
s1 sfarseste cu bibliotecile reale sau pierdute ale
lumii, prezente fascinatorii frecvente in universul
acestei antologii lirice. De altfel, eul interior confi-
gureaza epicentrul poeziei Rodicai Marian. Este o
poezie in care cautarea de sine guverneaza fiecare
incursiune in lume, fiecare revizitare a ,locurilor
unde mda vdzusem in oglindd” — dupa cum le de-
scrie poeta in Norocul marunt —, fiecare reflex liric
al experientelor reale pe care neobosita calatoare
care este Rodica Marian le disemineaza rafinat in
acest volum si orice secventa autobiografica, in-
diferent de nuanta narcisiaca sau de luciditatea
brutala care o incapsuleaza.

Delimitarea, sau macar intuirea nuante-
lor acestei interioritati, acompaniaza multiplele
euri lirice ale poetei prin labirintul fragmentat al
amintirilor, al imaginilor retinute de retina si al
unei spiritualitati ecumenice marcate de o fervoa-
re disciplinata, in care se aglutineaza un cresti-
nism genetic, gesturi budiste, atitudini islamice si
un compozit univers mitic si mitologizat, generat
in intimitatea calatoare a poetei. Fervoarea bio-
grafiei construite din intensitati efemere ocupa
obsesiv universul liric al volumului, al carui pro-
gram existential ar putea fi redus la o expresie
care se gaseste in poemul Geometria secretd a lu-
nit pline: ,toate zaddrniciile meritd traite”. Sunt
zadarnicii traite mereu cu gandul la viitor, chiar
g1 atunci cand ele vin din trecut, din amintirea
mamel, din mozaicul calatoriilor, din tot ceea ce
excaveaza ,biata [mea] sete lumeascd’, din cuvin-
tele atent cantarite de lingvista Rodica Marian
in perimetrul exegezei eminesciene, ca ecou al
eminentuluil teoretician care este autoarea, ceea
ce explica, de altfel, si intertextul eminescian pro-
fund al unor poeme. Nimic nu ramane trait cu
regret sau cu intunecare in acest volum sintetic,
ci totul e exclusiv auroral, ca un mereu reinnoit
inceput pentru ceea ce va veni, ca o potentare a
virtualitatilor eului, ca un inceput perpetuu si ca
miracol unificator. Lectia suprema in acest sens
ne-o ofera poemul Regdsire: ,,apoi am invatat sd
contrazic timpul trecut/ inlocuindu-l cu cel viitor,
ceea ce i se potrivea/ oricum mai bine unei agende,
fiindca/ intr-adevar intdlnirile nu pot fi nicicand
proiectate in prezent!”

Virtualitatea prospectiva se insinueaza si la
palierul creatiei — ,,Marile mele poeme le-am scris
demult,/ in minte ori in vis, si le-am pierdut dupd
cateva/ clipe de bucurie nepamateand,/ pe celelal-
te, poate si mai bune,/ le-am pierdut prin dosare
ori printre alte hartiute” (Jocuri de forme) —, unde
ea fuzioneaza cu o ,fastuoasd” dematerializare, in
care orice pulverizare de sine pare cu putinta. In
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mod simetric, reprezentarea corporalitatii intra,
s1 ea, in acelasi joc al potentialitatilor germinati-
ve, Intr-un poem precum Mereu, pe drumul Ema-
usului, unde se penduleaza intre ,carnea de pier-
sicd a unui copil” din zorii vietii si ,,mumificarea’
de la sfargitul ei.

Putem sesiza o frenezie dramatica, i uneori
dramatizatd, in aceasta risipire de sine a Rodicai
Marian, in care se aglutineaza scenarii si nara-
tiuni din marile biblioteci ale lumii, strafulgerari
generate de locuri diverse, in marea lor majorita-
te vizitate, si spectrul abolit, dar omniprezent al
(in)finitudinii. Daca, in Lampa lui Aladin, cauta-
rea frenetica a eului angreneaza repere calatoa-
re (,Intr-o curte interioard din Bruges ori intr-un
turn, la Rhodos,/ Pe un pod acoperit din gradina
Curtit de Arges,/ Ceva mai palpabild, ca o fres-
cd dezgropata, / Intr-un patio

Nici spectrul finitudinii, nici
snemiloasa” memorie nu reusesc sa
spulbere seninatatea supraordonata

a (auto)reflexivitatii lirice din O
sutd si una de poezii, asigurata
recurent de ,,dragostea si rabdarea
indelungd/ din lumea aceasta si din
cealalta”

de ,extrema generozitate de a nu te ldsa iubit/ Si a
lasa tubirea sa treacd dincolo de tine” (Biblioteca
lut Confucius). O adevarata lectie de seninatate
inteleapta se etaleaza in Marturia vietii, unde se-
nectutea si fericirea intra intr-un polisemantism
ebraic armonios: ,,...stiu mai bine cei ce vorbesc
ebraica/ de ce folosesc acelasi cuvant pentru ba-
tranete si fericire./l Nimic nu mad sperie cu adevd-
rat, nimic din tot ce-i fricd omeneascd (parcd n-ai
fi om, mi se zice mereu),/ Poate numai neimplini-
rea din implinire”.

Multe dintre poemele volumului par traver-
sate de un suflu orfic hibridizat. In Departe sunt
de tine, Doamne!, poem in care intuitia sacrali-
tatii gaseste multiple ancore spirituale, versuri
precum ,,Cele noud luni in care-am crescut moar-
tea,/ Moartea din mine peste cele noud morti ale

el” se alatura unei acute nevoi

pompeian sau/ Palpitand, ca
o blanda tragedie andaluzd/
In casa-muzeu a pictorului So-
rolla’) sio dramatici emergen-
ta a ceea ce poeta numeste ,,fa-
buloasa mea singurdtate”, ca
herald al timpului care trece,
in Anatomie dostoievskiand,
moartea se profileaza pe fun-
dalul unei dramatizari mitolo-
gizante surprinzator de senine:
»Stiu acum, destul de bine,/ cd
lumea de dincolo isi are si ea
nehotararile ei,/ fitndcd unii
mesageri isi pastreaza / teri-
bilul lux al liberului arbitru,/
adicd se pot razgandi intr-un
fel ingeresc,/ ca o suflare rdaco-
roasd de fiard imblanzita. Ta-
narul mesager m-a atins vreo
cdteva secunde,/ apoi s-a rdsu-
cit pe calcdie, si-a scuturat ari-

de enthousiasmos, de locuire
a fiintei de catre o divinitate
manifestda, identificatd in-
tr-un poem precum Autopor-
tret, drept ,zeul statornic din
mine”’ —,,Tu, Doamne, te-ai mi-
lostivit sa traiesti in mine |[...]
Si-acum semnele tale, Doam-
ne, neasteptate,/ Coboard in
mine, din mine” —, cireia 1 se
adauga credinta ce coboara pe
linie materna. Fiecare emer-
genta lirica a figurii materne
din poezia Rodicai Marian se
produce intr-un perimetru
de spiritualitate accentuata,
menit sa amortizeze, macar
vremelnic, necredinta si in-
doiala. Intr-un mod corelativ,
dialogul continuu cu sine in-
registreaza afirmarea ,fiintei

pile, / cu un fel de plictiseald

st nerabdare,/ si m-a lasat nedefinitd, in continud
asteptare a sinelui, a acelui sine/ pe care cineva
l-ar putea recunoaste”. Daca actul prim apartine
lumii de dincolo, care mai poate astepta, cel se-
cund se joaca pe scena autoreflexivitatii lucide, ce
transforma un scenariu destinal intr-o interpreta-
re mitologizanta a structurii eului dilematic: ,,Doi
demoni au ramas in pulsul meu dintotdeauna,/
stand la panda, paralizanti,/ orgoliul luciditdtii
trufase/ si smerenia cea plind de nesigurantd”.

Din ,,vidul genuin al degustarii de sine”, for-
mula ce traverseaza aproape liturgic volumul, Ro-
dica Marian decoperteaza multiple euri, multiple
scenarii thanatice, multiple chipuri si identitati,
interogate si reflectate intr-un mozaic virtual in-
finit, in care ceea ce s-ar fi putut intampla si ceea
ce s-ar mai putea actualiza conteaza. In Chipul st
asemdnarea, de pilda, citim: ,,Nestiind cdte suflete
moarte port in mine, [...] In timp ce copilul ce-ar fi
putut fi al meu/ Ma trage de manecd indispus si
obtuz/ Iar cineva paseste in locul meu”, in vreme ce
o poezie precum Fericita moarte, alta Mnemozina
se construieste pe sugestia pluralitatii identitare:
Hfiintele ce-mi locuiesc astdzi chipul”’. Efemerita-
tea intrinseca din Ferma de fluturi se rasfrange
netraumatic si asupra eurilor diurne, fie ele reti-
nute de memorie, fie doar potentiale: ,,Oricdt de
vrajmase si necunoscute,/ Nu ma tem de niciunul
dintre eu-rile mele,/ Nici de cele vazute ori de cele
nevazute,/ Nici de cele auzite sau neauzite,/ De
nimic din cele pipdite ori incd nepipdite”.

Nici spectrul finitudinii, nici ,nemiloasa”
memorie nu reusesc sa spulbere seninatatea su-
praordonata a (auto)reflexivitatii lirice din O sutd
st una de poezii, asigurata recurent de ,dragostea
st rabdarea indelunga/ din lumea aceasta si din
cealalta” (Cuib de ldstuni) si, in mod exceptional,

de lumina” si posibilitatea ac-
tivarii samburelui de sacrali-
tate inchis in materialitatea opaca. Poeta o face
mai intai, timid si interogativ, in Cornisa cerului
— ,Poate ca sunt — cu adevarat — fiica ta, Cerule,/
Fiindca si azi pot merge, firesc, pe Calea de lumi-
nd a marii” —, apoi, programatic, in Mi-ar pldcea,
poem ale carui prime versuri par a configura un
program nu numai liric, ci g1 existential, reactua-
lizat in versiuni g1 permutari in intreaga antologie
—.Mi-ar pldcea sa fiu fiica unei lumini amare/ Sa
ma addncesc cu serpuitd putere in soarele ceruit/
De o lduzd amiaza, precum uriasi copaci se unesc/
Cu zidurile gi statuile templelor de langd Angkor
Wat/ Sa ma impotmolesc intr-o vascoasd cautare
de sine/ Prin mituri gi ritualuri pierdute”.
Uneori, in O sutd si una de poezii, lumina
este substituitd de varii grade de intunecare,
acompaniata fiind de stadiile unei credinte in mod
rafinat contextualizate interogativ si marcate de
proximitate thanatica. Miturile si riturile din spa-
tiile pe care Rodica Marian le-a strabatut cu pa-
sul sau cu imaginatia se ramifica arborescent in
zecl de 1imagini lirice remarcabile, de parca poeta
s-ar ipostazia pe sine in infinita fragmentaritate
a lumii pe care o intalneste in cale. Nu replieri
retroactivante sau regresii avem in poezia Rodicai
Marian, ci o continua foame de noi si noi spatii
spirituale, datorita careia putem vorbi de un psi-
hism cosmopolit eminamente afirmativ. O
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Miza metafizicii in filosofia europeanda

iza metafizicii pentru discutia pe

care am deschis-o este de o in-

semnatate deosebita. Istoria filo-

sofica a Occidentului, prin desfa-
surarile sale, a reusit sa scoata, in cele din urma,
metafizica de pe scena, eliminand-o ca inutild
ratiacire, o grava eroare. In revansa, metafizica a
revenit in atentie sub forma celui mai neasteptat
s1 straniu ,,oaspete” care sta in fata usii agsteptand
intrarea (expresia apartine lui Nietzsche) — nihi-
lismul. Cu aceastd ultim& cotitura a destinului
sau istoric, soarta Europei se decide pe terenul
metafizicii.

Metafizica promoveaza distinctia — proprie
de altfel si crestinismului, dupa cum observa tot
Nietzsche — conform careia realitatea se desfasoa-
ra in doua sfere opuse: sensibilul si suprasensibi-
Iul. Suprasensibilul este cel care fundamenteaza
sensibilul, dar acesta, la randul siu, se simte che-
mat sa distruga suprasensibilul. Acest dualism, si
ontologic, s1 gnoseologic (ceea ce exista cu adeva-
rat si cunoastem cu adevarat este suprasensibi-
lul), constituie trasatura remarcata de toti cei care
au cercetat istoria metafizicii. ,In continut — scrie
unul din acestia, Panajotis Kondylis — orice meta-
fizica sta pe distinctia dintre transcendent si im-
manent, respectiv dintre dincolo-ul supraempiric
(uberempirischen Jenseits) si aici-ul empiric (em-
pirischen Diesseits), intrucat intelege primul ca
realitate adevarata, nefalsificata (si cel putin prin
figurile sale mari traditionale) ca izvor al princi-
piilor normative” (Panajotis Kondylis, Die neuze-
itliche Metaphisikkritik — Stuttgart; Klett-Cotta;
1990, p. 13). In alti termeni, fizica inteleasa ca dis-
ciplina a sensibilului ajunge sa elimine metafizica
cu preocuparea sa pentru suprasensibil. Sensul pe
care omul occidental pare sa-1 extraga din istoria
culturii sale conduce la glorificarea sensibilului si
abandonarea de sine in bratele acestuia si, conco-
mitent, uitarea suprasensibilului. Procesul acesta
de abandonare a suprasensibilului se suprapune
peste acela pe care metaforic Nietzsche il va de-
clara identic cu moartea Dumnezeului crestin:
,2Dumnezeu a murit, Dumnezeu ramane mort. Si
noi l-am ucis. Cum sa ne consolam, noi, ucigasii
ucigasilor? Cel mai sfant si mai puternic din tot
ce-a avut lumea pana acum si-a pierdut sangele
sub cutitele noastre — cine ne spala de acest san-
ge? Cu ce apa ne-am putea curata?”’ (Stiinta vo-
loasa - 125)”.

* kN

Gandirea lui Nietzsche — scrie Heidegger —
se intrezareste prin semnele nihilismului. Acesta
este numele pentru o miscare istorica, cunoscuta
de Nietzsche, care domina secolele precedente si
defineste secolul de fata. Explicatia acesteia el o
restrange in propozitia simpla ,Gott ist tot” (M.
Heidegger, Nietzsches Wort ,,Gott ist Tot” in Hol-
zwege, Frankfurt a. M., 1972, p. 196). ,Nihilis-
mul ca fenomen ce se petrece in imanent sti in
legatura, greu de spus de la inceput, de efect sau
de cauza, cu moartea lui Dumnezeu, ce are loc in
transcendenta. Dumnezeu desemneaza in acest
context nu doar Dumnezeul crestin, ci imprumuta
numele sau intregii ,lumi suprasensibile”, care, in
conceptia lui Platon, se determina ca ,,domeniu al
ideilor si idealurilor”, fiind apoi considerat de la
crestinism Incoace, prin optica rasturnata a aces-
tuia, ca ,Jumea adevarata si propriu-zis reala” (M.
Heidegger, Despre eterna reintoarcere a aceluiast,
Bucuresti, Humanitas, 2014, p. 199-200).

Interpretarile heideggeriene il asaza pe
Nietzsche s1 metafizica lui sub semnul nihilis-
mului. Pentru Heidegger afirmatia cd Dumnezeu
este mort constituie chiar esenta acestui fenomen
pe care Nietzsche insusi l-a numit nihilism, fara
ca originea termenului sa-1 apartina. Afirmatia ca

Dumnezeu este mort nu trebuie luata, avertizea-
za Heidegger, ca iegirea necontrolata a unui ateu
scapat de sub propria judecata, ci drept o fraza ca-
pitala care exprima destinul a douazeci de secole
de istorie occidentala. Trebuie admis de la inceput
ca orice interpretare care reduce afirmatia mor-
tii lui Dumnezeu la o formula de ateism si refu-
za s-0 Inscrie intr-o semnificatie

Inca din 1887, cu trei ani, deci,
inaintea prabusirii finale din
Torino, Nietzsche scria, incercand
totusi o definitie a nihilismului -
»,Ce-nseamna nihilismul? - Faptul
ca valorile cele mai inalte se
devalorizeaza...”

premise de baza ale nihilismului, anume — con-
vingerea unei inconsistente absolute a existentei,
atunci cand este vorba despre valorile cele mai in-
alte recunoscute; inclusiv intelegerea faptului ca
noi nu avem nici cel mai mic drept sa instituim
un dincolo sau un «in sine» al lucrurilor care sa fie
divin, care sa fie morala intrupata” (Ibidem, p. 9).

Tradusa in termeni logici,

mai larga se remarca, conform
lui Heidegger, printr-un grad ri-
dicat de vulgaritate. Autorul lui
Sein und Zeit precizeaza sensul
termenilor pentru eliminarea
oricarei neintelegeri — ,numele
de Dumnezeu si de Dumnezeu
crestin sunt utilizate in gandirea
lui Nietzsche pentru a desemna
lumea suprasensibila in general”
(M. Heidegger — Nietzsche Wort
,,Gott 1st Tot”, op. cit. p. 216).
Urméand aceasta interpre-
tare prin afirmarea mortii lui
Dumnezeu, Nietzsche anunta si
sfargitul metafizicii de orienta-
re platonico-crestind a traditiel
Occidentului. Se lasa incet-incet
noaptea anistorica a nihilismului
victorios. Problema sfargitului
Occidentului este plasata pe te-
renul privilegiat pentru destinul
istoric al metafizicii. Sensul isto-
riel occidentale se lamureste cu
maxima claritate pe terenul me-
tafizicii, care se prezinta ca axul
principal al acestei istorii. Locul
si rolul de exceptie al metafizicii
in istoria Occidentului este evi-
dentiat de aparitia fenomenului

situatia aceasta inseamna ca nu
avem un adevar unic, ca lipseste
Adevarul. In absenta acestuia,
in schimb. Totul poate fi facut
adevarat, ca In sofistica antica.
Devenirea a corupt si aici lucru-
rile: nu avem un Adevar unic si
universal, dat initial, in maniera
platoniciana, ci putem emite doar
afirmatii cu pretentie de a deve-
ni adevaruri. Adevarul se pulve-
rizeaza, astfel, intr-o multime de
adevaruri, intre care omul nu mai
poate gasi o linie de orientare si-
gura.

In imaginatia inflamata a
lui Nietzsche fenomenul pe care
il descrie al venirii nihilismului
primeste o dimensiune infrico-
satoare, apocalipticd. Declara ca
ceea ce el povesteste constituie nu
o istorie a ceea ce se intampla in
prezent, ci a ceea ce se va Intam-
pla in viitor, a ceea ce urmeaza sa
survina si pe care el, Nietzsche,
il anticipeaza cu cateva secole.
Concentrat pe viitor, Nietzsche
isi tradeaza conditia sa de istoric
si da drum liber vocatiei sale de
profet. In ipostaza de profet, Niet-

nihilismului. Dupa prabusirea

metafizicii se instaleaza epoca unor grave rata-
ciri al caror cadru e chiar istoria — in absenta lui
Dumnezeu, omul pierde reperul absolut si unic al
orientarii sale in istorie si in lume.

* %%

Desi trimite cu insistenta la tema nihilismu-
lui la care se refera in atatea locuri ale operei sale,
stradaniile lui Nietzsche nu se finalizeaza intr-o
definitie a fenomenului, in conformitate cu toate
rigorile logicii; gasim mai degraba o descriere a
lui, mai precis o prezentare a urmarilor sale. Mai
mult, cu cat eforturile lui Nietzsche se apropie de
un anume rezultat, fenomenul ce urma sa fie defi-
nit se evidentiaza ca devenind tot mai complex, si
totul se termind prin a fi si mai neclar. Nietzsche
prefera sa sublinieze raspandirea larga a fenome-
nului, semnele sale vizibile contaminand toate do-
meniile de manifestare ale spiritului european, de
la cultura si arta pana la politica, cu o maiestrie
de neintrecut — ,,primul nihilist complet al Euro-
pei” (der erste vollkomene NihilistEuropas) — ob-
serva Karl Lowith (Karl Lowith — Nietzsche der
Philosoph unseres Zeit in Samtlische Schriften —
Stuttgart, Metzler, 1987, Vol VI, p. 387).

Nietzsche se multumeste sa semnaleze peri-
colul imminent al nihilismului care sta la panda
in fata usii ca un oaspete nepoftit si cauta intrare
spre a-s1 anunta prezenta —, Nihilismul sta la usa;
de unde ne vine acest oaspete, cel mai strdin cu
putinta” (Fr. Nietzsche — Vointa de putere. Incer-
care de transmutare a tuturor valorilor — trad. CI.
Baciu, Oradea, Ed. Aion 1999, p. 5).

Inca din 1887, cu trei ani, deci, Inaintea
prabusirii finale din Torino, Nietzsche scria, in-
cercand totusi o definitie a nihilismului: — ,,Ce-n-
seamna nihilismul? — Faptul ca valorile cele mai
inalte se devalorizeaza. Lipseste raspunsul la
intrebarea: De ce? Aceasta urmeaza din chiar

zsche se marturiseste drept un is-
toric al viitorului, si nu ca unul al trecutului, un
profet care relateaza ce va urma sa se intample in
viitor. ,,Imi cunosc soarta — marturiseste el - Intr-o
zi de numele meu se va lega amintirea despre ceva
neobignuit, despre o criza cum n-a mai existat pe
pamant, despre cea mai profunda ciocnire a con-
stiintelor, despre o decizie impotriva a tot ceea ce
a fost crezut, cerut, sfintit pand acum. Eu nu sunt
un om, sunt o dinamita” (Ecce homo — De ce sunt
un destin).

Accentuata sa deviere in escatologic, inte-
resul sau excesiv pentru sfarsit fac ca problema
istoriel s nu mai fie pentru Nietzsche trecutul
si, evident, nici prezentul, ci viitorul. Adevaratul
istoric de azi, la fel ca cel de ieri, trebuie sa fie si
un profet care, in reconstituirea istoriei, cum spu-
ne undeva Karl Lowith despre Hegel, ,,ca preot al
Absolutului ( Priester des Absoluten) trebuie sa se
comporte ca un profet invers (Als ein umgekehrter
Profet), cu fata intoarsa catre trecut si nu inspre
viitor si prevada ceea ce s-a intamplat. Istoricul
in aceasta calitate a sa de profet este singurul care
se poate pronunta in privinta a ceea ce va urma”
(Karl Lowith — Weltgeschichte und Heilgeschehen.
Zur Kritik der Geschichtsphilosophie — Stuttgart,
J. B. Metzler, 1983, p. 68)

Intoarcerea la origini, invocarea lor, cobora-
rea in adancul istoriei la trecutul grecesc al carui
adept a fost si Nietzsche in tineretea sa, nu mai
ofera nici un fel de garantie solida in sensul unei
rupturi de prezent. Nihilismul lui Nietzsche vine
cu invitatia adresatd omului in numele suprao-
mului, ca orizont de viitor al omenirii, de a iesi
in intampinarea acestui viitor al sau identifican-
du-se orbeste cu el. Este povestea a ceea ce va fi,
istorisitd de un contemporan al nostru ,inactual”,
care este deja prezent in viitor. Sau aduce
deja viitorul in prezent. Este vorba, desi- I:>
gur, de Nietzsche.
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

|:> Locul si rolul privilegiat al metafizi-
cii in istoria Occidentului sunt legate de
aparitia ca fenomen tipic european al ni-
hilismului. Intalnim o miscare puternic ritmata
in doi timpi, in care pesimismul s1 optimismul se
urmaresc unul pe altul: pesimismul, ce proclama
devalorizarea iremediabild a vechilor valori, si
optimismul, cu convingerea sa ferma in posibi-
litatea instituirii unor valori noi. In context mai
larg, nihilismul constituie sensul miscarii istorice
a Occidentului, al cdrui destin se configureaza cu
maxima pregnanta in istoria metafizicii ca uitare
a fiintei. Nihilismul constituie nu doar continutul
esential, ci chiar termenul final, scopul istoriei
Occidentului. In aceasta perspectiva moartea lui
Dumnezeu nu s-a petrecut dintr-odata, subit, ca
o crima sangeroasa in plina zi, in plina strada, si
nici ca un accident medical neasteptat, gen infarct.
Ea a fost precedata de o lunga asteptare, in care
se instaleaza si evolueaza boala ce provoaca o di-
zolvare si moartea. Ca sanatate deplina, Dumne-
zeu este prezenta totald activa; boala sa progresi-
va se implineste in actul mortii ca retragere pana
la o absenta totala, echivalenta cu indiferenta si
nepasarea fata de istorie. Unde era Dumnezeu in
timpul grozaviilor de la Auschwitz? s-au intrebat
dupa al Doilea Razboi Mondial mai multi gandi-
tori evrei. Cele doua, sanatatea si boala care (a)
duce la moarte, se opun radical si nici cultivarea
oricat de intensa a amintirii celui plecat si absent,
invocarea lui nu-1 mai poate (re)aduce inapoi pe
scena istoriei. Nihilismul, dupa cate se pare, a pe-
cetluit definitiv nu doar continutul istoriei Occi-
dentului, dar si soarta lui Dumnezeu.

* kN

Dar intrebarea este daca revenirea la idea-
lul suprasensibilului poate constitui pentru om o
solutie de a iesi din criza nihilismului? Este vorba
aici de o conjugare a actiunilor: suprasensibilul in
colaborare cu sensibilul, care au contribuit deo-
potriva la moartea lui Dumnezeu. Este vorba de
glorificarea sensibilului imediat in mijlocul caru-
1a omul traieste pana la exaltarea acestuia, la fel
ca de degradarea metafizicd a suprasensibilului.
In punctul de intalnire al acestor doua directii de
migcare pierderea credintel platonico-crestine in
suprasensibil, care declangeazd fenomenul nihi-
lismului, echivaleaza cu instaurarea unei crize
definitive, care momentan pare fara iesire. Eroa-
rea nihilista provine din agezarea explicarii sen-
sibilului pe suprasensibil, in functie de suprasen-
sibil. Devalorizarea progresiva produsa de istorie
in lumea valorilor, eroziunea acestora, care le li-
miteaza universalitatea, si constituie o trasatura
a suprasensibilului — duce la o lenta desfiintare
a imperiului valorilor universale care aveau in
functie fundamentarea si ordonarea, tinerea sub
control a sensibilului.

Prin activismul sau energic, sustinut exem-
plar, de pilda, de conceptia fichteiana a Eului care
is1 produce Non—Eul sau de romantismul care 11
urmeaza, unde Eul nu doar creeaza, dar poate
chiar distruge Non-Eul pe care 1-a creat, omul eu-
ropean isi asaza istoria pe o panta care il impinge
fatal catre pieire, autodistrugere. Ne-am putea in-
treba cu indreptatire, aceasta pentru ca si-a pier-
dut credinta in Dumnezeul care a murit? Dar, in
primul rand, ni se pare ca ar putea fi vorba de o
consecinta a unui mod specific european de a con-
cepe istoria ca un lung proces de autodistrugere,
care se indreapta catre un sfarsit de neocolit. Pe
parcursul istoriel pe care si-a creat-o, omul con-
suma totul, pe Dumnezeu, natura si chiar si pe
sine. Dupa ce l-a distrus pe Dumnezeu continuand
o suita de negatii, omul se distruge si pe sine, se
autodistruge. Pe parcursul acestui proces Dumne-
zeu 1n agonie is1 pierde oglinda sa de contrast pe
om, suprasensibilul, cel care putea oferi mantui-
rea sensibilului devine ineficient, steril, este mort.
Sensul pozitiv al istoriei, mantuirea, nu mai poate
fi asigurat nici de un Dumnezeu mort gi nici de un
om stors valoric, prin propriile sale puteri. Adeva-
rata mantuire, salvare a lui Dumnezeu, a omului
sl a istoriel nu poate veni, dupa Nietzsche, decat
de la supraom, care este si un supra-Dumnezeu.
Daca pana acum Dumnezeu este cel care a creat
istoria prin om, acum supraomul, acest cu adeva-
rat supra-Dumnezeu il va recrea prin evolutia sa
istorica pe noul Dumnezeu. Il va repune in locul
care 1 se cuvine. Supraomul, si nu Dumnezeu, con-
stituie, dupa Nietzsche, adevaratul sens al istori-
ei. O
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Adrian Lesenciuc

Cifra de control din
codul numeric personal

ucian Vasiliu este un poet incon-

fundabil, cu o dictiune amestecand

registrele literare, jongland, asa-

dar, cu tonalitatile, cu accentele, cu
elementele de ordin prozodic care nu tin obligato-
riu de o amprenta ritmicd, precum in poezia lui
Emil Brumaru. Situat, de altfel, in proximitatea
lui Brumaru ca intentie ludica, dar, cu siguranta,
inconfundabil in dinamica dictiunii poetice, asta
inseamna chiar nefiind egal cu sine insusi pe par-
cursul unui volum, cum ar fi cel care ne aduce in
dezbatere, Cod numeric personal (2018)!, Lucian
Vasiliu alege lucid nuantarea si oscilatia prin re-
gistru. In fond, pe acest teritoriu al subtilitatilor
de registru, un creator polivalent nu este limitat
de conventii, pentru ca registrul presupune iden-
titatea dictiunii. Ce va si insemne, pasamite,
acest Cod numeric personal? Un cod numeric unic
atribuit unei persoane, care include referinte pri-
vitoare la reperele spatio-temporale ale intrarii
sale in lume si o cifra de control, marcher ai ve-
ridicitatii inscrisului. Ce poate fi un Cod numeric
personal in poezie? Un cod de trasaturi atribuite
unul anumit parcurs poetic, de referinte (evident,
subiective) asociate unui discurs reducand familia
de functii la un simplu fir director, de autoreferin-
te livresti si de intamplari cotidiene pe care auto-
rul le insereaza in propriul traseu. lar atunci cand
registrul cu care jonglezi permite fina translatie
spre intamplarile metafizice ale fiintei dand sea-
ma de sine de contextul propriei intrari in aceasta
lume, ironia este cerinta obligatorie. Dar ironia
lui Lucian Vasiliu nu este coroziva ca la majori-
tatea optzecistilor, ci intemeietoare. Iata cateva
repere ale asezarii identitare (cu ironia fina, re-
cuperatoare, indusa) din Declaratia de avere: co-
lectia de chipiuri: toposurile Cernduti, Soroca, Te-
cuci, Bucuresti, Berlin si, evident, Barladul natal,
proiectand umbra propriului arbore genealogic in
lupta lor pentru o altfel de identitate, a comuni-
tatii roméanesti; referintele livresti, in amestec de
autori intalniti sau cunoscuti prin lectura: John
Steinbeck, Costache Conachi, Vasile Voiculescu,
Ton Luca (Alui) Caragiale, Matei Vigniec si perso-
naje: Don Quijote, mog Nichifor Cotcariul, dar si
de repere identitare raportate la propriul nume:
Grigore Vasiliu-Birlic (si altundeva in text, Geor-
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ge Andone Vasiliu, adica Bacovia). In rostirea sa,
codul este incomplet, asumat ca atare (,Descrie-
rea colectiel va continua/ dupa o pauza de cafea
armeneasca...”, p. 9), dar proiectia nu se indepar-
teaza de nucleele dense de intamplari reale si li-
vresti din propria viata, de incluziunile canonice
generationiste (si, implicit, incarcate ideologic):

! Lucian Vasiliu. (2018). Cod numeric personal. Bucuresti:
Editura Cartea Romaneasca, 99 p.

,Optzecist/ poate insemna sa ai 1,80 m inaltime/
[...]/ Sa faci 80 de genuflexiuni/ in numele optze-
cismului de pretutindeni” (Legitimatia Schengen,
p. 63), de numele ,in functiune”, cu semnificatie
s1 efecte In mintea cititorilor, inteles ca nucleu in

Codul numeric personal nu se
schimba, exprimand identitatea
in interactiune, in trecere si
recuperare de sine, mereu mai
complexa, mereu raportandu-se la
cele cateva elemente de cod inscris
in actul sau de identitate de poet

sine incarcat de potentialitati comunicationale
specifice, inclusiv stilistice. Jocul plurivalent al
numelui-semn in paginile volumului Cod numeric
personal este ilustrativ, dar Lucian Vasiliu nu in-
sista in opera sa doar pe functia de identificare pe
care o are numele de familie, ci i pe particularita-
tile prenumelui care nasc, si in acest volum, marci
ale identitatii deja afirmate in volumele anterioa-
re (v. Lucianograme din 1999).

Intreaga opera poetica a omului-institutie
Lucian Vasiliu e o continua reafirmare identita-
ra, prin registrul literar si prin registrul de limba
(subcodul lingvistic lucianvasilist!), care deschide,
pe filonul moldovenesc traditional, drumul spre
extraordinarul univers interior al amestecului re-
al-livresc, in care se poate patrunde prin portile
ironiei si autoironiei. Nu ne mira, astfel, cd poezia
lui Lucian Vasiliu e incarcata de biografism — in-
tamplarile propriei vieti traite sau asumate din
parcursul de sange (v. Arbore genealogic, p. 37,
de pilda) sunt ele insele repere, ridicate la rangul
de exceptionalitate, permitand translatarea poe-
ziel dinspre referentialul intamplarii, in termeni
jakobsonieni, spre functiunea poetica ce deschide
lectorului posibilitatea interactiunii cu sine insusi
prin text, pe aceleasi coordonate ale exceptiona-
litatii din intamplarea repovestita. Biografismul
lui Lucian Vasiliu nu e prafos, nu e un amestec de
proza nematurata, oferita de congeneri sub alte
etichete generationiste (ale anilor 2000). Apoi nu
mira ca poezia lui Lucian Vasiliu este ocazionala,
livrata cu maiestrie prozodica de un trubadur care
a schimbat dialectul provensal cu graiul moldav
s1 contextul medieval al expunerii cu cel postmo-
dern. Nu mira abundenta de repere precise ale
lecturilor, ale intamplarilor, ale prieteniilor, ata-
ta vreme cat tot acest noian de nume ale propriei
sale deveniri i1 exprimari identitare este doar pre-
textul pentru poezie, doar punctul de pornire in
parcursul metafizic. Codul numeric personal nu se
schimba, exprimand identitatea in interactiune,
in trecere si recuperare de sine, mereu mai com-
plexa, mereu raportandu-se la cele cateva elemen-
te de cod inscris in actul sau de identitate de poet.
Fin utilizator al registrelor, cum spuneam, exce-
land prin capacitatea de a crea punti intre ocu-
rente textuale si ocurente din lumea reala, asadar
un poet al contingentelor, Lucian Vasiliu ascunde
in spatele ironiei, in spatele tuturor acestor im-
prejurari de suprafatd o cavitate in care sunetul
rezoneaza grav, cu frecventa joasa, referinta pen-
tru spectrul sonor lucianvasilist. In joaca, vibratia
grava din Atelierul de potcovit inorogi devine cifra
de control din Codul numeric personal, marcher
al veridicitatii poetice, mereu neschimbatoare, in
expresia candida a certitudinii sensului: Eu sunt
tatd,/ tu esti fiu,/ eu pe duca/ tu zglobiu// Fiule/
zglobiu/ Cezare,/ seara suflu-n lumanare// si ma-n-
treb de moartea are/ cui/ sa-1 spuna/ rugaciunea,/
la culcare” (Lumanare (I), p. 33). O



u ocazia centenarului Marii Uniri

s-a vorbit si s-a scris mult — aga cum

era si firesc — despre toate unirile

noastre din trecut, mai ales ca uni-
rea actuald a romanilor (in sens de coeziune in-
dreptata spre scopuri nobile) este ca si inexisten-
ta. In legatura cu Mihai Viteazul s-a vehiculat si
ideea, care nu este chiar noud, ca atunci nu s-ar fi
petrecut o unire reald, pentru cd domnul roméan ar
fi fost un fel de condotier, naimit de unii si de altii.
Au scris multi istorici, cu argumente solide, impo-
triva acestel interpretari, de aceea nu mai revin.
Prin urmare, din perspectiva romaneasca, terme-
nii prezentarii in manuale si carti a acestui act de
la 1599-1601 nu trebuie sa fie intamplatori si nici
inexacti. De exemplu, este impropriu a se spune,
din perspectiva roméanilor, ,,cucerirea” Transilva-
niei de catre Mihai Viteazul. Cuvantul cucerire se
aplica, de reguld, atunci cand se produc cotropiri,
cand un pamant, luat abuziv de la altul, nu are ni-
cio legatura cu noul proprietar, socotit uzurpator.
Or, in cazul actiunii lui Mihai Viteazul este vorba
despre o tara care era majoritar romaneasca din
punct de vedere etnic si confesional si care fusese
nucleul (sau unul dintre nucleele) etnogenezei ro-
manesti. Transilvania nu era, sub aspect politic,
romaneasca, fiindcad nu era condusa de romani,
dar tocmai aceasta era nedreptatea pe care a vrut
s-0 indrepte Mihai Viteazul, impreuna cu romanii
rasculati, ,manati de increderea ca au un princi-
pe din natiunea lor” (dupa cum scrie un izvor ma-
ghiar de epoca). Cuvantul cucerire nu este, insa,
adecvat, nici din perspectiva ,Republicii Crestine”
europene, in numele careia a luptat Mihai Vitea-
zul, inteles prin tratate cu imparatul habsburgic
(al Imperiului Romano-German) sa indeparteze
de la putere un principe care facea in Ardeal poli-
tica Portii Otomane. Luand puterea in Transilva-
nia, in coniventa cu liderii Cregtinatatii europene,
principele roman a alaturat Transilvania taberei
antiotomane.

In cazul integrarii Moldovei, din mai 1600,
in blocul politic alcatuit de Mihai Viteazul lucru-
rile stau la fel. Nici termenul de alipire nu este
tocmai potrivit pentru astfel de acte. Cuvantul
alipire este unul popular, nu unul de speciali-
tate, nefacand parte din vocabularul istoric. In
plus, uneori, termenul ,alipire” are si sens peio-
rativ. Astfel, cel mai potrivit termen pentru acti-
unile intreprinse de Mihai Viteazul la nord si la
est de Carpati este acela de ,,unire”, inclusiv din
perspectiva istorica a ,,duratei lungi”, care a facut
din principele Tarii Romanesti un erou national

m Lectii de istorie

TIoan-Aurel Pop

Despre unii termeni
referitori la Unire

s1 in sensul in care actul s-a repetat in intervalul
1859-1918. Mihai Viteazul nu avea de unde sa stie
ca a prefigurat Roméania moderna si nici ca avea
s devina erou national, insa noi stim asta si este
legitim s marcam intreprinderea sa in functie de
valorile noastre.

Nici pentru ceea ce s-a petrecut la 1859, ter-
minologia romaneasca in materie nu este clara
pentru unii. Multi vorbesc despre ,,unirea Moldo-
vei cu Tara Romaneascd” sau, mai grav, despre
»alipirea Moldovei la Tara Roméaneasca”. Formu-
larea este complet gresita, deoarece la 1859 s-au
unit doua state egale g1 nu s-a subordonat unul
altuia. De altfel, numele oficial al noului stat era,
la 1859, acela de ,,Principatele Unite ale Moldovei
s1 Tarii Roméanesti”, ceea ce arata cd Moldova era
s1 ea in prim-plan. Dupa incheierea scurtei exis-
tente a Principatelor Unite, avem un stat numit
Romania, cu un print din Moldova si cu o capitala
din Tara Romaneasca. Nici a spune ,,unirea Mol-
dovei si Munteniei” nu este exact, fiilndca ramane
pe dinafara Oltenia, ca si cum aceasta s-ar fi situ-
at in afara actului de la 1859. De altminteri, noti-
unile de Tara Romaneasca si de Muntenia nu sunt
sinonime, deoarece Tara Romaneasca medievala
a cuprins Muntenia, Oltenia, nordul gurilor Du-
narii i, pana la o vreme, Dobrogea sau parti din
aceasta. De aceea, este corect s spunem ,unirea
Moldovei si Tarii Romanesti” sau ,,unirea Tarii
Romanesti si Moldovei”.

Scrisesem candva — mai in gluma, mai in se-
rios — c&, daca ne-am lua dupa suprafata si popu-
latie, la 1918 Romaénia s-a unit cu provinciile is-
torice si nu invers. Cu alte cuvinte, teritoriul si
oamenii veniti prin deciziile istorice de la Chigi-
nau, Cernauti si Alba Tulia in Vechiul Regat re-
prezentau mai mult decat avea Roméania inainte
de unire. Aceasta constatare nu ne indreptateste,
insd, sa rasturnam realitatea si s spunem, de
exemplu, ca ,la 1918 s-a unit Romania cu Tran-
silvania”. In 1918, nu este vorba despre egalitatea
de la 1859, fiindca nu s-au unit tari cu acelasi sta-
tut, ci anumite provincii din state destramate au
decis sa faca parte din statul independent numit
Roméania. Astfel, ca sa parafrazim o zicere cele-
bra, la 1859, nu a mers muntele la Mahomed, ci
a venit Mahomed la munte. Toate provinciile in
cauza — Basarabia, Bucovina, Transilvania, Bana-
tul, Crisana, Maramuresul — au venit, ca fiicele
sau fiii, ,in sanul maicii lor, Romania”, cum s-a
scris si s-a crezut atunci. In consecinta, nici astazi
nu se cuvine sa gandim sau sa scriem altminteri.
Mi-a fost dat adesea sa vad si sd ascult, in anii
din urma — chiar de la vocile cele mai autorizate
ale statului roman — formularea ,,unirea Romani-
el cu Basarabia”. S4 visam, sa dorim, sa militdm
pentru ,,unirea Romaniei cu Basarabia”! Daca Ba-
sarabia ar fi nucleul intregii romanitati si daca
centrul viitorului stat unit ar fi la rasarit de Prut,
atunci, evident, Roméania s-ar putea uni cu Basa-
rabia. Altminteri expresia nu are niciun sens si
deruteaza. De aceea, se cade sa spunem ,unirea
Basarabiei cu Romania”, ,,unirea Bucovinei cu Ro-
mania” sau ,unirea Transilvaniei cu Romania”.

Natural, aici s-ar putea ridica cel putin doua
feluri de obiectii. Prima s-ar putea referi la lipsa
de importantd a exprimarii, fiindca oamenii inte-
leg oricum despre ce este vorba. In consecinta, ide-
ea este ca nu trebuie sa fim atat de tipicari, pentru
ca oamenil au capacitatea de a patrunde pana la
esenta. Nu este deloc aga! Publicul are nevoie de
preciziune, de claritate si de puritate in exprima-
re. Limba romana nu este pentru nimeni dintre
ceil care o vorbesc facultativa in privinta formei ei.
A doua obiectie, ar putea sa fie de fond si anu-
me s-ar referi la ,nationalismul” continut in unele
dintre aceste precizari ale mele. Exemplu: daca
Mihai Viteazul a atacat cu oaste o tara/ provincie

Numele oficial al noului stat era, la
1859, acela de ,,Principatele Unite
ale Moldovei si Tarii Romanesgti”,

ceea ce arata ca Moldova era si ea in
prim-plan. Dupa incheierea scurtei
existente a Principatelor Unite,
avem un stat numit Romania, cu un
print din Moldova si cu o capitala
din Tara Roméneasca

s1 a castigat lupta, atunci inseamna ca a cucerit-o
sau daca ,batalioanele romane au trecut Carpa-
tii”, in vara anului 1916, inseamna ca ele au fost
trupe cuceritoare ale Transilvaniei. Felul acesta
de gandire este nu doar incorect, sub masca de a fi

,politic corect”, dar este si fariseic si restrictiv, iar
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unii il doresc aplicat numai la romani si de catre 15
romani. Istoria nu este matematica, ci viata tre- ——

cuta si reconstituita (atat cat se poate). De aceea,
rareorl un eveniment sau un proces istoric este
prezentat identic sau cu aceiasi termeni in doua
istoriografii. Va rog sa aveti curiozitatea si sa lu-
ati doud manuale sau carti de istorie despre epoca
lui Napoleon, una scrisa in Franta si cealalta in
Marea Britanie. Veti constata usor ca termeni ca
»agresiune”, ,uzurpare”’, ,monstrul corsican” etc.
lipsesc din varianta franceza, pe cand in cea de
dincolo de Canalul Manecii abunda. De altminteri
— alta curiozitate lingvistica, mai exact toponimi-
ca — englezii nu zic in ruptul capului ,La Mer de la
Manche” sau Marea Manecii (ca francezii), ci ,,En-
glish Channel” sau ,Canalul Englezesc”. Ati auzit
vreun francez sa spuna, in drum spre Anglia, a
trecut prin ,Canalul Englezesc”? Niciodata! La fel
cu prima revolutie americana, numita si Razbo-
1ul de Independenta a Statelor Unite (1775-1883):
tonurile de prezentare, ca i termenii folositi nu
se afla deloc — dupa circa 250 de ani de la eve-
niment — la unison in Anglia si in SUA. Pentru
americani revolta lor a fost legitima si a fost, in
fapt, revolutie, iar pentru englezi inca referirile
cele mai numeroase au in centru o simpla revol-
ta a coloniilor contra metropolei, una nelegitima
sl care a trebuit, prin urmare, pedepsita. Fiecare
continua, in multe privinte, cu punctul sau de ve-
dere i nu are de gand sa renunte la el de dragul
uniformizarii istoriei. In acelasi spirit, nici noi,
romanii, nu ar trebul si ne miram prea tare ca
unii vorbesc despre ,cucerirea Transilvaniei” de
catre Mihai Viteazul sau despre ,,smulgerea Basa-
rabiei” din mainile Rusiei — chipurile! — ,mama sa
ocrotitoare”. Istoria este prezentul oamenilor care
au trait in trecut, adica viata de odinioara a oame-
nilor. $i atunci, in trecut, oamenii si grupurile de
oameni au avut pareri si interpretari diferite. Nu
exista in istorie un singur adevar universal vala-
bil, ci adevaruri. De asemenea — cum toata lumea
stie — intre popoare, natiuni gi state — a existat
mereu o competitie, 1ar aceasta competitie conti-
nua si astazi. Pentru roméani, unirea lor politica
a fost legitima si ea nu poate fi pusa la indoiala,
minimalizatd sau tratata ambiguu, nici macar la
capitolul exprimare. O
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

FEvenimente

Un domeniu de studiu impus la nivel
international de istoricul Nicolae Iorga

elativ recent Academia Roméana

a organizat la Bucuresti cel de-al

XII-lea Congres International de

Studii Sud-Est Europene, cu tema
generala Dinamici politice, sociale si religioase in
Sud-Estul Europei. Congresul a avut ca invitati
peste 400 de specialisti din peste 30 de tari si este
organizat in parteneriat cu Association Internati-
onale d’Etudes du Sud-Est Européen (AIESEE).
Deschiderea congresului a avut loc in Aula Magna
a Facultatii de Drept, unde au luat cuvantul prof.
Alexandre Kostov, presedintele AIESEE, acad.
Rézvan Theodorescu, vicepresedinte al Academiei
Romane si secretar general AIESEE, prof. Mircea
Dumitru, rectorul Universitatii Bucuresti, si dr.
Andre1l Timotin, directorul Institutului de Studu
Sud-Est Europene al Academiei Romane si prese-
dinte al Comitetului de organizare.

Lucrarile congresului au fost impartite in
35 de sectiuni, care s-au desfagurat de-a lungul
a cinci zile, In sesiuni paralele, acoperind o arie
temporala care se intinde din Antichitate pana in
epoca contemporand, cu o diversitate tematica din
care nu lipseste niciuna dintre disciplinele uma-
niste: istorie, arheologie, lingvistica, filologie, isto-
ria artei si a dreptului, etnografie, folclor etc.

Fiecare zi a prevazut conferinte inaugura-
le sustinute de reputati specialisti din Europa si
din Statele Unite ale Americii, intre care: prof.
Francois de Polignac, Ecole Pratique des Hautes
Etudes, Paris, prof. Bernard Heyberger si prof.
Paolo Odorico, Ecole des Hautes Etudes en Scien-
ces Sociales, Paris, prof. Victor Friedman, Univer-
sitatea din Chicago si presedinte al Comitetului
American al AIESEE, prof. Peter Mackridge, Uni-
versitatea din Oxford, prof. Oliver Jens Schmitt,
vicepresedinte al Academiei Austriece de Stiinte,
prof. emerit Michael E. Stone, Universitatea din
Ierusalim, prof. Paschalis Kitromilides, Univer-
sitatea din Atena, prof. emerit Paul Magdalino,
Universitatea din St. Andrews, prof. Elena Boeck,
Universitatea DePaul din Chicago.

Cea mai mare parte a sesiunilor s-a desa-
surat la Facultatea de Drept a Universitatii din
Bucuresti, careia 1 s-au alaturat, pentru cateva
sesiuni speciale, Biblioteca Sfantului Sinod g1 Ar-
hivele Nationale.

In perioada desfagurarii congresului, au
fost organizate mai multe expozitii, mese rotunde
si lansari de carte: prezentarea colectiei Biblio-
theque de I'Institut d’Etudes Sud-Est Européennes,
Facultatea de Drept, sala Online; vernisajul expo-
zitiel Floating Spaces. Maps of the Danube Region
1650-1800, 1a Biblioteca Nationala; lansarea cule-
gerii de studii a acad. Emil Condurachi, Pars Ori-
entis. Studii de istoria culturii europene (Editura

Academiei, 2019), la Facultatea de Drept, sala
Online, prezentare de acad. Razvan Theodorescu,
vicepresedinte al Academiei Romane; vernisajul
expozitiei Romania and South-Eastern Europe.
Historical witnesses from the collections of the Na-
tional History Museum of Romania, organizata la
Muzeul National de Istorie; masa rotunda dedi-
cata lucrarii Constantin Basarab Brdancoveanu.
Portrait of a ruler and retrospective of an era
(1654-1688), 2 vol. (DAR Publishing, 2018-2019),
in Amfiteatrul ,Ion Heliade Radulescu” al Biblio-
tecil Academiei, unde au luat cuvantul profesorii
Paschalis Kitromilides, Andrei Pippidi si Paolo
Odorico, dr. George Lazar, dr. Cristian Anita si

Continuarea acestei traditii
durabile prin organizarea acestui
congres de studii sud-est europene,
cu participarea unui impresionant
numar de specialisti din intreaga
lume, reprezinta un prilej major
pentru reafirmarea in mediul
academic international a locului
privilegiat pe care l-a avut si il
are, in continuare, Romania in
promovarea cunoasterii reciproce
si a colaborarii academice in spatiul
sud-est european

dr. Claudiu Turcitu, autorul lucrarii.

Tematica integrala a congresului a cuprins
urmatoarele: Dinamici religioase intre Pontul Eu-
xin si Marea Egee in Antichitate, Retorica religi-
oasd a puterii in Bizant si in Sud-Estul european,
Sud-Estul european si Mediterana orientald, Cu-
cerirea otomand a Balcanilor: schimbare structu-
rald si continuitate, Retele in Sud-Estul european.:
politica, comert, cultura (sec. XIV-XVII), Orto-
doxia, de la Imperiu la Biserica. Expresii sociale
st forme culturale ale credintei, Apocrifele biblice
in Sud-Estul european: variatie si transmitere din
Antichitate in epoca moderna, Tiparul in si pentru
Sud-Estul Europei, Negustorii in Balcani: solida-
ritati familiale si geografice, retele si tehnici co-
merciale, Monumentele bizantine in perioada post-
bizantina, Cultura scrisa a periferiilor din Evul
Mediu in epoca modernd, Literatura fanariotd,
Formarea natiunilor sud-est europene, Migratia,
conditie umanda si politicd in Sud-Estul european,
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Congresul a avut ca invitati peste
400 de specialisti din peste 30 de tari
si este organizat in parteneriat cu
Association Internationale d’Etudes
du Sud-Est Européen

Noi perspective asupra lingvisticii balcanice, lesi-
rea din Marele Rdzboi: societatile sud-est europe-
ne din 1918 in 1923, Balcanii in perioada noului
imperialism si dincolo de ea, Mostenirea imperi-
tlor in Balcani: Romdania si Bulgaria in secolul
XX, Marea Neagra si stramtorile: o permanentd
istoricd sud-est europeand, Devotiune si donatii
pioase la Locurile Sfinte din Imperiul Otoman,
Traducerile din literatura patristicd in Sud-Estul
european, Imperiul Otoman, Balcanii si Medite-
rana orientald in lumina caldtorilor occidentall,
Imaginea crestindtatii rasaritene si a islamului
in descrierile de caldtorie occidentale din a doua
Jjumdtate a veacului al XVI-lea, Intre tar, kaiser si
sultan: not aborddri ale epocii Revolutiei la Duna-
rea de Jos gi in regiunea Marii Negre, Pe fluvii si
pe mare: conflict hidropolitic si cooperare mariti-
ma in Sud-Estul european, De la Ani in Romdania:
istorie, traditie, iconografie, Georgia si Sud-Estul
european: mogtenire bizantind si parcurs cultural
comun, Minoritatile religioase in Sud-Estul euro-
pean, Evreii in Iugoslavia in sec. XX, Frontiera in
Balcani: deschidere si inchidere a teritoriilor, Doc-
trine, miscari si regimuri totalitare in Sud-Estul
european in sec. XX, Viata cotidiand in Romdnia
comunista, Uniunea Europeand si statele sud-est
europene, Conservarea mogstenirii culturale si ar-
tistice in Sud-Estul european, Perspective asupra
digitalizdarii documentelor in arhivele sud-est eu-
ropene.

Au fost organizate pentru participantii la
congres doua excursii la mandastirile din Oltenia
s1 Bucovina, pretioase tezaure documentare pen-
tru evolutia istorica si culturald a acestui spatiu
sud-est european. Organizarea la Bucuresti, pen-
tru a treia oara in ultimii 50 de ani, a Congresului
International de Studii Sud-Est Europene are o
relevanta speciala pentru istoria si cultura noas-
tra, Intrucat initiativa infiintarii unui institut de
cercetari care sa studieze viata si cultura popoa-
relor din sud-estul Europei a apartinut istoricului
roman Nicolae Iorga. Institutul de Studii Sud-Est
Europene fondat de Nicolae Iorga, impreuna cu
Gheorghe Murgoci si Vasile Parvan, in urma cu
peste 100 de ani, in 1914, a fost primul de acest
fel din lume si a reusit, in scurt timp, sa impund
pe plan international o disciplina stiintifica auto-
noma.

Continuarea acestei traditii durabile prin
organizarea acestui congres de studii sud-est eu-
ropene, cu participarea unuil impresionant numar
de specialisti din intreaga lume, reprezinta un pri-
lej major pentru reafirmarea in mediul academic
international a locului privilegiat pe care 1-a avut
si 1l are, In continuare, Roménia in promovarea
cunoasterii reciproce si a colaborarii academice in
spatiul sud-est european. (Biroul de comunicare
al Academiei Romane) O
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Proiectul unei paradigme a non-diferentierii

um s-a putut vedea din preceden-

tele articole, Pascale Casanova nu

forteaza, pe parcursul lucrarii sale,

o definitie a literaturii, preferand
referinta vaganta, de abandonare in aproxima-
tiv, Intr-un ,,ceea ce este considerat ca atare”. Este
adevarat ca, pe de o parte, un expozeu pe o alta
directie ar fi amplificat imprevizibil comentariul;
dar, pe de alta parte, optiunea autoarei conduce la
ipostazierea obiectului intr-un plan care, in intre-
gul sdu, printr-un ciudat exercitiu de autonomi-
zare, inlatura din raza observatiei domeniul mai
amplu al culturii. Desprinderea, insa, faciliteaza
recursul la principii pana acum privite cu circum-
spectie, daca nu chiar refuzate ca inadecvate uni-
versului cultural. Daca, de pilda, ,,modelul spatiu-
lut literar mondial propus aici nu este constituit
dupad principii evolutioniste”, atunci esentiald nu
este istoria in intregul ei, ci doar episoadele, mo-
mentele exceptiilor: ,,In acest sens, singura istorie
reald a literaturii este cea a revoltelor specifice, a
loviturilor de fortd, a manifestelor, a inventdrii
unor forme si limbi, a tuturor subversiunilor im-
potriva ordinii literare, care treptat «alcdtuiesc»
literatura si universul literar”. O atare pozitie
implica, deci, cu necesitate, inlaturarea ,efectului
Herder”, inca activ pana si in dinamica filosofiei
culturii de azi, fiindcd mai conserva ,eroarea” de
a acorda ,fiecdrei tari si fiecarui popor dreptul la
o existentd st o demnitate a priori egale cu ale
celorlalte — in numele «traditiilor populare» care
constituie originea intregii culturi a unei natiuni
st a dezvoltdrii sale istorice, desemnand «sufle-
tul» si chiar «geniul» popoarelor ca izvor al oricd-
rei fecunditdti artistice...”. Or, pentru a accede la
spatiul mondial, literatura trebuie sa se retraga
din orizontul instituit prin formula avansata de
filosoful german, cel de Volksgeist (tradusa ca spi-
rit, geniu sau suflet al popoarelor), acum vazut
ca nimic altceva decat ca un sistem de constran-
geri, in principal decurgand din accentul pus pe
existenta identitatii culturale a fiecarui popor, pe
modul particular al expresiei care face ,,palpabile”
simtirea, mentalitatea, gandirea, spiritualitatea,
atitudinalul cotidian s.a. Dar chiar daca unele ac-
cente ale teoriel herderiene ne apar astazi ca ve-
tuste, tinuta de ansamblu conserva elemente greu
de inlaturat, cultura continuand a fi inteleasa ca
adancime, nu ca minimalism, nu asemeni micilor
sau chiar mai marilor accidente de pe suprafata
cotidianului.

Nu consideram ca primim semnale atat de
acute, incat sa inlaturam gandul lui Lucian Blaga,
prin care filosoful si poetul roméan credita ,functia
plastica si determinantd” a inconstientului colec-
tiv, aflata la baza a ceea ce el a numit ,spatiu-ma-
trice” si, prin extensie, ,matrice stilisticd”, iminen-
ta oricarei structurari nationale. Evident, si aici
se pierd, de-a lungul unui secol, unele accente,
dar cultura continua a fi deopotriva proces si acu-
mulare, prinse in registrul identitatii nationale si
urméand ,,destinul” acesteia. In consecinta acestor
procese, ceea ce se afirma in spatiul cultural al
unel tari poarta indicele specificitatii, ca aport
in sensul particularitatii, al notei ,,originale”, ur-
mand linia imprescriptibila a detasarii de exerci-
til similare de pe alte meridiane. Un loc comun
al filosofiei culturii ne spune ca orice construct
cultural este o unitate autonoma, exprimand con-
ditia umana in diversele sale conditionari atat
interioare, cat si exterioare. Cu alte cuvinte, cul-
tura mondiala s-a constituit pana acum ca suma,
tot ca suma afirmandu-se si componentele sale,
inclusiv literatura. Nici existenta ,constrangeri-
lor” nu a fost eludata, doar ca prezenta acestora
a fost inteleasa ca imanentd, respectiv exercitata
prin ,naturalitatea” diversificarii spatiilor matri-
ciale: este o functionalitate aparuta ca strategie a
originarului, de reguld neavand tinuta unui pro-
gram congtient. Coborand din cultura, iar aceas-
ta avand constrangerile aproape pre-constituite,
literatura primeste rigorile in cauza pe canalele
etnicitatii, (,/matricea stilistica”, inseparabila gi de
limb4), ale continuitatii (,evolutionism”, ca moti-
vari g1 dezvoltari in durata, ceea ce nu inlatura
nicl asimilarile, nici pierderile), ale mecanismelor
traditiei (plansa a permanentei si a tezaurizarii),
ale ,adevarului” care marcheaza existenta unei
comunitati (definite prin origine, loc si timp co-
mune). Si toate alcatuiesc, la limita, o paradigma
conditionata doar de natura umanitatii, ea insasi
structurata ca sumd, deci intr-o diversitate care,
in principiu, impune armonia culturii chiar si in
prezenta factorului divergent.

Considerand ca initiativa Pascalei Casanova
are caracteristicile unui proiect, aveam in vedere
tocmai maniera demersului, o acordare manifesta
la o schimbare de paradigma. Din moment ce, pe
plan mondial, acoperirile statale ale peisajului so-
cial sunt aproape complete, Casanova priveste ca
depasita perioada initiala, cand afirmarea si im-
punerea noului statut aduceau solidarizarea mul-
tiplelor forte interne, cu functie de autonomizare,
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Si acutizam intrebarea de mai
inainte: suprimand diversitatea,
conditie naturala imprescriptibila
a universalitatii, nu tindem spre un
proiect al artificializarii fiintei si,
deopotriva, al lumii?

cu vizibilitate extinsa manifestandu-se cultura
s1 limba. Daca elementele concurentiale ori chiar
conflictuale nu dispar in unele relatii pe segmente
politice, economice, financiare etc., o conlucrare
sl 0 armonizare ar putea fi atinse, deci, in acele
zone in care desfdgurarea unui anume tip de co-
municare e in masura a depasi normativul mult
mai rigid al altor domenii. De aici, perspectiva
de a consacra o scriere doar in masura in care se
supune ,legii specifice a literaturii’, functionand
exclusiv ,,in sine si pentru sine”, intrucat ,spatiul
literar reformuleazd in termeni specifici — estetici,
formali, narativi, poetici — mizele politice si nati-
onale: le afirma si le neagd printr-o singurd mis-
care”. lar respectiva miscare se face ,,in mod critic
st pe un ton vindicativ”. Dar cand ridici in exerga
asertiunea lui Larbaud, conform careia ,tot ceea
ce e «national» e stupid, arhaic, patriotic in mod
ieftin”, valabile doar ,,in anumite imprejurdri care
sunt depasite”, atunci lucrurile se tulbura, nu si
in afara unui iz de miraculoasa ,corectitudine po-
litica”.

Pe un fundal unde nu-si are loc si o detalie-
re convingatoare cu privire la numitele legi esen-
tiale, argumentele devin, la randul lor, neclare,
uneori contradictorii: daca fundamentale pentru
marea literatura sunt, apasat, numai ,inventia”,
Linovatia” (dar, oare, cand au lipsit acestea din
sfera creatiei?), apoi eliberarea de orice fel de
structurare nationala si de limba, scriitorul ,pe-
riferic” este constrans sa se supuna unui ,model”
s1 sa se incadreze, sub o atare conditionare, unei
Sfamilii”. Nu exorcizarea politicului din literatu-
ra este controversabila (cultivarea acestuia nu a
fost si nu este decat emblema nonliteraturii), nici
opozitia la patriotismul de parada si golit de sens
(o facea, la noi, inca Maiorescu), cum nici respin-
gerea anumitor mize ideologico-statale (in fond o
constanta practicd a marilor opere), ci principiul
omogenizarii, acolo unde dispersia si iegirea din
locul comun sunt reguli de baza. Cand, in litera-
tura, fictionalul instituie o alta realitate, paralela,
complementara sau chiar opusa concretului, con-
structul se edifica, totusi, la cote ale recognoscibi-
lului, mai apéasat in cazul realismului, mai obscur
in prezenta fantasticului, dar sesizabile. Desi con-
siderat, In cartea Pascalel Casanova, ca relevant
in sensul tezei sale, boom-ul literaturil sud-ame-
ricane nu poate fi inteles fara apel la ,spiritul lo-
cului”. Siideea ca ,patrimoniul literar este un in-
strument al libertdtii fatd de exigentele nationale”,
ceea ce duce gandul in punctul in care patrimoniul
nu e generator de traditie, nu devine convingatoa-
re, chiar daca din nou este adus in scena Cioran.
Fiindeca, 1atd, un alt teoretician francez, Antoine
Compagnon, ale carui lucrari (printre care Les
Antimodernes. De Joseph de Maistre a Roland
Barthes, 2005) au putut fi cunoscute de catre Pas-
cale Casanova, 1l plaseaza pe autorul de origine
roméana printre ,antimoderni”’, intrucat cinismul
s1 scepticismul ar ascunde, sub masca denuntarii
traditiel, tocmai imposibilitatea de a evada din ea
(ca si, de pilda, Mallarmé, Valery si chiar Proust).

Incercand sa privim dincolo de sensul nega-
tillor avansate, ceea ce intalnim ni se arata a fi un
mixaj hibrid intre ,,estetica avangardei” (repetam)
si unele reguli ale economiei de piata. Aici s-ar in-
cadra, printre altele, atat obsesia noutatii cu orice
pret (inovatia, inventia — dar chiar n-am citit inca
disocierile efectuate de George Steiner, in Grama-
ticile creatiei, intre inventie si creatie propriu-zi-
sa? —, mai degraba de ordin ,tehnic”), cat siregula
validarii, a consacrarii unei creatii doar ca apa-
naj al unei elite mondiale ,neutre”. Ciudat este,
ins4, ca, intr-o ,,piata mondiala” a operelor, formu-
la elitista face abstractie de valoarea de consum:
in realitate, noutatea ,,absoluta”, poate agreata...
elitist, e in primul rand de interes ,spe-
cializat”, niciodata de larga atractivitate I:>
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

I:> si solicitare (Joyce si Beckett pot fi niste
exemple).

Dar intrebarea care persista este
daca si pana unde putem identifica nationalul cu
nationalismul g1, ambele, cu ,,maniera” realista.
Accentele radicale din Republica Mondiald a Li-
terelor incep si sfarsesc pe un teren care nu prea
faciliteaza discutiile: ,,... asa cum am incercat sd
ardtam, gradul de autonomie al tarilor celor mai
literare se masoard prin depolitizarea mizelor li-
terare, adica prin disparitia aproape totala a te-
maticii populare sau nationale, prin aparitia unor
texte asa-zis «pure», fara «functie» sociala sau
politica, eliberate de necesitatea de a participa
la elaborarea unei identitati sau a unui particu-
larism national (subl. ns. — M.B.), dar care contri-
buie la dezvoltarea unei cercetdri formale, a unor
forme in afara oricdarei mize nespecifice, a unor
dezbateri eliberate de orice mizd neliterard a lite-
raturii. Rolul scriitorului insusi se desfdasoard in

afara profetismului inspirat, a functiei de mesa-
ger colectiv, de vates national, ce i se conferd in
spatiile putin autonome”. Si, definitiv: se impune
o ,caldtorie de expatriere”, adica ,refuzul [...] ex-
plicit al unei patrii’. Nu este vorba, oare, in profi-
larea acestei pozitii, tot de o incadrare ,politica”,
fie cd 1i spunem ,internationalism” sau ,globaliza-
re”, adica de o ,,miza” destul de transparenta? In
ultima instanta, diversitatea si non-identicul nu
sunt altceva decat esentialitati ale naturalului,
ale universului/universalitatii, nerecunoastere
care puncteaza unele fraze destul de ciudat: ,,De-
zistorizarea din principiu a recunoasterii centrale
(e cazul existentel unor ,centre locale”, cum a fost
si Parisul — n.n.) favorizeazd o universalitate inte-
meiatd pe o ignorare intentionatd si proclamatd.
[...] Doar intelegand caracterul cu totul particular
(subl. ns. — M.B.) al unui anume proiect literar se
poate accede la adevaratul principiu al universa-
litatii sale”.

Siacutizam intrebarea de mai inainte: supri-
mand diversitatea, conditie naturald imprescrip-
tibila a universalitatii, nu tindem spre un proiect
al artificializarii fiintei si, deopotriva, al lumii?
Perspectivam o umanitate ca un intreg unitar,
compact, cu particularizari minime, neesentiale,
al clonelor vag distincte, migcate artificial intr-o
realitate artificiala? Deocamdata, vedem racirea
tensiunilor globalizarii si asistam la unele repozi-
tionari insidioase in cadrul mai partialei unificari
europene, aparute si accentuate tocmai in siajul
incercarii de a se limita diferitele parcursuri cu o
mai intensa coloratura nationala. Intreband, nu
ne asociem unui anume partizanat, indiferent de
esichierul acestuia, preferand pozitia mai calma a
observatorului. De aceea, nu vom contesta, totusi,
ca raspunsurile care ni se dau in cartea Pascalel
Casanova au un grad de idealitate care le deschid
spre teorie (o parte a ,,Republicii Mondiale a Idei-
lor”!) si mai putin spre efectivitate. O
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Agenda culturali

Lecturi cu poeti belgieni

Muzeul National al Literaturii Roméane a
organizat o serie de lecturi cu poeti bel-
gieni, francofoni si neerlandofoni. Gioia Kayaga,
Erik Spinoy, Jan H. Mysjkin s1 Vincent Tholomé
au fost la Bucuresti pentru trei zile, in intervalul
9-11 octombrie 2019.

Programul lecturilor a cuprins recitaluri in
Sala de lectura a Facultatii de Litere din Bucu-
resti (strada Edgar Quinet 5-7), in Sala Perpessi-
cius, spatiul expozitional al MNLR (strada Nico-
lae Cretulescu 8) si in str. Cercului 6¢. Cele trei
lecturi au fost moderate de Doina Ioanid.

Gioia Kayaga (nascuta Frolli) s-a nascut pe
9 decembrie 1990, la Dinant. Intr-o nota biografi-
ca precizeaza ca este 50% belgiana, 25% italiana
s1 25% burundeza. De parca asta n-ar fi de-ajuns,
autoarea adauga: ,,Pe sfert mulatra, creola uneori,
mereu maioneza. Congoleza prin drumurile buni-
cului. Mexicana prin prietenii celei mai bune prie-
tene. Malgasa, braziliana sau rastafariana cand i1
vine la indemana. De curand maritata cu un ban-
tu burundo-malaiezian”. De cand a scris aceasta
nota, ,,de curand” apartine trecutului. Autoarea se
duce la Bruxelles, ca sa-si faca studiile de master
in litere si descopera acolo slam-ul. In 2013, cas-
tigd premiul ,Cuvinte Urbane”, categoria slam.
Vartejul identitatilor (partiale) este tematizat in
volumul de debut Larbre sans racines d’un pays
sans soleil (2015)/ Arborele fard raddcini intr-o
tard fard soare. Cel de-al doilea sau volum, Tram
25 (2016)/ Tramuvaiul 25, strabate Bruxelles-ul,
de la universitate la cursurile de alfabetizare, de
la cartierele instarite la cele populare.

Erik Spinoy s-a nascut pe 22 mai 1960, la
Alost, in Flandra Orientala. Si-a facut studiile li-
ceale la seminarul Saint-Joseph din Sint-Niklaas,
impreuna cu Dirk van Bastelaere si Tom Lanoye.
A absolvit apoi cursurile de Limba gi Literatura
germana la Universitatea Catolica din Louvain si
la Universitatea din Viena. In 1994, obtine titlul de
doctor cu o teza despre Paul van Ostaijen. In 1996,
este numit profesor de literatura neerlandeza mo-
derna si de teorie literara, la Universitatea din Lie-
ge. Ca poet, a debutat in 1988, cu volumul De jagers
in de sneeuw (Vandtori in zapadd), urmat de alte
zece volume, primite cu generozitate. ,Poezia nu
trebuie sa reflecte realitatea”, isi propune Spinoy,
ca punct de plecare al poeticii sale. ,,Pornesc mai
degraba de la ideea ca poemul este o intersectare
si o confruntare cu tot felul de texte, limbi, registre
de limbaj si tot felul de stiluri.” In Susette (1990),
se angajeaza intr-o confruntare cu poezia lui Hol-
derlin. Se aud, insa, si ecouri din poezia lui Rilke
g1 Van Ostaijen, ca s nu mai vorbim de ,,corespon-
denta dintre Susette Gontard si Holderlin”. Spinoy
is1 doreste ca poemele sale sa fie complexe, dificile,
postmoderne, echivoce, ironice si ilizibile.

Jan H. Mysjkin s-a nascut in 1955 la Bruxe-
lles, locuieste din 1991 la Paris. A publicat zece
volume de poezie in neerlandeza, printre care
Aritmetica atingerii sau S.a.m.d., s.a.m.d... A tra-
dus nenumarate texte scrise de autori clasici si
contemporani, atat poeti, cat si romancieri. In ul-
timii ani, a publicat peste optzeci de poeti si proza-
tori roméni, in diferite reviste belgiene, neerlan-
deze si franceze, si in volum, Ion Creanga, Ioan
Slavici, Max Blecher, Mihail Sebastian, Nichita
Stanescu, Constantin Abaluta, Matei Vigniec, Da-
niel Banulescu sau Doina Ioanid. In colaborare cu
Doina Ioanid a publicat doua antologii de poezie
flamanda contemporana in roméaneste, doua alte
antologii de poezie neerlandeza si, in volum, pro-
zele si poemele avangardistului flamand Paul van
Ostaijen.

Vincent Tholomé s-a nascut la Namur, pe 20
noiembrie 1965. Inca de la debutul sau, din 1999,
si-a facut un nume ca performer de texte, alaturi
de poetii francezi Christophe Tarkos si Charles
Pennequin, coredactorii sai la revista Tombe Tout
Court, mai tarziu TTC. La fel ca tovarasii sai de
drum, acordad o mare atentie argoului si foloseste
deseori repetitia ca proces stimulant. Vincent Tho-
lomé si-a facut reputatia de om de scend; a facut
performance in compania muzicienilor, a videas-
tilor, a cantaretilor sau a altor autori performeri,
atat in Belgia, cat si in strainatate. Totodata,
face parte impreuna cu Laurence Vielle, Christi-
an Duray, Dominique Massaut, Frédéric Saenen,
Mathieu Ha si Daniel Hélin din ,Big Band de
Littératures féroces”. S-a facut remarcat inca de

la publicarea volumului Bang! (2000). Alte volume
notabile sunt Tout le monde est quelqu’un (2007)/
Toatd lumea este cineva, Kirkjubaejarklaustur
(2007) si Cavalcade (2012)/ Cavalcada. In 2011,
a primit Premiul Trienal de Poezie al Comunitatii
Franceze, pentru volumul The John Cage Experi-
ences (2007)/Experientele lui John Cage.

Cinci teatre din Romania
la Reuniunea Teatrelor
Nationale de la Chisinau

Cel mai ambitios s1 mai amplu eveniment
al anului teatral din Republica Moldova
a reunit, la Teatrul ,Mihai Eminescu” din Chisi-
nau, numeroase teatre cu spectacole in limba roma-
na, in cadrul Reuniunii Teatrelor Nationale. Eve-
nimentul marcheaza deschiderea stagiunii a 98-a a
teatrului gazda. Evenimentul, aflat la cea de-a V-a
editie, a fost organizat de Teatrul National ,,Mihai
Eminescu” din Chisinau si Institutul Cultural Ro-
man prin reprezentanta sa de la Chiginau, cu spri-
jinul Ministerului Educatiei, Culturii si Cercetarii
al Republicii Moldova g1 Ministerului Culturii si
Identitatii Nationale al Roméaniei. Deschiderea ofi-
ciala a Reuniunii Teatrelor Nationale Romanesti si
conferinta de presa au avut loc luni, 16 septembrie
2019, in Sala mare a Teatrului National ,Mihai
Eminescu” din Chisinau.

Presedintele interimar al ICR, Mirel Talos,
prezent la eveniment, a afirmat: ,Reuniunea tea-
trelor nationale roméanesti nu ar fi posibila fara
sprijinul acordat de ICR si nici fard hotararea si
determinarea domnului Hadarca, el fiind sufletul
acestul eveniment. Nu este ugor sa organizezi un
astfel de eveniment, mai ales cand ai ambitia sa
cresti. Noi, ca finantatori, suntem in situatia in
care aducem trupele de teatru, negociem cu ele si
plecam intotdeauna de la premiza ca aici, la Chi-
sinau, trebuie sa vina la reuninea teatrelor cele
mai bune companii de teatru din Romania, cele
mai bune piese, cel mai buni regizori, cei mai buni
actori”.

Pe langa spectacolele teatrului din Chi-
sinau, iubitorii de limba romana au avut ocazia
sa participe la reprezentatii ale teatrelor din Ro-
mania precum Teatrul National ,I.L. Caragiale”
din Bucuresti, Teatrul National ,Marin Sorescu”
din Craiova, Teatrul National ,Radu Stanca” din
Sibiu, cat si la spectacole ale Teatrului National
,Vasile Alecsandri” din Iasi, Teatrul National
Targu-Mures (cu ambele trupe, romana si ma-
ghiard) sustinute financiar de Institutul Cultural
Roman. De asemenea, vorbim si despre spectacole
ale Teatrului ,,B. P. Hasdeu” din Cahul, Centru-
lui de Arte ,,Coliseum” din Chiginau, ale Teatrului
National ,Vasile Alecsandri” din Balti, dar si ale
Teatrului National ,,Strija” din Serbia. ,,Sunt foar-
te multe noutati de abordare, pe langa integrarea
unel expozitii de artd, este remarcabil faptul ca
pentru prima data este invitat un teatru de limba
romana, care nu este nici de pe un mal, nici de
pe altul al Prutului, este vorba despre teatrul din
Serbia, unde exista o comunitate insemnata de ro-
mani pentru care acea trupa de teatru in limba
romana are un rol foarte important in mentinerea
identitatii nationale”.

Programul evenimentului a cuprins confe-
rinte, concerte, expozitii sau intalniri cu regizorii
$1 actorii invitati, iar anul acesta romanii din Chi-
sinau s-au bucurat de prezenta unor mari artisti
romani, ,orchestrati” de tandemul Ion Caramitru
— Petru Hadarca (directorul Teatrului National
din Chigindu). Ca element de noutate, anul acesta
au fost programate si spectacolele de teatru radio-
fonic ale Teatrelor Radiofonice din Bucuresti si
Chisinau.

Suita de reprezentatii a debutat cu specta-
colul ,,Dosarele Siberiei” in regia lui Petru Hadar-
ca, iar programul a continuat cu spectacolele tea-
trelor din Romania: ,,Noii infractori” a Teatrului
National ,I.L. Caragiale” din Bucuresti, in regia
lui Ton Caramitru ,Perfect compus” si ,Balul”
ale Teatrului National ,Radu Stanca” din Sibiu,
,Miroase a prada” si,Retroelectro” ale Teatrului
National ,Marin Sorescu” din Craiova, ,Dansul
Delhi” al Teatrului National , Vasile Alecsandri”
din Iasi, ,Karamazovii’si ,Betie” ale Teatrului
National Targu Mures, Compania Tompa Miklos.

Organizatorii apreciaza ca editia de anul
acesta a fost cea mai reugita reuniune teatrala din
punctul de vedere al numarului, al spectacolelor si
al noutatilor oferite publicului. 3
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Festivalul International ,, George Enescu”

ea mal extinsa editie de pana
acum a Festivalului Internati-
onal ,George Enescu”, cea de-a

XXIV-a, a ajuns la final. Acest ade-
varat maraton muzical, constand din 23 de zile
de muzica clasica, a adus pe scenele festivalului
peste 2.500 de muzicieni straini de cel mai inalt
nivel s1 peste 1.000 de artisti romani de la cele mai
prestigioase institutii muzicale din tara. Au avut
loc 84 de concerte in capitala si au fost prezentate
publicului 313 lucrari semnate de 149 de compozi-
tori, acoperind istoria muzicii de la perioada baro-
ca pana la muzica prezentului. Un numar de 35 de
lucrari compuse de George Enescu au fost prezen-
tate in festival, extinzand vizibilitatea operei ma-
relui compozitor roman atat la nivelul audientei,
cat si al muzicienilor romani si straini. Pe durata
festivalului, un numar de 30 de concerte au avut
loc in alte 10 orase din Romaéania (Sibiu, Cluj, Tar-
goviste, Piatra Neamt, Bacau, Iasi, Targu Mures,
Barlad, Timisoara, Satu Mare) si in 6 orase din
lume (Florenta, Berlin, Liége, Toronto, Montreal,
Chiginau). Peste 300 de evenimente asociate Fes-
tivalului au avut loc in spatii neconventionale, in
muzee, centre comerciale, parcuri sau cladiri de
birouri, conectand Bucurestiul la spiritul muzicii.

s,Bucurestiul devine
un rai al muzicii”

Mihaela Helmis: Stimate domnule Mihai
Constantinescu, sunteti directorul ATREXIM, de
aproape trei decenii omul din spatele Festivalu-
lui International de Muzicd ,,George Enescu”. Un
imperiu atdt de bogat cum este acesta care std sd

Inima marii muzici
bate la Bucuresti
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devind, ca in fiecare toamnd, din doi in doi ani,
Bucurestiul, trebuie ca are cdteva chei secrete. Si
intre sugestiile pe care le aveam acasd, le aveau
tnaintasii nostri acasd, cu o vioard desenatd pe o
farfurioard sau o cutiutd muzicald, cu primele dis-
curi si castile la care se asculta muzica, ceea ce se
intGmpla acum este de mii, de zeci de mii de ori
mai bogat. Asadar, care sunt cheile acestui impe-
riu? .

Mihai Constantinescu: Intr-adevar, este
un imperiu, si este un imperiu frumos, putem sa
spunem ci in perioada festivalului Bucurestiul
devine un rai al muzicii bune, al oamenilor fru-
mosi, al celor are vor sa traiasca clipe deosebite
prin ceea ce noi le oferim in festival, prin concerte-
le pe are le oferim, prin oamenii care vin la festi-
val. E o legatura mare de chei, oricum nu este una
singura, pentru ca festivalul nu poate sa fie facut
de un singur om sau o singura institutie, e o echi-
pa intreaga care lucreaza la festival, sunt multe

m Mihaela Helmis in dialog cu Mihai Constantinescu

institutii care se implica in festival, institutii de
stat, institutii private. S-mi pare bine ca sunt din
ce in ce mai multi cei care se alatura festivalului,
pentru ca, intr-adevar, vrem cu totil s ne simtim
bine in perioada celor trei saptamani, si noi, prin
programul pe care-1 propunem, incercam sa satis-
facem aceasta dorinta a publicului de purificare
in perioada inceputul lui septembrie prin cat mai
multa muzica de calitate.

In fond, daca ar fi sd ne gandim la ,legdtura
de chei”, sunt cel putin sase paliere in care s-a dez-
voltat aceastd intdalnire fabuloasa: regat, imperiu,
rai, i-ati spus, al muzicii.

Da. A inceput mai mic, a fost doar cu un ho-
lisor, ca sa spun asa, si dupa aceea a devenit un
palat, un palat in care tot se aduna si tot desco-
perim camarute. In acest an sunt multe lucruri
noi cu care am venit, care presupun angrenarea
Bucurestiului in participarea la festival. Deci, in
afara celor deja cunoscute, serile de concerte de
la Sala Palatului, de la Ateneu, serile de concerte
de noapte la Sala Mica, Sala Radio, acum si Sala
Excelsior. Am deschis aceasta noua intrare catre
muzica interpretata in Bucuresti in diverse piete,
cu participarea copiilor. E un Enescu pentru copii,
Enescu al copiilor, un concurs de creatie plastica,
Imaginile Enescu, in care, dupa ce am prezentat
mai multe titluri de lucrari, am primit diverse
propuneri ale artistilor plastici, cum vad ei muzi-
ca lui Enescu, diverse concursuri, Piata festivalu-
lui. Deci, vrem, intr-adevar, chiar daca Bucures-
tiul este un oras mare, sa fie cuprins tot in ceea
ce priveste participarea, transmisiile pe internet
care pot fi vizionate din orice colt al tarii de cei
care nu au avut posibilitatea sa cumpere bilet sau
care nu au avut timp sa ajunga la concerte, vrem
sa fie o emulatie in perioada celor trei saptamani,
asa cum sunt marile orase ale festivalurilor. Cred
ca Bucurestiul poate sa devind in acest moment
ceea ce am dorit acum cativa ani, pentru ca, asa
cum v-a spus, avem acordul si participarea multor
institutii la gasirea a diverse forme de participare
in programul festivalului.

Oare Enescu o fi avut vreodatda vreo straful-
gerare de privire spre viitor, perceptia dimensiunii
acesteia, in cate feluri va fi folosit numele lui, cre-
atia lui, bogdtia pe care ne-a ldsat-o?

Enescu era un om foarte modest, dar el pri-
vea foarte mult spre viitor, el asa a si fost catalo-
gat, ca un compozitor al secolului al XXI-lea. Si
este, intr-adevar, apreciat mult mai mult in seco-
lul XXI decat a fost in anii vietii. Modestia lui nu
cred ca l-a dus vreodata cu gandul la amploarea
pe care poate s-o aiba un festival care-1
poarta numele. Dar cred ca el, ce a gandit, I:>
a gandit ca muzica lui sa fie interpretata
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I:> de cat mai multa lume si apreciata de cat
mai multd lume. Acesta a fost si rostul
festivalului. Unul dintre obiectivele festi-
valului este ca muzica lui Enescu, intreaga lui cre-
atie, si fie prezentata in diverse forme, in diverse
conceptii. De exemplu, anul acesta avem de mai
multe ori Simfonia a III-a de George Enescu in
program si este pentru prima data cand doi mari
dirijjori, doud mari ansambluri se bat sa prezinte
Simfonia a III-a de George Enescu, pe langa cele-
lalte lucrari. Cred ca trebuie sa facem o delimitare

— 1intre ceea ce a vrut compozitorul sa fie muzica lui
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s1 modul in care profitam noi de pe urma muzicii
lui in Bucuresti.

Si nu numai in Bucuresti, pentru cd mai
sunt cel putin patru mari orase in lume unde se
canta muzica lui Enescu.

Exact. Pe langa cele 10 orage din Romania,
care participa la Festivalul George Enescu, exista
orase in Europa si in Canada, unde se organizea-
za concerte cu muzica lui George Enescu, concerte
pe care le prezinta la sediul lor si dupa aceea ur-
meaza sa le prezinte si in cadrul festivalului. Este
pentru prima data cand se face o legatura intre
extern si intern, ca sa spun asa, si cred ca aceasta
traditie va continua, pentru ca este o bucurie pen-
tru noi ca Enescu si fie interpretat de formatiile
straine si sa fie inclus ca un compozitor obisnuit,
ca sa spun asa, al stagiunilor de concerte.

Vin st unii poate revin, ma refer la marii in-
terpreti pe care-i raunesc toti melomanii, si aici la
Bucuresti. Printre cei care sunt doriti de meloma-
nul care sunteti dvs., care ar fi aceia?

Eu am spus totdeauna: nu ma intrebati pe
mine ce as recomanda, pentru ca programul este
facut de noi gi este ca si cum ai intreba un tata
care-1 copilul pe care-l iubeste cel mai mult. Tot
ce am pregatit in acest program, m-a rugat acum
cateva zile cineva sa-i recomand aceste lucruri, si
am spus: iti recomand sa-ti inchiriezi o garsoni-
era in centrul Bucurestiului ca sa reusesti sa vii
la toate concertele, pentru ca fiecare concert are
cate un specific si fiecare concert are cate un mare
artist care participa, poate, nu pentru prima data,
cu atat mai mult daca e pentru prima data, dar cu
un program deosebit. De la concertele de muzica
contemporana, la care participa mari compozitori
contemporani care sunt cantati pe marile scene
ale lumii, pana la cei care deja sunt obignuiti ai
festivalului, cum ar fi London Symphony sau cum
este Concertgebouw, cum speram sa devina si Fi-
larmonica din Berlin, si n-as avea acum ceva spe-
cific. Poate cineva urmareste noile vedete care vin
pentru prima data in festival, altcineva doreste
sd urmareasci anumite programe care sunt pre-
zentate pentru prima data. Avem 14 opere care
se prezinta, unele dintre ele cu proiectii, sunt con-
certe contemporane care sunt prezentate, prin ur-
mare, e o varietate mare de lucrari si de invitati
care-i satisface, dupa parerea mea, cam pe toti cel
care doresc sa asculte muzica buna.

Noi documente despre Enescu

In salile Muzeului municipiului Bucuresti,
la Palatul Sutu, sunt alese cateva dintre concertele
de referintd care intr-un fel, dacd vrem sa ne facem

pregatirea, aduc cdteva dintre marile personalitdfi
care au cantat aici, care au simtit vibratia salilor,
a bucurestenilor, a celor prezenti aici, si au dat in
egald masurd ceva unic. Acolo cine a fost ales?

In primul rand, Muzeul a venit pentru pri-
ma data alaturi de noi. Si 11 multumim foarte
mult pentru ca a venit cu ,arme g1 bagaje”, cum se
spune, a pus la dispozitie toate centrele pe care le
are in Bucuresti, toate sediile pe care le are. Si in
fiecare sediu a dorit sa faca ceva special, sa ofere
muzica buna celor care nu pot sa intre in salile de
concerte. Este o alegere pe care a facut-o directo-
rul, domnul Majuru, a facut-o directorul Muzeului
municipiului, noi am pus la dispozitie mai multe
inregistrari. Acum, de exemplu, alaturi de festi-
val a venit si Arhiva de Documentaristica a Mi-
nisterului de Externe, cu niste documente despre
Enescu extraordinar de importante. Cu ajutorul
Trinitasului, board-casterul festivalului, incer-
cam sa facem publice aceste documente. Acesta
este lardsi un program nou care a aparut alaturi
de festival, in beneficiul celor care il respecta si il
iubesc pe George Enescu. Multumim si Muzeului,
s1 Arhivelor, si Trinitas-ului, pentru ci, asa cum
v-am spus, au aparut acum alaturi de noi, sunt
institutii noi care s-au alaturat si speram sa mai
vina gi altele.

Daca ar fi sa va insotim intr-o bund dimi-
neatd, cu ce ritm vi se deschide ziua?

Greu de spus. Ziua se deschide, in general,
noaptea; acum, mai ales, cand or si Inceapa sa
vina gi sa plece artigtii, sunt cam 24 din 24 de ore...
Dar cred ca in momentele de linigte, ca sa spun
asa, m-ar bucura sa ascult Preludiu la unison, in
momentele tensionate mi-ar placea sa ascult fina-
lul din Vox maris. As recomanda celor care vor sa
aiba o zi mai destinsa inceputul din Suita a III-a
de Enescu. In sfarsit, sunt multe lucrari. Acum
depinde si de stare si de cum te scoli — pe dreapta
sau pe stanga, pana la urma.

Imi ramane mie sd aleg cateva dintre numele
care s-au atasat, cu bucurie, si in panoplia minu-
natd a Festivalului George Enescu si care apoi le-a




devenit si lor marcd. Dupa directoratul lui Ioan
Holender, acum un directorat cel putin la fel de
impresionant, schimband putin modelul si uite in
cate paliere diversificand festivalul. Cum lucrati
cu Viadimir Lossky?

E de intrebat cum lucreaza dansul cu noi,
pentru ca dansul este cel care este vedeta in aceas-
ta situatie. Si el este cel care are programul foarte
plin, ocupat fiind, mai ales acum, cand are atatea
orchestre gi va avea in curand si Opera din Min-
chen. Nu este usor de lucrat, din cauza timpului
deosebit de riguros pe care-l are aranjat, insa si-a
facut timp sa se aplece asupra a ceea ce 1-am pro-
pus noi, sa facem acest program impreuna. O sa
lucram, in continuare, si pentru editia 2021, si
ceea ce este imbucurator e ca este un mare iubitor
al lui George Enescu. Si atunci tot ce a facut si
ceea ce face pentru festival este legat de acest res-
pect pe care-l poarta marelui compozitor. Si vrea,
prin tot ceea ce a adus si vrea sa aduca si discutii-
le pe care le face si pe care le poarta, vrea sa aduca
o plusvaloare acestui festival. E adevarat ca acest
festival deja are o anumita tinuta, are o anumi-
ta varsta. Dar prin noutatile pe are le-a adus si
prin suflu arata ca este un dirijor tanar care este
in plina ascensiune, desi ascensiunea lui a ajuns
la culmi. Cred ca, si in aceasta editie, si in editia
trecuta, s-a vazut participarea lui si este foarte
important ca cei care au vazut aceasta participare
au fost si de acord si au sustinut-o.

Ca in ,Gradinile suprapuse ale Semirami-
dei” sau ca intr-un mare oras cu drumuri supra-
puse, asa cred ca putem vedea festivalul, si de ce sa
nu ne bucuram de toatd aceastd intdlnire, intretd-
tere de sunete, care nu fac decdt sa ne imbogdteas-
ca? Am ascultat muzica dintotdeauna, care ne va
face sa fim st mai bogati intotdeauna.

Da, este adevarat. Cred ca noi, romanii, sun-
tem prea modesti g1 incd nu ne dam seama de im-
portanta acestui festival. Nu ne bucuram atat cat
am putea sa ne bucuram de ceea ce avem in gradi-
na noastra, ceea ce este ravnit, invidiat, apreciat
de cei din strainatate. O
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Vi invita in cadrul proiectului

ROMANIA®
CITESTE

Romadnia Citeste — proiect multianual de sustinere a artei si de promovare a
autorilor contemporani in Romania si straindtate

Participa importanti artisti romani contemporani, personalitati marcante ale
vietii culturale, sociale si politice

PROGRAMUL EVENIMENTELOR :

IDENTITATEA
ROMANEASCA
Joi, 10 octombrie 2019, ora 11.00
Biblioteca Judeteana Dolj,Alexandru si Aristia Aman”

Str. M. Kogalniceanu nr. 9, Craiova

Vineri, 18 octombrie 2019, ora 11.00
Biblioteca Judeteana Timis, Sorin Titel”
Sectia de Arte,Deliu Petroiu”
Complexul Bastion Theresia’, corp A
Str. Hector nr. 4, Timisoara

Vor fi lansate volumele

Critica si creatia de Marian Victor Buciu

Romanul politic si pactul fictional de Adrian Dinu Rachieru
Alungarea din Brobdingnag de Bogdan Mihai Dascalu
Geniul inimii si Ostrovul Invierii de Aura Christi
Pdcatwl lui Onan de Florin Logresteanu

Intoarcerea perend de Mircea Badut

Participanti

Florin Logresteanu, Marian Victor Buciu, Aura Christi, Crisu Dascalu,
Bogdan Mihai Dascdlu, Adrian Dinu Rachieru, Florian Copcea,
Tudor Nedelcea, Mircea Badut, Nicolae Panea, Dumitru Otovescu

Organizator: Fundatia Culturald Ideea Europeana

Lecturi publice, recitaluri, spectacole, lansari de carte, discutji interactive cu publicul
Evenimente organizate in cadrul proiectului Romania Citeste vor urma in orasele:
Tecuci, Slobozia, Bucuresti s.a.
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Proiect cultural co-finantat de
Administratia Fondului Cultural National

PARTENERI
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@ Coritampovanid W
EUROPEANA
Libris cn @ Pentru informatii: Tel. 021-212 56 92
—"i‘.;“:‘?.:‘;?.‘.r‘ gl Gmnny oot e-mail: contact@romaniaciteste.ro

website: www.romaniaciteste.ro
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m Mihaela Helmis in dialog cu Adrian Majuru

Trei veacuri de poveste

La Palatul Sutu, in doua sali special amena-
jate, ni se spune intr-un mod inedit povestea rela-
tiei noastre cu muzica. Suntem invitati la un exer-
citiu muzeal menit sa ne ajute sa traim sincron nu
mai putin de trei veacuri de poveste, experimen-
tand, ascultand si cunoscand astfel producerea,
captarea si redarea sunetului in istorie. De la or-
chestra mecanica, folosita inca din veacul al XVI-
II-lea, la pick-up-ul si magnetofonul adolescenti-
lor din anii 1970 sau 1980, pana la device-urile de
inalta fidelitate ale viitorului, toate acestea sunt
prezentate la Palatul Sutu. In expozitia tematica
Marturisirt despre muzica. Intimitate. Armonii.
Tehnologie, aflata sub egida Festivalului Interna-
tional ,,George Enescu” « 2019, al carei coordona-
tor este istoricul-antroposof Adrian Majuru, direc-
tor a Muzeului Municipiului Bucuresti.

A lua cu tine muzica

Mihaela Helmis: Cd sunt incantatii sau
monodii, ¢ e un susur, un cantec, sau o poveste
spusd in jurul focului, cantatd, intr-un fel, cred ca
face parte din natura noastrd muzica. Ceea ce fa-
ceti aict, in acest excurs muzeal, este, sigur, un pas
spre zilele noastre, dar cum am defini din punctul
de vedere al alcatuirii noastre, al alcatuirii omului,
aceastd altd forma de exprimare sau de existentd?

Adrian Majuru: In cele din urma, muzica
este una dintre preocuparile cele mai vechi ale
naturii umane. Ea ne-a insotit in lungul drum al
evolutiei si ne-a ajutat foarte mult dezvoltarea.
De la un punct incolo, care e de data recenta insa,
cam de vreo 300 de ani, zonele mai avansate ale
lumii urbane au investit, treptat, si apoi tot mai
accentuat, intr-o tehnologie care sa redea sunetul
sl apoi sa redea chiar piese muzicale de care sa
te bucuri oricand doresti. Dupa cum se stie, a te
bucura de o mica orchestra, un cvartet, un cvintet,
era destul de costisitor chiar gi pentru conti. Drept
urmare, undeva catre 1840-1850 apar primele
aparate de redare a sunetului cu cilindru perforat.
Noi avem in expunere al doilea aparat din aceasta
serie. El se numeste fonograf si nu si-1 putea per-
mite oricine. Ca si acum, orice inovatie de ultima
ora era destul de scumpa, insa apar destul de cu-
rand piesele de masé care prefigureaza cumva din
punctul de vedere al tehnologiei globalismul trait
astazi. Adica instrumente la indeméana tuturor,
care pot fi folosite si in afara casei, la picnic, la
iarba verde. Chiar reclamele indemnau in directia
asta s1 avem o mare varietate de modele privind
patefoanele fara palnie, sau gramolele si gramo-
foanele cu palnie. Patefoanele sunt mai recente un
pic. Sunt mai mobile s1 mai putin sensibile atunci
cand iesi in afara casei, avand deja discuri foarte
rezistente de ebonita.
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Acest dispozitiv care functioneazd si care
prin scintilatii argintii ne-ar face sd credem cd
acolo se ascunde esenta muzicii redd cdteva sec-
vente din felul in care se asculta sau se compunea
muzica acum 130-140 de ani st la Viena, si in El-
vetia, dar si in Romdnia. Sunt sase piese pe care le
putem asculta tragand de o maneta, la nesfarsit,
pentru cd sunt atdt de frumoase. Era o inventie re-
volutionarad, care ne fdcea sd ne imagindm cd e si
un mic inger al muzicii acolo.

Da, au si fost fabricate in Elvetia g1 in Eu-
ropa Centrald, in Imperiul Austriac si in Germa-
nia de mai tarziu, apoi apar centrele din Anglia,
Franta si Statele Unite ale Americii, iar productia
de masa, cu precadere, in lumea anglo-saxona si
germanica se dezvoltd. Cea mai interesanta ino-
vatie legata de muzica, dar care nu este in expo-
zitie, pentru ca nu a fost posibil, ne duce cu gan-
dul la a asocia muzica din punctul de vedere al
redarii unei alte inventii, de data mai recenta, de
dinainte de Primul Razboi Mondial. Vorbesc des-
pre automobil. Evident ca automobilul n-a avut
dotarea in primele produse de serie sa ne aduca
muzica la indemana, pentru ca radioul a aparut
mai tarziu. Dar odata cu radioul atasat in bordul
masinii, dupa al Doilea Razboi Mondial, avem cu
noi, pe trasee lungi, muzica. Evident ca la un mo-
ment dat ea se afla si intr-un avion, evident ci ea
se afla si in mijloacele de transport in comun in
Occident, apoi a ajuns si la noi dupa 1989, insa
punctul nodal care ne va duce mai departe si care
este prezent in expozitie este noua tehnologie,
care e destul de costisitoare in momentul de fata.
Dar exista gi variante foarte la indemana care iti
ofera oportunitatea de a lua muzica cu tine, intr-o
intimitate in spatiul colectiv, pe strada, mergand
oriunde doresti tu, cu castile in urechi sau chiar
mai putin de atat. Si sa selectezi aproape gratuit
de cele mai multe ori piesele care-ti plac, sa-ti faci
play-list-ul tau si apoi sa-l oferi cadou celui drag
s1 asa mai departe. E interesant unde ne va duce
tehnologia, nu? Dar exista in expozitie si 0 zona
a muzicii care coboara de pe partitura si o intal-
nim pe medalii, pe bancnote, plachete, ilustratie
de carte, bijuterii de tot felul. Drept urmare, nu
stiu daca este o alta preocupare care sa fi modelat
natura umana si care sa o modifice atat de mult
precum a fost muzica si sunetul.

Existd, ati sugerat-o intr-un fel, aceastd cutie
cu tot felul de circuite si cu captatori, poate chiar
din satelit, care difuzeazd muzicd cu senzatia cd
esti in fata orchestrei. Unii dintre marii dirijori au
refuzat sa-si lase muzica inregistratd pentru cd,
spuneau ei, doar in sala de concert se poate asculta
ea ca atare, dar acest dispozitiv are aceastd calitate.
Unde ne poate duce, si la acest capitol, tehnologia?

Sunt muzee in Austria si in Germania ca-
re-ti oferd posibilitatea sa cunosti fenomenul. De

exemplu, la Viena este ,,Muzeul sunetului”’, unde
la final ai posibilitatea sa dirijezi o orchestra si sa
fii laudat de Zubin Mehta sau sa nu fii laudat daca
nu ai ureche muzicald. Chiar primesti si o diploma
daca esti castigator. Insa e o poveste interesanta
a sunetului de la primele semne primite in timpul
sarcinii, cand fatul prin filtrul lichidului amniotic
isi dezvolta auzul si cunoaste primele elemente
din exterior legate de sunet. Urmeaza apoi per-
ceptiile foarte fine ale urechii, zgomote de tot felul
pana la ceea ce au scris compozitorii clasici care
au modelat cumva acest fenomen in secolele apro-
piate noud. Sunt in Europa astfel de experiente
interesante, nu numai de audiat muzica. In ex-
pozitia noastra de la Palatul Sutu se poate audia
sau viziona muzica. Folosim, de pilda, un pic-up
sau un magnetofon, s vedem daca mai avem in-
demanarea practicd sa-l pornim, prin comparatie
cu nanotehnologia prezenta in viata noastra. Insa
un Muzeu al muzicii in Roméania adecvat standar-
delor, sau dorintelor fiecaruia, inca nu avem.

Ati pomenit un pic-up, ati pomenit un mag-
netofon Kashtan, care functioneazd, si care are,
poate, incorporatd muzica tineretii dvs. Aveti in
gand o primd amintire sau primele amintiri legate
de sunete din viata dvs.?

Ele sunt legate de pic-up, de variante mai
vechi decat aceea care se afla in expozitie si pe
care am avut-o in adolescenta si, evident, de dis-
curi foarte colorate, viu colorate, din anii ’60. Fie-
care ma atragea, si cu ajutorul cromaticii, care imi
trezea curiozitatea, descopeream si muzica.

Era vorba de aceastd muzica, sd spunem,
conservatd si care se putea auzi la nesfarsit, ori de
cate ori doreati.

Sigur ca da, ceea ce e o mare izbanda, spun
eu. Sa ai la indeméana oricand muzica agreata, sa
te optimizezi, sa alungi depresia, plictiseala sau
sa-ti bucuri ziua, pur si simplu.

Zestrea care ne alcatuieste
memoria

Si de aici, din locul acesta, de la Palatul
Sutu, in care fiecare isi poate gasi propriile repere
st se poate scufunda, facand legdturi pe care pand
acum nu le-a mai facut, pentru cd aici e si culoare,
e picturd, sunt lucrurile de toatd ziua, care suge-
reaza ceva legat de muzicd... Iata-ne toamna, din
dot in doi ani, in ceea ce sta sa fie Bucurestiul, lo-
cul in care se adund cei mai multi facatori gi iubi-
tori de muzicd.

Da. E un proiect expozitional, asociat Festi-
valului International ,,George Enescu”, asa cum a
fost s1 programul Muzeicorum, cu cateva concerte,
s1 ele asociate festivalului.

Si pentru duvs. festivalul cum a fost in timp?

A fost aproape de neatins, pentru ca salile
noastre sunt mici si nu reusesti cand iti doresti cu
adevarat sa mai prinzi un bilet. De aceea in expo-
zitie pot fi vizionate fragmente de mare calitate
muzicala din editii mai vechi. E adevarat ca orga-
nizatorii in acest an au gasit solutia de a viziona
in timp real, in Piata Festivalului, orchestrele de
la Ateneu, sau de la Sala Palatului, dar si pe cele
asociate acestui eveniment, concerte organizate in
acelasi timp in alte locuri din Bucuresti, cum sunt
spatiile muzeale.

Se prelungeste in acest fel zestrea aceasta
care ne alcdtuieste, fara sa stim, memoria, dar
cand apasam pe un buton sau pe o tastd, ea de-
vine, sa zicem, memorie activd, care emotioneazd
aproape in egald masurd.

Este intr-adevar vorba despre o memorie ac-
tiva pe care o avem perpetuu in noi, insa activarea
el tine de senzori sufletesti de care nu prea avem
timp, din pacate.

St atunci din timpul festivalului pand in fe-
bruarie 2020 vom putea ajunge aici in expozitia
Marturisiri despre muzicd. Intimitate. Armonii.
Tehnologie, unde printr-o simpld actionare de ma-
netd ne intoarcem in timp sau, apdasand un buton
st aplicand o cascd, muzica mare care vine la Bu-
curesti poate sa fie auzitd si urmaritd pe ecranele
special amplasate.

Da, ne putem bucura de ea pana pe 30 mar-
tie anul viitor.

Grupaj realizat de

Mihaela Helmis



Doina Bogdan-Dascalu
Omul cu insusiri

drian Dinu Rachieru stie sa faca si

Achiar face atat de multe lucruri, incat

pare ca le face simultan, ca timpul

pare sa se dizolve intre doua activitati succesive

ale sale. M-am convins de astea in rastimpul in

care intamplarea — o intamplare fericita — a facut
sa devenim colaboratori pe campul educational.

I1 stiusem dinainte, mai ales din cartile care
1-au purtat semnatura, insa l-am cunoscut indea-
proape abia cand am devenit colegi la ,,Jurnalisti-
ca”, o facultate norocoasa, caci specificul ei facea
ca in curricula sa se intalneasca discipline dintre
cele mai diverse, de la cele de stricta specialitate
la altele, ,,complementare” acesteia, intre care so-
ciologia ocupa, desigur, cat se poate de natural,
un loc privilegiat. Am remarcat insa curand ca ha-
rul titularului a transformat-o miraculos, dintr-o
stiinta arida, adica semiexacta, intr-o adevarata
incantare pentru auditori. M-as feri sa spun acum
ca aceasta spectaculoasa transformare, soldata cu
un nemaiintalnit spor de atractie din partea stu-
dentilor, a starnit o usoara si nevinovata invidie

din partea celorlalti colegi, desi sfiala mea cred ca
este exagerata.

La urma urmei, invidia este cea mai buna,
mai directd si mai lipsita de echivoc expresie a
pretuirii cuiva.

Am avut de cateva ori ocazia sd asist la
cursurile sale si reiau marturisirea facuta chiar
atunci coram populo ca informatiile seci capatau
viata, redate fiind printr-o retorica fara gres, care
le aducea nu numai spre mintea, ci $1 spre inima
ascultatorilor. Asa imi explicam ca, la incheierea
orel, studentii g1, trebuie sa o spun; studentele za-
boveau in jurul catedrei, prelungind ceasurile de
prelegere, mai mult, inconjurandu-1 pe profesor si
de-a lungul coridorului, in alai strans, pana la ca-
tedra.

Nu tin minte sa-l fi vazut vreodata cu ade-
varat suparat, cel mult lasa sa razbata in afara-i
o mahnire care, pentru cel vinovat, cantarea mai
mult. De obicei, insd, era destins, afabil, politicos
sl curtenitor cu toatda lumea. Degi nu era, cum se
zice, un ,om de lume”, era, fara indoiald, un om
pentru lume. Ceea ce este mult mai important.

Am colaborat g1 in plan publicistic. Adrian
Dinu Rachieru si-a asumat (dar cate nu si-a asu-
mat, intr-o frenezie doar la el posibila!) si conduce-
rea Argonautilor, suplimentul literar-cultural al
gazetel Tibiscus, redactata aproape in intregime

Am avut de cateva ori ocazia sa
asist la cursurile sale si reiau
marturisirea facuta chiar atunci
coram populo ca informatiile seci
capatau viata, redate fiind printr-o
retorica fara gres, care le aducea nu
numai spre mintea, ci si spre inima
ascultatorilor

de studentii nogtri. Incet-incet, dar totusi destul
de repede, a reusit sa-i dea viata adevarata, trans-
formandu-l intr-o publicatie apreciata si, impor-
tant, cunoscuta in Timigoara, in tara si dincolo de
granita. Fara sa fie autoritar, avea un fel de a fi
insistent-aluziv cu prezumtivii autori de articole,
intre care am inceput sa ma numar, tot mai des, si
eu. Asteptam, cel implicati, dar si cei aflati, tem-
porar, in ipostaza de cititori, cu mare nerabdare
sosirea teancului de exemplare proaspat aduse
de la tipografie si le deschideam cu nedisimulata
emotie de debutanti.

El a stiut intotdeauna sa transforme rutina
intr-o sursa de bucurie, obligatia in pléacere si re-
latiile de serviciu in prietenie. O prietenie de care
simt ca ma bucur si astdzi si care il asigur ca este
reciproci. Incat ma intreb: dacd Musil l-ar fi cu-
noscut, si-ar mai fi intitulat asa romanul?

Aura Christi
Martorii unui miracol

flat intr-un indelungat turneu de con-
Af:rint;e in provincia tarii, in Nordul
rdealului, Titu Maiorescu a fost, la
un moment dat, elogiat pentru perspicacitate,
eficienta si intelepciune. Elogiul facut intr-un re-
gistru atipic l-a facut pe magistrul grupului de la
Junimea sa-si ridice sprancenele atunci cand 1 s-a
explicat, doct si aplicat, faptul c&, pentru a repara
maioneza dupa ce s-a taiat, ritualul se reia de la
marginea vasului, doar astfel avand sansa de a se
reface miraculos. Este exact ceea ce facea, meta-
foric vorbind, marele critic, aflat la galaxii distan-
ta de dexteritatea de a face o maioneza ca la carte.
Criticul a ascultat elogiul neobignuit, cu seva in-
tr-o dexteritate de ordin gastronomic, pesemne, cu
un amestec de uimire si curiozitate, abia la finalul
acelui laudatio invidiat de nu putini intelegand
despre ce anume era vorba. Simtind ritmurile ca-
pitalelor culturale roméanesti in vadit reflux iden-
titar, pentru a revigora identitatea nationala, cri-
ticul de neegalat batea drumurile tarii in lung si
in lat gi tinea conferinte in marile periferii roma-
nesti, pentru ca acolo, in provincie, regasea pul-
sul viu, revigorant al romanismului, si, previzibil,
sansa — o sansa reala, simtita in adancurile fiintei
— Romaniei de a renaste, de a se reface si de a gasi
calea spre modernizarea visata de pasoptisti. Asa-
dar, din margine spre centru, in conditiile in care
marginea reconfigureaza, reinventand astfel cen-
trul, impunandu-i regulile si ritmurile.
Gandindu-ma la cele cateva tinereti, I:>
inregistrate nu fara uimire de domnul
OcTOMBRIE 2019
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

I:> profesor Adrian Dinu Rachieru — unul
dintre cei mai fideli si mai vechi membri
ai tribului Conte, un minunat gi neobosit
risipitor prin definitie —, mi-am amintit neinzadar
de periplurile prin tara ale lui Titu Maiorescu.
Este exact ceea ce face Adrian Dinu Rachieru —
criticul timisorean, profesorul si istoricul literar,
care bate tara in lung si in lat tinand conferinte si
care a scris, daca nu gresesc, cel mai mult g1 mai
aplicat (alaturi de alti eruditi ca, de pilda, Mihai
Cimpoi, Theodor Codreanu si Mircea Platon) des-
pre literatura roméana creata in Bucovina si Ba-
sarabia, literatura tratata in unele cercuri astazi,
uneori-adeseori — de ce am ezita sa o spunem? —,
daca nu cu o de neinteles superioritate, cel putin
din varful buzelor, de unii, e adevarat, extrem de
putini, dar importanti, totusi, oameni de condei,
aflati la o distanta cel putin stranie de unele din-
tre valorile fundamentale, repuse in discutie in
epoca globalizarii i politicii corecte, intre acestea,
cateva, fara care e de neconceput o Europa cultu-
rala a natiunilor.

Ma intreb, iar si iar, retoric de buna seama,
de unde energia risipita in atatea proiecte, rafturi
de carti scrise, editate, generatii de studenti for-
mate ca la carte, turnee de lansari si conferinte
tinute de domnul profesor Adrian Dinu Rachieru,
institutii ctitorite in cultul valorilor nationale re-
ale si in cultul prieteniei, cultul identitatii struc-
turate temeinic si cultul lucrului bine facut? Ras-
punsul la aceasta intrebare il cunosc exclusiv ceil
facuti din acelasi aluat. Cei care stiu meserie, o
fac cu daruire si cu smerenie, continuand sa-si ur-
meze cu fermitate vocatia, sa-si iubeascad membrii
familiei-matrice, precum gi familia mare: Roma-
nia, practicand acel tip de nationalism in limitele
adevdrului, ce poarta grifa Maiorescu. Cei care
stiu ca nu se cade sa denigrezi parintii i mem-
brii familiei-matrice. Cei care stiu ca a-ti calomnia
tara — familia mare adica — e ca si cand ai vor-
bi de rau parintii tai, e ca si cand tu, om matur,
al pangari leaganul in care ai crescut. E ceea ce
nu stiu sau se prefac tot mai stangaci ca nu stiu,
straniu, inclusiv unii scriitori romani. Unul dintre
acestia — unul dintre cei mai tradusi, de altfel; si e
tradus, da-da, degeaba, daca face asa ceva —, aflat
la o conferinta intr-o tara din nordul european,
rastimp de mai bine de o orda a denigrat Roma-
nia. Cand a venit timpul intrebarilor, la sfarsitul
acelei conferinte de pomina — relateaza cu lux de
amanunte un martor prezent in acea sald —, re-
spectivul scriitor care e de parerea ca ,sa traiesti
in Romania e ca g1 cum ai inota in acid sulfuric”,
redus la mutenie, a ascultat ca pus la colt pentru
0 boacana un diplomat strain care a vorbit cu in-
cantare pentru cei prezenti in sala — dar i pentru
scriitorul roméan, desigur! — despre Romaéania in-
dragita de el pe parcursul misiunii sale in aceasta
tara, aflatd pe granita dintre doud lumi, cea de
vest si de est, despre limba miraculoasa invatata
de el, diplomatul strain, din respect $1 admiratie
fata de cultura romana majora. Diplomatul stra-
in, vadit uimit, i-a marturisit scriitorului roman
ca, ascultandu-l cu luare-aminte, n-a recunoscut
el, diplomatul nordic, tara stiuta excelent, tara in
care si-a onorat el, strainul, misiunea diplomatica,
tara zugravita de scriitorul roméan — in chip stupe-
fiant pentru strainul care nu-gi mai revenea din

uimire — in culori sumbre. Evident ca invocatul
scriitorul roman — caruia ezit sa-i fac onoarea sa-1
ortografiez numele — a primit una dintre cele mai
aspre si drepte lectii. Si ma intreb aici, acum, oare
un scriitor suedez, francez, rus sau chinez, aflat
intr-un turneu de conferinte si lecturi dincolo de
granita tarii sale de origine, gi-ar descrie tara in
culori intunecate, calomnioase? Sa fi devenit pen-
tru unii scriitori romani amor patriae un soi de
maladie demna de a fi supusa oprobriului public?

Intr-o lume a contrastelor, nu rareori, stri-
dente, ai avea mai frecvent senzatia ca inaintezi
pe nisipuri miscatoare, daca n-ar exista repere
nationale reale, care sa spuna raspicat exact cand
e momentul: o tara are sansa reala de a renaste
prin oamenii ei frumosi... din Romania profunda,
unde ea, tara-miracol, straluceste in toatd splen-
doarea, contemplata s1 admirata de cei care o vad
asa cum este, fie acestia din tara, fie straini din
Suedia, China, Belgia, Franta sau din orice alta
parte a lumii, indragostiti iremediabil de cultura
daruitda de Roméania lumii, cultura nationala, prin
care aceasta — repet — tara-miracol se transcen-
de. Asemenea personalitati te fac sa te bucuri din
adancul inimii de sansa de a deveni, sansa de a
fi martorul unui miracol: risipirea in cele patru
vanturi a legendei negre de care are parte Roma-
nia de cateva decenii, legenda a carei sursa e aici,
scriam cu amaraciune si altadata, pe malurile
Dambovitei.

Crisu Dascalu
A.D.R.ian risipitorul

Cand am fost solicitat sa scriu cateva pagini
despre Adrian, abia atunci am avut revelatia ca
el trebuie sa fi intrat in randul omagiabililor, din
care o tinerete prelungita inexplicabil paruse a-1 fi
eliminat definitiv. De fapt, ma gandesc ca sunt in

El a stiut intotdeauna sa transforme
rutina intr-o sursa de bucurie,
obligatia in placere si relatiile de
serviciu in prietenie. O prietenie de
care simt ca ma bucur si astazi

acest caz prizonierul felului meu de a-1 percepe, ca,
in realitate, el este mult mai batran, caci numai
asa pot sa explic intelepciunea cu care se inscrie
intr-o existenta imbibata de cultura. O intelepci-
une pe care o daruieste in stanga s1 in dreapta cu
atata desprindere de sine, incat aceasta risipa de
altruism pare sa o contrazica. Posibilitatea de a
nu se risipi in ceilalti 11 este profund straina, chiar
daca aceasta nobild dezicere de sine este primita
nu o data cu cautaturi piezise. Insa el stie prea
bine ca ingratitudinea a devenit, de multa vreme,
o perfectd moneda de schimb pentru bunatate.

In general, nu pun mare pret pe spontanei-
tate, dar 1ata ca, de data aceasta, trebuie sa admit
ca, afland despre solicitarea amintita, o impresie
subita, aceea a risipirii, s-a consolidat numaide-
cat, legitimandu-se drept singura varianta accep-
tabild (pentru mine, fireste) in privinta lui Adrian.
Ciudat este doar ca argumentele pentru ea mi-au
venit, rand pe rand, abia dupa ce mi s-a impus
ceea ce trebuia, in mod normal, sa le fie concluzie.
Imi explic aceasta rasturnare a logicii firesti prin
faptul ca acele argumente existau de multa vre-
me in mintea mea, asteptand doar prilejul nimerit
spre a 1esi la iveala.

Nu stiu daca A.D.R. a tinut contabilitatea
imprejurarilor in care s-a daruit celorlalti. Nu stiu
nici macar daca el le-a ales ori daca ele 1-au ales
pe el.

Nu stiu, de pilda, cate carti a ,,scos” edito-
rul, atat timp cat a diriguit institutia careia i-a
dat notorietate g1 renume, carti ale unor scriitori
ilustri, care i-au incredintat cu calda fraternitate
manuscrisele, insa si ale unor autori veniti de ni-
ciunde, carora el le-a construit statutul de promi-
siune literara.

Nu stiu la cate lansari de carte si-a spus opi-
nia, intr-un ceremonial in care subtile rostiri se
ridicau din teancul de hartiute pe care le pregatea
cu constiinciozitate nemteasca, rostiri alternate
norocos de scanteietoare improvizatii, spre incan-
tarea si, mai ales, spre folosul celor prezenti.

Nu stiu cate calatorii literare a facut de-a
lungul anilor, batand tara in lung si in lat, tara de
astazi si pe cea de 1eri, adunand, in scurt rastimp,
prietenii cat pentru o viata.

Imi dau seama ca nestiintele mele vin, in fe-
lul cel mai straniu, tocmai din postura de martor
al multor asemenea imprejurari, ca ele se hranesc
adica din stiinta mea, adunata coplesitor in timp,
atat de coplesitor, incat eu sunt cel care nu am
izbutit sa-i tin rabojul, cum s-ar fi intamplat, de-
sigur, daca numarul lor ar fi fost atat de neinsem-
nat, de mi-ar fi ramas in memorie, una cate una.
Este, pesemne, felul meu de a-1 fi pretuit chiar si
atunci cand alte preocupari nu mi-au permis sa-i
stau alaturi, dar cand 11 simteam necontenit darul
risipirii rasfrant si asupra-mi. 0

Impotriva uitirii
1178? — Gest pentru eroi

ficial, la Revolutie au murit 1178 de
oameni, dar numarul nu este inca de-
finitiv, multe dosare asteapta si acum un ver-
dict. Proiectul 1178? — Gest pentru eroi, proiect
la care Muzeul National al Literaturii Roma-
ne este partener, vrea sa reuneasca artisti din
toate domeniile intr-un demers simbolic de
rememorare, documentare si recunostinta.
Invitam 1178 de artisti sa se alature proiectului
nostru, facand un gest pentru o persoana dispa-
ruta. O lucrare plastica, un fragment de text, o
secventa cinematografica, o bucata muzicala sau
orice contributie personala la gestul nostru im-
potriva uitarii. Un gest artistic simplu si discret
care sa ne aduca aminte de cei disparuti in de-
cembrie 1989 si poate din memoria colectiva.
Gesturile artistice vor fi reunite in format
electronic si prezentate sub forma de proiectii

(plasme, tablete, proiectii video) desfasurate
simultan in perioada 17-22 decembrie 2019 la
sediile partenerilor-gazda: Galateca, TNB, Ar-
CuB, MNLR Cretulescu, CNDB, Muzeul Nati-
onal Cotroceni (TBC). Pagina web a proiectului
(Work in Progress) va functiona ca o arhiva-do-
cument a gesturilor si a eroilor carora le sunt
dedicate. Proiectul este unul de tipul open call,
iar organizatorii vor lansa si o lista de invi-
tati, personalitati ale culturii noastre, din tara
si din diaspora. Proiectul este unul cultural
si de atitudine civica, fara implicare politica.
Organizatorii isi rezerva dreptul de a respin-
ge aplicatiile care aduc prejudicii de imagine
evenimentului, organizatorului si partenerilor.
Parteneri: Asociatia 21 Decembrie, UNARTE,
UNITER, TNB, Muzeul Literaturii Romane, Ga-
leria Galateca, ArCuB, Uniunea Compozitorilor

si Muzicologilor, Centrul National al Dansului
Bucuresti, Muzeul National Cotroceni (TBC).
Proiect initiat de Uniunea Artistilor Plastici-Fi-
liala Grafica si realizat cu sprijinul tuturor insti-
tutiilor partenere, cu implicarea pro bono a artis-
tilor 1 a echipei de proiect. Formularul pentru
participarea la proiect poate fi descarcat
https://uap.ro/en/formular-de-inscriere-on-
line-in-proiectul-1178-gest-pentru-eroi/

Acesta, impreuna cu lucrarea-gestul artis-
tic se trimite catre: Anca Boeriu —ancagestpen-
trueroi@gmail.com // 0722 357 212, Stefana Mar-
mureanu — stefana.1178@gmail.com // 0724 245
565. Termen-limita pentru trimiterea aplicatiei
30 noiembrie 2019. Echipa de proiect este com-
pusa din: Anca Boeriu, Stefana Marmureanu,
Ariadna Ponta, Maxim Trikhanov, Alexandru Si-
mion-Boeriu si Dragos Tudor.
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Theodor Codreanu

Adrian Dinu Rachieru:

o istorie a poeziei basarabene

anticipare pragmatica a prolegome-
nelor unei istorii literare este car-
tea lui Adrian Dinu Rachieri Poetfi
din Basarabia. Un veac de poezie
romdneascd (Editura Academiei Roméane, Editura
Stiinta, Bucuresti — Chiginau, 2010, 667 p., format
academic). Din mai multe pricini, cartea se consti-
tuie ca un eveniment editorial, nu doar pentru ca
poarta semnatura unuia dintre cei mai prestigi-
os1 critici si istorici literari de azi. Lucrarea este o
premiera in Tara, daca ne raportam la cunoaste-
rea precara a fenomenului literar din spatiul ba-
sarabean. Integrarea creatorilor de limba roma-
na din afara actualelor granite ale Romaniei, dar
facand parte organica din spatiul istoric national
este o problema cu miza majora, care, din pacate,
este neglijata de cei mai multi specialisti de dupa
1989. Ma gandesc la cazuri precum Nicolae Ma-
nolescu, pentru care, in Istoria criticd a literaturii
romdne (2008), literatura din Basarabia, Bucovi-
na nordica nu exista. Partial, aceasta literatura
a intrat, totusi, in atentia lui Ion Rotaru, Marian
Popa, Dumitru Micu, Ion Simut s.a. O cercetare
demna de semnalat este si cea a Catincai Agache,
Literatura romand in tarile vecine (1945-2000).
Adrian Dinu Rachieru ne propune formula
unei istorii antologate a poeziei basarabene, dupa
ce, cu mai multi ani in urma, a produs o anto-
logie cu poetii din Bucovina. Trebuie spus de la
bun inceput ca Poeti din Basarabia nu trebuie
confundata cu o simpla antologie cu poeti (cum
s-a Incercat a se acredita la o lansare a cartii), ci
este o istorie literara propriu-zisa, cu o armatu-
ra conceptuala solida in plan estetic, sociologic si
istoric, evocand pattern-ul calinescian al ,criticii
complete”. Fiecare poet intra, diacronic si sincro-
nic, intr-o ,formula” estetica, antropologica, ge-
nerationista, sociologica etc., primatul ramanand
imaginarul estetic sau ,corectitudinea estetica”, in
exprimarea autorului. Structura cartii este septe-
nara, acoperind un veac de poezie romaneasca, de
la Alexe Mateevici la Aurelia Borzin: I. Oamenii
inceputului de veac (Odiseea limbii romane); 1.
In Arcadia interbelica; II1. Altd tranzitie. Poeli vs
dinozaurii proletcultisti. , Erotismul politic”; IV.
Momentul resurectiei. Valul saizecist; V. Promotia
yochiului al treilea”. Schimbarea la fatd a poeziei:
realismul canonic gi sincronizarea ,,rizomica”; VI.
Reformarea paradigmei; VII. Cei care vin. Capito-
lele propriu-zise sunt precedate de un Argument
(Cum citim literatura basarabeana) si de un Aver-
tisment, care constituie partea fundirii teoretice
a viziunii critice si istorice. Fiecare scriitor este
tratat in micromonografii hiperconcentrate sau in
consemnari de tipul ,s1 alti1”, dupa care urmea-
za texte pe care criticul le considera antologabile,
cantitatile acestora fiind g1 o oglinda a ,,canonici-
tatii” estetice.
Premisa de la care porneste autorul e daca
,0 geografie literara roméaneasca” poate ignora
spatiul basarabean. Trecand prin ,proba exilu-
lui”, se pune intrebarea daca Basarabia mai e o
~provincie romaneasca” si daca scriitorii ei mai au
,constiinta acestei apartenente”, dat fiind ca ,,In
vreme ce rusii au incurajat identitatea moldove-
neasca, lipsa unui proiect panroméanesc la Bucu-
resti, incoerenta decizionala sau gafele diploma-
tice n-au facut decat sa amplifice dezinteresul si
sa blocheze replierea identitara”. In pofida aces-
tel conjuncturi istorice defavorabile, autorul con-
statd ca la Chiginau existd toate premisele unei
puternice rezistente panromanesti, in avangarda
carela se posteaza si Uniunea Scriitorilor de aici,
care are si o filiala a Uniunii Scriitorilor din Ro-
mania. Tentativa de construire a unei Uniuni al-
ternative panslaviste a esuat, ceea ce constituie
un argument puternic ca scriitorii basarabeni se
simt ca facand parte organica din spatiul spiritu-
al romanesc. Limba roméana, de aceea, constituie
pilonul renasterii basarabene, un adevarat ,per-
sonaj tragic al Istoriei basarabene” si nu e deloc

! Adrian Dinu Rachieri Poeti din Basarabia. Un veac de
poezie romdneascd (Editura Academiei Roméane, Editura
Stiinta, Bucuresti — Chisinau, 2010, p. 7.

intamplator ca lucrarea se deschide cu imaginea
de profet a lui Alexe Mateevici, un echivalent local
al profetismului ardelenesc intruchipat de Andrei
Muregsanu, si el ramas in literatura cu o poema
devenita imn national, in cele din urma, dupa
cum Limba noastra a fost adoptata, tot in cele din
urm4, ca imn al Republicii Moldova.

Un asemenea punct de purcedere nu con-
duce catre o grila de valorificare festivista, sub
umbrela doctrinei nationale. Dimpotriva, Adrian
Dinu Rachieru elimini o astfel de tentativa, spre
a demonstra ca literatura basarabeana devine va-
lida prin valoare, dincolo de particularismul ,,rizo-
mic” al ,,complexului Ithaca” despre care vorbea
Mihai Cimpoi in O istorie deschisa a literaturii
romdne din Basarabia. Autorul pune in discutie
modul cum trebuie asimilata aceasta literatura
in ansamblul culturii nationale, luand in atentie
controversele iscate pe ambele maluri ale Prutu-
lui. Criticul se situeaza pe o pozitie obiectiva, tra-
tandu-1 cu aceeasl masura pe autorii din toate ge-
neratiile, nedand castig de cauza vreuneia dintre
taberele aflate in adversitate. Exista, bundoara,
tentatia, atat la Chiginau, cat si la Bucuresti, de
a considera ca numai postmodernistii scriu ade-
varata literatura, ca generatia lui Grigore Vieru
a ramas ,pasoptista”, ,traditionalista”, ,anacroni-
ca” etc., fapt contrazis de un Alex Stefanescu, spre
exemplu, care constata ca nici un postmodernist
basarabean nu se ridica peste valoarea lui Vieru,
deocamdata. Adrian Dinu Rachieru nu dezvolta
nici el vreo idiosincrasie fata cu un Emilian Gala-
icu-Paun atunci cand il pune in cumpana cu Vie-
ru. Dar, remarca autorul, acolo unde argumentul
estetic nu e suficient, trebuie luata in consideratie
s1 masura sociologiei succesului, despre care vor-
bea Mihai Ralea: ,,Respectam, judecand sociologic,
coexistenta valorilor. Stim ca nu exista literatura
«pura» gl ierarhii inghetate, dar incercam sa ra-
manem fideli corectitudinii estetice”®. Astfel, ceea
ce in viata literara actuala pare de neconciliat, in-
tr-o istorie literara, precum cea de fata, adversita-
tile de tot felul coexista armonios, ca intr-o simfo-
nie de contraste din ,camera cu pareti de oglinzi”
a lui Eminescu (metafora a talentului), unde ideile
intra reci si invrajbite, dar, prin oglindiri contra-
punctice, ies infratite si calde. Cred ca aceasta
este proba de foc si a unui istoric si critic literar,
proba pe care Adrian Dinu Rachieru o trece cu
masura. In Avertisment, autorul ne atrage atentia
asupra tuturor acestor rezolvari si revizuiri ne-
cesare: ,Asadar, refuzand traficul de superlative
si tratamentul filantropic, intrebarea chinuitoare
ar fi: Ce ramdne? Tectonica literara, schimbarile
de cod, sarcofagul chirilicelor, inghetul ideologic,
izolarea istorica, reprimanda ruso-sovietismului,
asaltul condeielor oportuniste (dinozauri pro-
letcultisti, idilismul de partid), inertia canonica,
consensul obosit, muzeificarea, valul contestéri-
lor, galceava «esentialilor» cu «expirati», comple-
xul mimetic, retardul, autoiluzionarea, rezistenta
axiologica — toate se reflecta, corect sau fraudu-
los, in oglinzile criticii. Ceea ce obligd, spuneam,
la o continua revalorizare”. Desigur, in sens lovi-
nescian, revalorizarea lui Adrian Dinu Rachieru
nu poate fi definitiva, ramanand, fatalmente, doar
un punct de vedere.

Dintre ,,oamenii inceputului de veac”, criti-
cul retine trei nume: Alexei Mateevici, Pan Halip-
pa si Ion Buzdugan, intre care Halippa, in pofida
meritelor politice si culturale, nu e antologabil cu
nimic. ,,Arcadia interbelica” este vazuta ca perioa-
da ,de tranzitie” spre integrarea in marea litera-
turda romaneasca, de care Basarabia fusese rupta
timp de peste un veac. Poetii de-acum se resfira
in toate tendintele literaturii interbelice, pentru
ca istoria si-i condamne la o noua ,tranzitie”, cea
de dupa ocupatia sovietica, sub zodia proletcultis-
mului. Daca un Liviu Deleanu (iesean prin naste-
re) a intrat entuziast in atmosfera proletcultului
basarabean, ca ,salvator” al propriei origini evre-
iesti pe care o promitea ideologia cominternista,

2 Ibidem, p. 15.
3 Ibidem, p. 19.
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Lucrarea este o premiera in Tara,
daca ne raportam la cunoasterea
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un Nicolai Costenco (boem ,,stihial”, cum l-a vazut
Eugen Lungu) va trece prin ,reeducarea” gula-
gului siberian, varianta sovietica a ,experimen-
tului Pitesti”, care va face din el o personalitate
dedublata. De la el ramane o capodopera, Lebada
neagra, crede Rachieru®. Cea mai puternica si mai
complexa personalitate interbelica, supravietuind
estetic si dupa ocupatia sovietica, pare a fi George
Meniuc, vazut, impreuna cu Al. Robot, drept ,cele
doud maini ale poeziei roméanesti din Basarabia”
(Emilian Galaicu-Paun). Intre ,vocile feminine”
care si-au legat destinul de Basarabia interbeli-
ca, Magda Isanos, desigur, este cea mai puternica®
(pp. 89-101).

in perioada ,dinozaurilor” si a ,erotismului
politic”, s-au afirmat numerosi poeti, dar demni
de retinut sunt Andrei Lupan, Anatol Gugel, Pe-
tru Zadnipru, Eugeniu Cosgeriu, Valentin Rosca,
Aureliu Busuioc, Vasile Levitchi, Agnesa Rogca s1
Alexandru Lungu. Surprinzatoare este aparitia in
lista a celebrului lingvist, de origine basarabea-
na, Eugeniu Cogeriu. Dar el a exersat ca autentic
elegiac, in tinerete, reintorcandu-si fata catre Ba-
sarabia dupa 1989. Adrian Dinu Rachieru retine
doua texte lirice: Sdngele nostru si Proverb.

Momentul auroral al poeziel basarabene ra-
mane valul gaizecist, care a dat cativa poeti com-
parabili cu cei din aceeasi generatie din Tara: Gri-
gore Vieru, Victor Teleuca, Anatol Codru si, poate,
Liviu Damian. Intre acestia, recunoscut ca atare
si de marii poeti ai generatiei lui Nichita Sta-
nescu este, desigur, Grigore Vieru, vazut
si de Adrian Dinu Rachieru drept centrul
iradiant al canonului liric al literaturii I:>
basarabene. Criticul realizeaza o sinteza

4 Ibidem, p. 59.
5 Ibidem, pp. 89-101.
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I:> consistenta a scrierilor mai vechi despre
autorul Legamdntului, rotunjindu-si si
definitivandu-gi viziunea. In ansamblu,
Grigore Vieru este plasat ,in galeria marilor po-
eti nationalisti” din spatiul romanesc: ,,Cel care,
ca sol al Basarabiei victimizate, murea in fieca-
re clipa, hartuit, istovit, deziluzionat de vicleniile
Istoriei, vulnerat sufleteste, infruntand dihonia,
poate fi numit, fara a gresi, un poet al neamului.
Oricum, cel mai popular, foarte iubit, avand nu-
merosi cititori, afland in limba romana un adépost
al fiintei”®.

Criticul poposeste, obiectiv, asupra recepta-
rii contradictorii a personalitatii si valorii artisti-
ce a operel, sesizand ca, intr-o ancheta a Romadniei
literare, revista despre care nu se poate spune ca
i-a fost favorabilda in ultimele doua decenii, Gri-
gore Vieru se claseaza al zecelea intre marii poeti
romani din toate timpurile, pe cand altii l-au ca-
talogat ,,un poetastru de mana a saptea” (Mircea
Mihaiesg), sau ca scrie ,,versuri idioate” (Marius
Chivu), ambii condeieri din cercul amintitel re-
viste. Ca ,fruntas al saizecismului basarabean”,
continud Adrian Dinu Rachieru, Vieru a dezvoltat
,patetic linia oracular-mesianica (in filiatia Ma-
teevici-Goga), dar si cantabilitatea existentiala,
coborand smerit — «alb de duminica» — in timpul
sacru ori iegind in arena, deseori, animat de vi-
guroase pusee pamfletare”. In spiritul sintezei
critice, Adrian Dinu Rachieru preia elemente din
exegetil anteriori ai poetului (altminteri, asa pro-
cedeaza In toate cazurile), intregindu-le cu ale
sale. Linia clasica, folclorica, eminesciand, in sim-
plitatea aparenta a expresiei, pare a fi a unui,,poet
al locurilor comune, dar tocmai acolo — se stie — ro-
iesc marile intrebari, temele fundamentale mus-
tind de sens. Nu atat experientele estetizante cat
trairile obsesive, intorcandu-ne spre arhetipuri,
definesc acest lirism de adancime si limpezime,
turnat in tipar poporan si imbatat de misionarism
poetic, afisand o aura mitica”®. E ceea ce-l salvea-
za pe Vieru de riscurile ,invechirii”, plasandu-1 in
modernitatea cea mai acuta. Principiul matern,
recuperarea copilariei si a sacrului, bucuria vietii,
tenta ,,pedagogica” a liricii sunt permanente viere-
ne reliefate si de Adrian Dinu Rachieru. Criticul
contrazice si aici opinia unor politicieni, care au
condamnat ,romantismul lingvistic” al poetilor de
tip Vieru si care ar fi dus Basarabia intr-o ,pse-
udodreapta distroficd” aducatoare de ,nefericire”:
Lupta pentru limba si Istorie ar fi cauza declinu-
lui”®. Aceasta gaselnita aiuritoare, nascuta din
nevoia politicienilor de a-si masca propria incapa-
citate, e prezenta gi-n ideologia comunistilor-mol-
dovenisti, formulata, bunfdoara, de catre un Mihai
Contiu. Eroarea, argumenteaza criticul, nu apar-
tine poetilor, ci acelora care au intarziat nepermis
latura pragmatica a renasterii nationale. Desigur,
Vieru n-a fost un om politic, dar a formulat crezul
unirii profunde cu patria-mama4, care-si ,afla rea-
zemul gi certitudinea in limba si Istorie”?. Sapte-
zecismul basarabean, numit si,generatia ochiului
al treilea”, dupa o sintagma lansata de liderul Ni-
colae Dabija, va supravietui, se pare, prin Nicolae
Dabija, Anatol Ciocanu, Nicolae Esinencu, Andrei
Turcanu, Vasile Romanciuc, Eugen Cioclea.

Arcadie Suceveanu, unul dintre cei mai ta-
lentati poeti basarabeni, este plasat de Adrian
Dinu Rachieru cap de serie in generatia optzecis-
ta. E, totusi, dintre cel care s-a convertit oarecum
la ,postmodernism”, fara a cadea in ispita de a
proclama o reductie valorica a liricii contempo-
rane la aceasta ,paradigma”, cum o fac cei de la
revista Contrafort si Emilian Galaicu-Paun, aces-
ta considerat de unii (nu fara indreptatire) ade-
varatul lider al optzecismului basarabean. Intre
contrafortisti, o voce plina de vigoare estetica este
Vasile Garnet, secundat de Valeriu Matei (solidar,
mai degraba, cu generatiile lui Dabija si Vieru),
Nicolae Spataru, Dumitru Crudu s.a.

Adrian Dinu Rachieru construieste cu talent
critic, adesea prin caracterizari memorabile, in-
tr-un stil plin de acuratete, o imagine coerenta si
credibila a valorilor poetice dintre Prut si Nistru,
corelandu-le permanent cu valorile-etalon ale liri-
cii romanesti din ultimul secol. Poeti din Basara-
bia va deveni o carte de referinta in bibliografia
temei. O

8 Ibidem, p. 171.
7 Ibidem, p. 172.
8 Ibidem, p. 173.
9 Ibidem, p. 175.
0 Ibidem, p. 176.
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Dana Oprica
O pereche de aripi

iracolele exista, chiar daca se

vadesc dupd moarte. Adevarul

ni se aratd, chiar daca il aflam

dupa moarte. Si asta se intam-
pla pentru ca Dumnezeu se roaga, in fiecare zi, la
cate unul dintre noi. Chris Simion a reusit sa-L
surprinda, sa-I simta si sa-I asculte rugéciunile
(In fiecare zi, Dumnezeu se roagd la mine, Editura
Trei, Bucuresti). Pentru asta, s-a despicat in sase,
formand fetele unui cub, perfect, care pastreaza
inlauntrul sau toata taria rugii dumnezeiesti. In
jocul de-a Tubirea, de-a Viata, de-a Moartea, de-a
Timpul, de-a Lumea intra, asadar: un personaj
fara nume, care poate fi oricare dintre noi, Sara, o
alta fata a constiintei oricaruia dintre noi, Toma,
un personaj secundar care-1 accentueaza persona-
litatea Sarei, maica Mineea sau Ana pe numele ei
lumesc, maica Paesia sau Aida, cea care renunta
la manastire pentru dragoste si domnul S. — fiu
de profesori atei, care nu cunostea frica si care in-
vatase de mic ca fiecare e un Dumnezeu in sinea
lui. Ca sa poti incepe joaca e suficient sa lagi usa
deschisa: ,,Cine tine usa deschisa poate sa se tre-
zeasca oricand cu El” s1 numai asa poate incepe
jocul de-a Dumnezeu.

Timpul se vanzoleste cu dragostea, in incer-
carea de a infrange frica: ,Eu nu sarut cu carnea,
sarut cu sufletul, de frica si nu-mi fure timpul
sarutul”. Timpul se chinuie sa-gi defineasca ter-
menii, in incercarea de a lasa sa dainuiasca Viata:
,Doar prezentul da viata viitorului, il transpune.
Prezentul este singurul timp in care omului 1i este
ingaduit sa traiasca. (...) A fi pe masura prezentu-
lui inseamna a fi pe masura Omului”. Timpul se
1a de mana cu frica, pentru a cunoaste suferinta
sublima. Pe Golgota se urca, nu se coboara: ,,Sa
fii pe masura Omului inseamna sa fii pe masura
Suferintel, iInseamnd sa ai putere si curaj sa urci
pe Golgota”. Odata ajuns pe Golgota, Omul vrea
sd ajungd si mai sus, unde nu i-a fost permis sa
ajunga: ,Imi este atat de dor sa zbor, incat mi-as
da viata pentru o pereche de aripi!” Pe pamant,
timpul se preface intr-un imens cadou fara pret cu
ajutorul caruia oamenii, doar aceia dintr-o anumi-
ta parte a lumii, pot simti viata: ,Oamenii acolo
sunt altfel, au atat de mult timp incat nici nu au
ce face cu el”. Viata trebuie contemplata pentru
a fi inteleasa, pentru a intelege rostul ei: ,Daca
in loc sa spunem cuvinte, am tacea cuvinte, n-am
mai muri in fiecare secundi, am invia!” Rostul
alearga limpede catre Dumnezeu: ,Care este ros-
tul celor multi? Cioran spunea ca «rostul nostru
este sa ne gandim la Dumnezeu»”!

Dumnezeu ajunge, din nou, la cuvinte, la cu-
vintele rostite, care, singure, isi fac loc prin spatiu
si strapung timpul cu galagia lor: ,Cuvantul este
nimic in sine. Cuvantul este cand se intrupeaza in
noi. Cuvantul lipsit de energie este lipsit de viata,
este lipsit de rost, este nimic, nimicul acela inutil,
care ajuta inexistenta sa ocupe un loc in spatiu,
in noi, in ceea ce spunem, in timpul nostru”. Tot
pe pamant, legile sunt stiute: Libertate, Fericire,
Bani: ,Libertatea se cumpéara cu un singur lucru:
cu bani, din pacate. Fericirea insa nu se cumpara
cu nimic. Este singura stare a unui om care nu
are pret’. Numai pe pamant, Omul e Natura, in
al carui circuit se integreaza perfect: ,Valurile se
ploua de stanci. Stancile se ploud de ploaie. Ploaia
se ploua de tarm. Tarmul se ploud de mine. Eu... o
picatura, una dintre miile de picaturi, in cadere”.
Tar Dumnezeu poate fi Om cu toate imperfectiu-
nile sale: ,,De ce nu are Dumnezeu curajul sa ma
plouda cu adevarat, s ma bucur... pentru ca ploaia
aceasta de azi esti tu”, dar poate fi si atoatefacator
s1 atoateprotector: ,,Si-atunci ningea divin, pentru
cd ningea cu ingeri care se asezau in palma, pe
varful nasului, pe pleoape, pe suflet g1 vegheau
Impotriva a tot ce-1 rau”. Timpul a reusit sa-1 fure
jocul chiar si Naturii, care se teme de batranete:
,Este duminica seara si ninge, asa cum numai in

copilaria mea ningea: cu fulgi care nu se mai to-
pesc de teama ca timpul sa nu-i imbatraneasca”.
Eternitatea o constituie totusi Omul, Natu-
ra si Dumnezeu; este o trinitate in toate: ,Am iesit
din camera aceea banala in pustietatea rece a ful-
gilor de zapada. M-am descaltat si am lasat sa ma
sarute divinitatea lor”. Eternitatea poate fi zdrun-
cinata doar de frica, de frica Omului fata de Natu-
ra, ca ar putea-o cioparti, a Naturii fata de Om, ca
l-ar putea distruge, a Naturii fatd de Dumnezeu,
ca ar putea-o imbatrani, noud de Dumnezeu, iar
lui Dumnezeu 1i e fricd de nebunia noastra: ,,Ce
s-ar face Dumnezeu daca toata lumea ar fi prega-
titd sa moara? Ce s-ar face Dumnezeu daca n-am
mai muri si i-am deveni asemeni?” Moartea e si
ea tot un joc sau, mai bine zis, o gala la final de
campionat, cand toata lumea, dichisita, asteapta
premierea castigatorilor si apoi festinul: ,La in-
talnirea cu Dumnezeu nu te poti duce oricum. Nu
te poti duce chiar ca la piata sau ca la cumpara-

soi-atunci ningea divin, pentru ca
ningea cu ingeri care se asezau in
palma, pe varful nasului, pe pleoape,
pe suflet si vegheau impotriva a tot
ce-i rau”.

turi. Totusi, la intalnirea cu Dumnezeu trebuie sa
fii pregatit. S1 multi dintre noi nu stim sa folosim
numai o singura viatd pentru aceasta intalnire.
Multi pierdem viata, pierdem chiar si timpul, ne
pierdem si pe noi. Si-atunci intalnirea se amana
de tot atatea ori pana ce reusim sa ne adunam de
pe drumuri”. Este declicul care deschide avalan-
sa de interpelari dure in legatura cu egoismul lui
Dumnezeu, care a pastrat infintatea doar pentru
El: ,Numai daca-ti place sa traiesti viata poate sa
ti se para scurtd, dureros de scurtd”, in legatura
cu creatia bivalenta care-i da sansa sa construias-
ca gl sa distruga, dar si cu sentimentul de ciuda
pe care l-ar putea incerca atunci cand planurile
sale sunt impiedicate de catre... medici: ,Cred ca
printre dugmanii de seama ai lui Dumnezeu — mai
presus chiar decat ateii si curvele — sunt medicii.
(...) Daca Dumnezeu le-a creat pe toate, tot Dum-
nezeu a creat si boala. Si atunci cand scopul bolii
este inlaturat, cand se face tot posibilul ca functia
el sa fie nimicita, crezi ca lui Dumnezeu i1 place?”

Rastunarea planurilor sale e compensata de
jocul perfect chiar si din banalul rol de portar ca-
re-si apara spatiul fatd de noi toti, fotbalistii, care
nu incetam sa tintim spre poarta in speranta mar-
carii unui gol: ,Ma intreb de ce dam permanent
mingea spre poarta lui si de ce ne crispam stiind
ca intotdeauna o prinde”. Lui Dumnezeu Ii este
incercata insasi iubirea cand inaintea ochilor sta
o fiinta care se stinge si care a ajuns in cea mai
putreda stare: ,O fiinta care ajunge astfel este o
dovada certa a lipsei iubirii cu care se tot lauda
Dumnezeu”. Creatia Lui, fiinta umana, e capabila
de lucruri pe care nici chiar El nu le poate realiza,
cum ar fi lacrima pura, scursa in ultimele momen-
te de viata — cea mai puternica si cutremuratoa-
re indoiald a plasmuirii noastre, a descendentei
noastre, o masluire a devenirii.

Sara a pierdut jocul de-a Dumnezeu din su-
ferinta si neatentie, insa a castigat premiul unici-
tatii, prin curajul cu care s-a ldsat in bratele celei
mai ingrozitoare morti. Si abia in Iad, de unde ne
scrie, pare sa fi inteles de ce, in fiecare zi, Dum-
nezeu se ruga la ea sa-1 deschida usa sufletului si
sa-L lase sa intre... Caci nimic nu exista cu ade-
varat in afara de El (scrisoare, in plic, din Infern
— originalitatea acestei carti-framantare).

Ceilalti continua jocul, asteapta premiile si
banchetul final... 3
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Aura Christi si evenimentele

identitare ale deveniri

ele doua romane ale Aurei Christi,

Geniul inimii (Editura Ideea Eu-

ropeana, 2019) si Ostrovul invierii

(Editura Ideea Europeana, 2019),
imbraca nu doar un continut tematic bogat, sti-
mulant, ci si o formula artistica insolita pentru lu-
mea literara a prezentului. Gandindu-ne ca roma-
nul in versuri atinge culmile valorificarii estetice
in perioada romantica, fiind indisolubil legat de
nume sonore ca Holderlin sau Pugkin, o aseme-
nea initiativa temerara nu poate scapa atentiei
noastre. Resurectia acestui gen literar antreneaza
numeroase transfigurari de ordin stilistic, inter-
textual g1 metatextual, depasind prejudecata de-
suetudinii si realizand un amestec armonios intre
gingasia lirica si evidenta epica. Proiectiile auc-
toriale exploreaza abisurile fiintei ce se conjuga
cu o seducatoare experienta livresca, dialogheaza
cu marile nume ale literaturii universale (Dostoie-
vski, Nietzsche, Shakespeare, Tolstoi, Hélderlin)
sl comunica entuziast cu reusitele anterioare ale
Aurei Christi in campul liricii si in cel al eseisticii.

Piesele poetice care alcatuiesc ceea ce am
putea numi drept supraunitatea volumelor Geniul
inimii si a continuarii acestuia, Ostrovul invierii,
sunt organizate in structuri triadice, grupate sub
titluri sugestive care concentreaza esenta fiecarei
parti, favorizand totodata si o gradare in inten-
sitate a tensiunii lirice. Tonul nu este niciodata
liniar, uniform, ci surprinde de fiecare data prin
imbinari neasteptate de registre sau prin oferirea
de replici omogene pentru poeme sau versuri an-
tecedente. Ambele romane in versuri redau forta
covarsitoare a unor evenimente identitare in ma-
sura in care eroiil percep in forurile lor launtrice
multiple fracturi ce fragmenteaza existenta, inre-
gistrand si aducand in lumina constiintei desfasu-
rarea acestor tacute mecanisme interioare.

Vasta tesatura intertextuala, mai extinsa in
primul roman si redusa semnificativ in cel de-al
doilea, lipsita de orice nuanta de pedanterie, ac-
tioneaza ca o camera de rezonanta pentru simta-
mintele vocilor epice, amplificandu-le, iar emotiile
livresti si mentalul cultural amplificd proportiile
realitatii cotidiene, dictand o evolutie ancorata
in ansamblul sensibilitatii si al afectului. Poezia
acompaniaza sirul evenimential desfasurat pe sce-
na vietii si, pe parcursul lecturii, obtinem multi-
ple dovezi ca autoarea fraternieaza cu conventiile
romantice nu doar in privinta formulei adoptate.
Vizionarismul oniric picteaza in expresii volubile
tablouri ale unei fantezii debordante, originate in
migcarile starilor sufletesti. Personajele romane-
lor traiesc, respira intr-un anumit orizont metafi-
zic, configurat pe coordonatele precise examinate
ingenios in cele doua volume de eseuri semnate de
Aura Christi, Nietzsche si Marea Amiaza (Editu-
ra Contemporanul, 2010) si Dostoievski-Nietzsche.
Elogiul suferintei (Editura Ideea Europeana,
2017). Se pot observa cu usurinta cateva toposuri
tematice comune celor doua sectoare ale activita-
tii literare, ilustrative fiind mai ales referintele la
tezele fundamentale din gandirea filosofului ger-
man. Boala apare ca realitate corelativa a suferin-
tel s1 dobandeste functia de eveniment identitar,
fiind o axd tematica dominanta in cartea a doua
din Geniul inimii, in Copiii himerelor. In roman
capata aceeasl putere transfiguratoare descrisa
in Nietzsche si Marea Amiaza, unde era descrisa
ca ,,un imens dar formator, un prilej de renastere
in albia fiintei”. Afirmandu-se, deci, ca experienta
capitala, aureolata de o functie cathartica si afla-
ta in pozitia privilegiata de a modela un destin,
ea scapa imaginii defiimatoare atribuite conven-
tional de perspectiva traditionala a concretetii
efectelor sale. Dimpotriva, boala este valorificata
la nivel uman, mistic, moral g1 estetic, ea capata
astfel o altd incarcatura semantica si simbolica,

intrucat devine apanajul geniului. Acest element
tematic ne ajuta sa intelegem de ce Nietzsche
este prezentat in poemul emblematic Nu pdtrund
cu mintea drept un ,sfant dionisiac” ce ,trdieste
in adevar”. Telul epistemic al existentel umane,
Adevarul, este deplasat programatic dintr-un ca-
dru cartezian in unul al intuitiilor sensibile si al
afectelor. Se sanctioneaza implicit rationalitatea
rece si excesele cerebralitatii, fada in incercarile
sale de a eluda necunoscutul.

Imaginarul este insa unul deosebit de in-
tuitiv s1 delicat intr-o asemenea masura, incat,
oricat de neasteptate ar fi motivele, alegoriile si
asocierile, totul suni natural, nimic nu frapeaza.
Ideea care se desprinde adesea din paginile aces-
tor carti este aceea ca suferinta il transforma pe
om in aristocrat, explicand de ce frumusetea poa-
te fi sfasietoare uneori, avandu-si izvorul in dure-
re. Genealogia spirituala de la care se revendica
eroii romanelor Aurei Christi se remarca printr-o
constanta reprezentatd de curajul launtric si de
consecventa vointel de a lua in propriile maini
devenirea fiintei, insinuata ca refren existential
al celor doua carti. Personajele hamletizeaza si se
regasesc in conformatia spirituala a unui Raskol-
nikov pe care cerebralitatea il conduce la crima,
iar afectul la reabilitare sufleteasca. Se repune in
discutie conceptia potrivit careia ratiunea radica-
l1a se afla in impas, in timp ce de adevarul tainic,
de esenta divinitatii, se poate apropia doar sufle-
tul. Pilonii literari pe care se sprijina universul
fictional sunt decupati cu precadere din roma-
nele lui Dostoievski, Crima si Pedeapsad, Insem-
nari din subterand, din tragediile shakespearie-
ne si din alegoriile literar-filosofice proiectate de
Nietzsche. Fascinatia exercitata de cei doi titani
al literaturii universale asupra autoarel urmea-
za aceeasl directie pasionanta, initiata odata cu

Amintirea descompune intreaga
experienta anterioara in momentele
marcante care o alcatuiesc, pentru a
se intoarce in final la sinele profund,

insa nu sub acel aspect initial
nelamurit, ci intr-o alta forma,
armonioasa si senina

Proiectiile auctoriale exploreaza
abisurile fiintei ce se conjuga cu o
seducatoare experienta livresca,
dialogheaza cu marile nume ale
literaturii universale (Dostoievski,
Nietzsche, Shakespeare, Tolstoi,
Holderlin) si comunica entuziast cu
reusitele anterioare

volumul Dostoievski-Nietzsche. Elogiul suferintei,
in care Aura Christi demonstreaza abil afinitatile
tematice dintre acestia.

Jocul de masti sau polifonia se apropie de
anvergura maieuticii, prezenta mai ales in Geniul
inimii sub forma dialogurilor incitante cu perso-
najul dostoievskian Porfiri Petrovici, in dubla sa
ipostaza de anchetator si duhovnic. Intrebarile
incisive lansate de acest interlocutor sceptic nasc
confuzie, revoltd, insa duc apoi la seninatate, in-
trucat chestionarea intentiilor eroilor nu constitu-
ie decat un aspect marginas al impresionantelor
transformari care se impletesc in cristalizarea
identitatii fiintei. Insd raspunsurile nu sunt me-
nite a oferi solutii definitive, universale, ci arunca
franturi de idei, sugestii care sa incolteasca ne-
asteptat. Odata cu Ostrovul invierii, dialogurile
sunt asistate treptat si de jocurile de perspective,
fapt ce capata o forta expresiva impresionanta in
ultima parte, intitulata ,,Prin ochii lui Adam, prin
ochii Evei”, unde asistadm si la o reactualizare a
tiparelor mitologiei biblice.

A alege s tratezi o tema cumva reactionara,
cum este transfigurarea identitatii in raport cu
experienta mistica, comportd o anumita fervoare
de asocieri ce tine adesea de ecourile spiritualita-
til etnice. In ceea ce priveste aceastd componenta
a hermeneuticii interioritatii, poeta se dovedeste
o fina cunoscatoare a sufletului rus, descris prin
prisma unui intreg manunchi de instincte si pa-
siuni. Intreaga desfagsurare epica urmareste sa
inlature inertia existentei, iar intre forma interi-
oara si cea exterioara a volumelor se duce o lupta
acerba de a concilia starile de spirit vulcanice cu
simbolurile utilizate de poeta. Latura dionisiaca a
sufletului slav prilejuieste inca un set de referinte
la ontologia nietzscheeana. Universul acela pro-
zaic, confectionat din ramagitele istoriei recente,
marcat de 1deologii si propaganda, de anihilarea
individualitatii si de topirea intr-o colectivitate
fortata sa imbratiseze stereotipii, isi gaseste sin-
gura cale de evaziune din prezentul pragmatic si
liniar in experienta bahica. Alcoolicul este portre-
tizat in aceleasi tonuri vii ca acelea intrebuintate
de Dostoievski, fiind privit cu simpatie si adus in
centru ca martor al unei lumi tranzitorii, prinsa
in nisipuri migscatoare si care isi cauta noi
principii, plasandu-se la granita cu etapa
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I:> definita de Nietzsche ca,revalorizare a tu-
turor valorilor”. Nu este deloc intamplator
ca ganditorul german avea sa-1 aseze pe
marele romancier rus mai presus de toti cei care
s-au avantat sa cerceteze adancimile sufletesti,
afirmand cu aplomb: , Dostoievski este singurul
pstholog de la care mai pot invdta ceva” Pare ca
locuitorii subteranelor ratiunii se solidarizeaza
sl intermediaza un schimb ideatic complex, rele-
vand conditionarile reciproce dintre literatura si
elementul metafizic.

Insusi tonul evocator, migcarea care rea-
duce trecutul in prezent se prezinta ca expresie
a ceea ce Nietzsche numea ,eterna reintoarcere a
aceluiasi”, una dintre tezele fundamentale si cele
mai enigmatice elaborate de filosof. Heidegger va
consacra o serie vasta de prelegeri acestei teme,
insistand asupra instrumentului-cheie cu care se
realizeaza, si anume asupra instrospectiel ca mo-
dalitate de a sonda abisurile fiintei aflate in conti-
nua devenire. Asa cum se prezinta si firul epic din
cele doua romane in versuri, amintirea descompu-
ne intreaga experienta anterioara in momentele
marcante care o alcatuiesc, pentru a se intoarce in
final la sinele profund, insa nu sub acel aspect ini-
tial nelamurit, ci intr-o alta forma, armonioasa si
senind. Decupajul subiectiv reflectat in continutul
ideatic care anima cartile nu ipostaziaza expresii
ale unor dispozitii afective variabile, ci ele apar
ca meditatii bine cumpanite, avand un sambure
metafizic limpede. Eterna reintoarcere nu se do-
reste o reiterare determinist-fatalistd a tuturor
momentelor care compun existenta, o insemnata
parte dintre acestea alcatuind banalul cotidian, ci
o stare inedita, destinata sa confere semnificatie
s1 sens lumii, sd imbogateasca si sa nuanteze via-
ta, stimuland totodata aparitia valorilor.

Nietzsche, acel ,ultim metafizician al lumii
occidentale”, asa cum il caracteriza cu o admiratie
aproape idolatra Heidegger, isi stabileste ca refe-
rinte ontologice premise grave, alarmante, drama-
tice in ansamblul lor, pe care le stilizeaza intr-un
discurs frapant, categoric, consecvent in esenta
sa, disociindu-se transant de sistemele de gandire
tributare unui control exclusiv rational. Este in-
teresant de urmarit cum actioneaza schimbul de
replici intre substanta metafizicii nietzscheene si
adaptarea sa la universul fictional creat de Aura
Christi. Culisele gandirii filosofice se deapana in-
tre grandoarea violenta a expresiilor lui Nietzsche
s1 simplitatea tandra cu care este invocat in jocul
intertextual. Poemul Reciteste Vechiul Testament
st fd o cura de Nietzsche din volumul Geniul inimii
devine elocvent pentru un demers artistic cu pro-
fund imbold metafizic, eliberandu-se de incarca-
tura terminologica rigida si redundanta, folosita
adesea in interpretarea operelor literare sau filo-
sofice. Actul hermeneutic ce se exercita in aceste
pagini solicita suprematia subiectivitatii ne-stiin-
tifice si a libertatii absolute, mizand exclusiv pe
sugestie, iar lecturile primesc rol de background
cultural si de material de reflectie pentru interi-
oritatea care incearca sa se (auto)defineasca si sa
isi valideze reactiile launtrice in raport cu lumea:
»Reciteste presocraticii. Fd o curd de Nietzsche/
In paralel cu Vechiul Testament, in paralel cu/
lecturt intense din Tolstoi, Dosto, D.H. Lawrence,
Rainer Maria Rilke. Sa nu uiti de dragul de Hera-
clit/ si roata lui magicd” (p. 391). Intregul sir de
evenimente identitare este astfel sectionat de nu-
meroase repere de natura livresca, complexitatea
gandului s1 a sentimentului fiind sustinuta de na-
turaletea expresiei.

Cele doua romane in versuri ale Aurei Chris-
ti, Geniul inimii si Ostrovul invierii, reprezinta
exemple de jocuri dialectice ce se imbina cu ficti-
unea filosofica si lirica profunzimilor interiorita-
til umane, trasand spatiul recurent de exercitare
a laboratorului de creatie. Organizarea materiel
epice 1n unitati poetice depaseste adesea cadrele
individualului g1 aspira la profilarea universalu-
lui, la exprimarea esentei umane care se manifes-
ta prin parcurgerea catorva momente capitale, de-
finite drept evenimente identitare. Actualizarea
reprezentarii sinelul nu mai apare ca un simplu
act de reconstituire, ci o recompunere in profund
acord cu datele launtrice si cu orizontul cultural.
Placerea nedisimulata a recursului la coloratura
sensibila a marii literaturi este prezenta in fiecare
pagind, implicit sau explicit, creionand simultan
sl 0 rama metafizicd pronuntatd, configurata pe
intuitiile ontologice fundamentale ale lui Niet-
zsche. O
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David Fogel
(1891-1944)

avid Fogel (15 mai1 1891-1944), poet
sl scriitor evreu, activ in Europa.
Povestirile sale scurte si romanul
Viata cdasatorita l-au transformat
de-a lungul anilor in unul dintre principalii sc-
riitori si poeti evrei al secolului al XX-lea. David
Fogel s-a nascut in orasul Stanov, regiunea Podo-
lia, in 1891. In 1909 sau 1910, s-a mutat la Vilna,
unde a devenit student. In 1912, s-a mutat la Vie-
na. La inceputul Primului Razboi Mondial, a facut
inchisoare ca inamic al statului (Rusia) si a fost
eliberat in 1916. Povestea lui Gershon Shofman,
Under Siege and Cliff, al carui erou este David
Gol, se ocupd de viata lui Fogel. Sotia sa, Eelka,
a contractat tuberculoza. In cea mai mare parte a
vietii sale, cei doi soti au ratacit in jurul Europei,
saraci, traind din drepturile de autor primite pen-
tru publicarea poeziilor si povestilor sale..
In 1925, se muta la Paris. Spre sfargitul an-
ului 1920, s-a recasatorit cu Ida Nadler. In 1929,
poetul a emigrat in Israel la invitatia unor scriito-
rl evrel care au avut grija de certificatele solicitate
pentru el si sotia sa, dar ei nu s-au adaptat climat-
ului si mediului cultural. In Palestina s-a nascut
singura fiica, Tamara. In primavara anului 1930,
s-a intors cu sotia si fiica sa in Europa, locuind la
Vargovia si Viena, iar in 1932 s-a intors la Paris.
La inceputul celui de-al Doilea Razboi Mondial, a
parasit Parisul si a calatorit cu fiica sa in Ottwil,
judetul Anne, unde sotia sa a fost spitalizata pent-
ru tuberculoza. La 3 octombrie 1939 a fost arestat
si dus la inchisoare ca subiect al unui stat inam-
ic (Austria). In august 1940, dupa capturarea
Frantei de catre Germania nazista, a fost eliberat
s1 a revenit la Otoile, care era sub conducerea lui
Vichy. Poetul a descris aceasta perioada din viata
sa intr-un fel de jurnal personal, pe care l-a scris
in idis (versiunea ebraica, cu titlul Toata lumea
a mers la luptd, inclusa in cartea sa Statii). In
februarie 1944, a fost prins de Gestapo in Ottwil,
transferat in lagarul de concentrare Drancy si de
acolo la Auschwitz, unde a fost ucis.

L

Incet se suie caii mei

Pe urcusul muntelui,
Noaptea std deja neagra
Induntrul nostru si in toate.

Grea scragneste caruta mea cateodata
Parca e plina cu mii de morti.

Cantec soptit voi trimite
Pe drumul undelor noptii,
Sa mearga la indepartare.

Cail mei asculta si urca incet.

3

Doar barba ta neagra

Buclata

Flutura pe obrazul meu frigid —
S1inima mea dansa.

S1 méana ta paroasa
Se odihnea tacuta in manutele mele mici,
Tata.

Dar ochi téi tristi
I1 voi vedea 1n toate zilele
Pe mine.

Toate ulitele mele vin la tine, tata!

Cand imi voi prelinge toate zilele mele
La picioarele tale
Ca un vin auriu, stralucitor?

12

In fata portii tale, tu rochie alba,
Voi sta confuz.

In fata sufletului albastriu,
Auriu,
Al unei dimineti de vara.

Dintr-un adanc intunecat

Urec.

Si linistea rasului tau pluteste
Spre mine.

Cum voi veni spre camerele tale
Luminoase —
S1imbracamintea mea e neagra?

Nici degetul
Nu va atinge discret
Sanii tai moi.

24

La malul raului goala voi sta
Dreapta.

In apa blanda,

Ratacita,

Soarele diminetii tremura aurit
In fata frumusetii mele tacute.

Dar in vale,

Intre dealurile sanilor mei plini de dor,
Briza albastruie

Va trece tacuta,

Chiar mi-ar mangaia burtica adormita.

Plina de dorul dragostei dintr-odata voi sari
Spre soare.

Spre dragostea tremuranda.

30

Ochiul meu cauta podul,
Sufletul meu doreste noaptea.

Toate prietenele m-au parasit
S1m-au compatimit tacute.

Dar eu —
Inima imi arde ca o facla
Tubituluil meu 11 luminez intunericul.

Ca un val de foc auriu
Sunt vijelie imbatata
In nopti.

S1 iubitul meu va vasli
In valurile mele.

Ochiul meu cauta podul,
Sufletul meu nédzuieste spre noapte.

Prezentare si traducere de

Menachem M. Falek
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Octavian Mihalcea

omanul lui Dan Stanca, Anii
frigului (Humanitas, Bucuresti,
2017), pune in valoare un eclec-
tism estetizant ce are drept
fundament sinteza initiatica a epidermicului
cotidian cu supramundaneitatea. Aparent
cele mai insignifiante activitati camufleaza
istorii personale pline de sensuri nebanui-
te. Principalul spatiu in care au loc multiple
evaziuni ideatice este reprezentat de o cvasi-
banala carciuma. Flagelanta singuratate, cu
valoare potentiala de piatra angulara, sta la
originea irumperii unor personaje accentuat
particularizate. Unul dintre acestea, Hector
Noroaie, supus aneantizarii intr-o circum-
stanta conjugala toxica, ia contact cu extraor-
dinarul unor anumite destine. Sandu Tudor,
Domide Golgot sau Carolina Albescu repre-
zinta tot atatea universuri emblematice. Una
dintre acceptiunile cartii este reprezentata de
rezistenta in fata terorii istoriei, suprimare
ideologica a elanului vital. Transfigurarile
revelatorii reprezinta o potentiala evadare
din oprimanta conditie umana. Pe acest fond,
percutantele apropieri metafizice confera ro-
manului Anii frigului un farmec aparte.

Metamorfozele unor personaje, de-a
dreptul alchimizante, au drept scop accesa-
rea starii evanescente, acolo unde materia
este abolitd. O prezenta importanta a cartii
e Sandu Tudor, cunoscut poet, gazetar si mo-
nah din perioada interbelica. Amalgamarea
ipostazelor reale cu desfasurarile fictionale
construieste o complexa imagine asupra lui
Sandu Tudor, cunoscut si sub numele de An-
ton de la Manastirea Antim gi Daniil de la
Rarau. Daca in ,,viata care se vietuieste”, cum
spunea Mateiu, Sandu Tudor a fost casatorit
de trei ori, schimbarea paradigmei existenti-
ale intervenite odata cu monahismul prileju-
ieste atitudini spirituale inedite, in orizontul
transmutarii. Apropierea traseelor existen-
tiale proprii lui Sandu Tudor si sculptorului
Dimitrie Golgot, legati de accentuate intero-
gatil, reprezintd o miza puternica. Ceea ce se

a Coriterip

petrece intre ei pare a fi rodul unei legiferari
suprasensibile. In cazul lui Hector Noroaie,
suplicierea mundana este mai mult decat
evidenta. O incompletitudine cu nuante ma-
ladive 11 defineste viata. Aici, totul se acorda
cu starile inferioare, apropiate tipologiei unui
om sfarsit. Dezirabild evadare din contingen-
ta deceptionanta, accesarea teritoriilor fan-
tastice e realizata cu notabild ingeniozitate.
In romanul lui Dan Stanca, multiplici-
tatea biografiilor realizeaza de numeroase ori
trecerea catre fluiditatea transistoricitatii,
acolo unde prevaleaza spiritualul. Sunt son-
date datele nefericirii, pentru a translata apoi
in directia amplelor transfigurari estetice.
Problematica sensului vietii e inchinata zodi-
ilor crepusculare. Glisare continua, realitatea
sau poate irealitatea anumitor personaje. Pe
fondul aparent eclectic al actiunii asistam la
etalarea intalnirilor cu fior initiatic. Comple-

»Atlet al realismului ezoteric
si campion al tristetilor
metafizice, Dan Stanca este cel
mai dostoievskian (si eliadesc)
scriitor din peisajul nostru
literar”

xul fenomen al ,Rugului Aprins” beneficia-
za de atasante abordari. O particulara cheie
misteriosofica 1i corespunde personalitatii lui
Sandu Tudor. Ne putem gandi ca obisnuita
hiperimaginatie a lui Dan Stanca atinge in
prezentul roman glacialitatea extinctiei, re-
prezentata la nivel istoric de flagelantul spa-
tiu concentrationar comunist. Transgresarea
realului si accesarea luxurianta a imaginaru-
lui poseda un vadit rol soteriologic. Iata un
greu de uitat portret al autorului, realizat pe
coperta IV a cartii de inconfundabilul Dan C.
Mihailescu: ,,Atlet al realismului ezoteric si
campion al tristetilor metafizice, Dan Stanca
este cel mai dostoievskian (si eliadesc) scriitor
din peisajul nostru literar. De peste trei de-
cenii se lupta narativ cu demonismul, erezia,
vinovatiile naucitoare si ispasirile halucinan-
te. Indiferent ca-1 vorba de mistica, politica,
sexualitate, de ocultism, legionarism, alco-
olism, alchimie, gazetarie, simbologie sau
guénonism, el alcituieste frenetic scenografii
fantaste, subrezite de ispite abisale, initieri
morbide, deprimism hipnotic, hierogamii si
hierofanii delirante. Proza lui pare ca rivali-
zeaza sufleteste cu lupta biblica din Vadul de
la Peniel”. O

Abonamente

Romania: 84 lei/an
Strainatate: 50 euro/an
Taxele de expediere
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resti. Abonamentul va incepe din luna

Nume (Societatea)

Cul Str.

Nr. BI. Sc. Ap.___ Localitatea
Judet/Sector Cod postal Telefon
Email

Am achitat suma de 72 lei cu mandat postal/ordin de plata nr.
in contul Asociatiei Contemporanul CUI
26718854 nr. RO61 RNCB 0072 1154 7936 0001, deschis la BCR Filiala Sector 1 Bucu-

1 Atentie: Daca v-ati abonat platind cu mandat postal sau prin virament bancar va rugam
1 sa trimiteti dovada platii impreuna cu talonul de abonament (nume, adresa) la
I Asociatia Contemporanul, OP-22, CP-113, Sector 1, Bucuresti, Cod 014780 sau

I prin fax: 021-212.56.92 sau prin email: office@contemporanul.ro.
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Ada Vertan

Zile si nopti de teatru
la Braila

ositd vineri, 13 septembrie, spre seara, in

orasul natal al omagiatei doamne Catalina

Buzoianu, dar si al atator altor nume celebre

din istoria noastra culturala, m-am bucurat
sa Impartasesc bucuria lui Lucian Sabados de a vedea, in
sfarsit, desavarsirea muncii neostenite, a sa si a directo-
rilor antecesori, cu precadere a doamnei Veronica Dobrin,
la restaurarea filigranata a Teatrului ,Maria Filotti”, ce-
lebra cladire veche de 150 de ani, precum si la formarea
unei noi trupe teatrale. Am avut sentimentul ca si in Bra-
ila amintirilor mele, cutreierate impreuna cu unul dintre
Frumosii nebuni ai marilor orase, dragul nostru prieten,
Fanus Neagu, in stravechea noastra urbe se intampla,
continuu, lucruri fabuloase. Vineri si sambata seara, in
deschiderea festivalului ,,Zile si Nopti de teatru la Braila”,
editia 12+1, m-am numarat printre cele cateva sute de no-
rocosi ce au umplut pana la refuz Sala Mare si Sala Studio
a Teatrului, pentru ca din primele zile de la punerea in
vanzare toate biletele pentru cele 10 zile de festival s-au
epuizat. Primii pe care i-am remarcat in multimea pre-
zentd au fost cei ce au pus umaérul la reusita festivalului,
domnul Marian Dragomir, primarul urbei, elegant si foar-
te apropiat de elita culturala braileana, atat emotional,
cat si financiar, dornic de noi proiecte, dar si pe distinsa,
abila gi nu mai putin frumoasa doamna Doinita Ciocan,
dornica mereu de a face din visuri — fapte. Astfel, am des-
coperit in orasul cu salcami ai lui Mihail Sebastian, dar si
ai adolescentei mele, un loc unde continua sa se joace tea-
tru la cote inalte, unde muzica, luminile, costumele si sce-
nografia se impletesc fabulos, spun povesti despre lumea
care exista atat de aproape de noi. Prin tema generoasa a
editiel de anul acesta, ,,Criza familiel in lumea contempo-
rand”, managerul teatrului, Lucian Sabados, a propus pu-
blicului piese dense, uneori excentrice, dar atat de frumos
spuse sl jucate, incat sa farmece spectatorii, sa-i intoarca
spre taina g1 lumina existentei lor.

Trupa
braileana, dar
si celelalte
trupe invitate,
colective de
actori, talentati
si uniti, gsi-au
purtat cu magie
costumele
prin decoruri
inspirate, cu
lumini si efecte
speciale extrem
de reusite

Trupa braileana, dar si celelalte trupe invitate, co-
lective de actori, talentati si uniti, si-au purtat cu magie
costumele prin decoruri inspirate, cu lumini si efecte spe-
ciale extrem de reusite. Aplauzele calduroase, chemarile
la rampa, ploaia de flori au exprimat cel mai bine nota
maxima acordatd de cel prezenti unor spectacole de ex-
ceptie.

Post Scriptum: Minunate au fost si serile de After
Party, cand, pe acorduri de jazz, ne-am strans cu totii, la
un shot, in cinstea celor care ne-au facut ziua frumoasa,
Actorii. Cu sound-ul unor piese legendare, ne-a surprins
sl ne-a Incantat pe toti fermecatorul regizor si jazzman
Lucian Sabados, cel care a purtat grija fiecarui om din
echipa, a fiecarui invitat, a fiecarui spectator. Prezent
sus, in Sala oglinzilor, la intalnirea cu fostii si actualii
angajati ai teatrului, prezent jos, la hotel Traian, pentru
intampinarea curtenitoare a invitatilor ce veneau in va-
luri, la sala mare, la cea mica sau in foaier, la lansarile
de carte. Omniprezent! Chapeau bas! Noi, cei care l-am
ascultat cu toata fiinta, ne-am armonizat si revigorat ore
bune in noapte, eliberati de limitele lumii! Memorabile
zile i nopti, la Braila! O
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Liliana Popa

A fost odata un tanar cu ochii mari...

fost odata un tanar cu ochii mari,

care te mangaia cu privirea, cu ide-

ile sale si care ne aducea la teatru,

riunde ar fi fost el. Un tanar care

vorbea cu Shakespeare, cu Cehov, cu Bertolt Bre-

cht, cu Marin Sorescu, iar seara asculta valurile

g1 cauta pescarusgul. Tanarul acela, regizorul, 1i

impaca pe francezi cu englezii, pe austrieci cu ger-

manii, pe cel buni cu cei rai, a schimbat tipologii, a

facut revolutii (1789). Asa am intrat in ,,Visul unei

nopti de vara”, am invatat sa facem ,,Mult zgomot

pentru nimic”, am gasit-o pe Perdita abandonata

pe o stanca in ,,Poveste de iarna”, am purtat coroa-

na de paie a ,,Regelui Lear”, am asistat la tradarea

lui ,, Julius Caesar” si ne-am intalnit cu ,Macbeth”
in padurea Birnam.

Alexandru Darie a fost un regizor premiat

in tara, invitat s& monteze pe cele mai mari scene

— de teatru ale lumii, din Italia, Belgia, Marea Bri-

tanie, pana in Japonia, prieten al marelui Georgio

— Strehler, profesor pentru generatii de tineri regi-

CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

zori, mare iubitor de Shakespeare (unele dintre
cele mai spectaculoase productii ale sale sunt la
,2Bulandra”). El si-a dedicat viata teatrului. Ale-
xandru Darie s-a nascut la 15 iunie 1959, intr-o
familie de artisti: Iurie Darie si Consuela Rosu.
A absolvit Academia de Teatru si Film — Facul-
tatea de Regie de Teatru, Film si Televiziune, in
1983. Din 2006 si pana in prezent — director al
Teatrului Bulandra din Bucuresti. Intre 2006 si
2011 a fost presedinte al Uniunii Teatrelor din
Europa, potrivit www.bulandra.ro. In 1984 a de-
butat ca asistent de regie la Teatrul de Stat din
Oradea. Intre 1987 gi 1990 a fost asistent regizor
artistic la Teatrul de Comedie din Bucuresti, iar
din 1990 pana in 1992 — regizor artistic la acelasi
teatru. Din 1992 pana in 2002 a fost regizor artis-
tic la Teatrul Bulandra din Bucuresti. Montarea
spectacolului ,,Visul unei nopti de vara” (1991),
considerat de ziarul The Guardian cea mai buna
montare dupa montarea semnata de Peter Brook,
lI-a propulsat in galeria marilor regizori de teatru
internationali. Spectacolul a fost recompensat cu
premiile pentru ,cel mai bun regizor” si ,,cele mai
bune costume” la prima editie a Festivalului Nati-
onal de Teatru ,I.L. Caragiale”. In 1992, a fost in-
vitat de Oxford Stage Company sa regizeze ,Mult
zgomot pentru nimic”’, de William Shakespeare,
BBC apreciind montarea drept un ,eveniment al
stagiunii”. A mai regizat in Statele Unite, la Per-
forming Arts Centre, New York ,Mizantropul” de
Moliere si ,,Cabala bigotilor” de Mihail Bulgakov.

Si-a petrecut viata in teatru de la varsta
de 3 ani. De la 14 ani si-a dorit sa fie regizor. A
fost asistentul lui Dinu Cernescu si a invatat me-
serie de la David Esrig, Gheorghe Harag si Lu-
cian Giurchescu. ,Am avut extraordinarul prilej
de a cunoaste oameni de teatru minunati din lu-
mea asta”, spunea Alexandru Darie la Intalniri-
le Yorick din 2016. ,,Cea mail mare multumire pe
care am primit-o a fost la Piccolo Teatro. Am fost
acolo, la teatrul lui Giorgio Strehler, caruia am
avut bucuria sa-i fiu chiar prieten, sa jucam un
spectacol”.

Dornic sa-i invete pe cei tineri arta spectaco-
lului, Ducu Darie declara intr-un interviu: ,,Cand
predai, trebuie sa transmiti generatiei urmatoare
ceva nou. Nu sunt pentru spectacolele de consum.
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Poate cd sunt de moda veche”. , Po-
veste de iarna” de William Sha-
kespeare, montata la Teatrul Bu-
landra in 1994 a fost nominalizata
de cinci ori la Gala UNITER 1995
la categoriile ,cea mai buna regie”,
»,cel mai bun spectacol”, ,cel mai
bun actor”, ,,cea mai buna actrita” si
,cea mail buna scenografie”. A fost,
de asemenea, distinsa de Asociatia
Internationala a Criticilor de Tea-
tru cu premiile pentru ,,cel mai bun
spectacol al anului” si ,,cel mai bun
actor in rol principal”.

,Trei surori” de Anton Cehov,
productie 1995 a Teatrului Bulan-
dra, a fost recompensata cu premiul
pentru ,.cel mai bun regizor” al anu-
lui la Gala UNITER 1996, precum si cu premiul
pentru ,cea mai buna regie”, acordat de Asociatia
Internationala a Criticilor de Teatru. Intr-un in-
terviu pentru Cotidianul, spunea ca viseaza sa fie
in stare, cum spunea Shakespeare, ,,sa-1 tin lumii
oglinda in fata”.

Intre spectacolele montate in strainatate,
Alexandru Darie a lucrat: ,,Sarpele” de Horia Ga-
rbea (1990, Royal Court Theatre, Londra), , Mi-
zantropul” de Moliere (1991, Performing Arts
Centre, New York, SUA), ,,Mult zgomot pentru ni-
mic” de William Shakespeare (1992, Oxford Sta-
ge Company, Marea Britanie), ,,Equus” de Peter
Shiffer (1993, Kammerspiele Im E-Werk, Frei-
burg im Breisgau, Germania; nominalizat de ca-
tre Stuttgarter Zeitung la Premiul pentru cel mai
bun spectacol alternativ), ,Marat-Sade” de Peter
Weiss (1994, Kammerspiele Im E-Werk, Freiburg
im Breisgau, Germania), ,Regele Lear” de William
Shakespeare (1995, Mechels Miniatuur Teater,
Mechelen, Belgia), ,,Omul bun din Szechuan” de
Bertolt Brecht (1996, Ginza Saison Theatre, To-
kyo, Japonia), ,Macbeth” de William Shakespeare
(1997, Teatrul Kinokunya, Tokyo, Japonia).

Alexandru Darie a regizat si show-uri de
moda — live si la televiziune: Janine — ,Jazz”
(1998), ,Eclipsa” (1999), si ,Brancusi” (2000).
,Eclipsa” a fost prezentat la Fashion TV, Euro-
news s1 CNN. Dar si evenimentul stradal ,,Anul
2000 Millenium Angel”, care a avut peste 200.000
de spectatori in Piata Revolutiei din Bucuresti,
fiind transmis in direct de Millenium Television.
A semnat regia pentru concerte rock si spectacole
stradale: ,,Diva inamorata” si ,Agurida”.

Printre spectacolele de teatru si opera rea-
lizate de Alexandru Darie se numara: ,,The Bach
Files”, productie 2015 , Bulandra per musica”, pe
muzica de Adrian Enescu, pe teme de J.S. Bach,
la Teatrul Bulandra. In 2014, a montat ,,Conver-
satie dupa inmormantare” de Yasmina Reza, la
Teatrul Bulandra, iar in 2013 — ,,D’ale Carnava-
lului”, de I.L.. Caragiale, in cadrul Cvartetului re-
gizoral Caragiale, realizat de Radio Romania Cul-
tural, alaturi de Alexa Visarion, Dragos Galgotiu,
Alexandru Dabija. Insemndrile unui necunoscut,
dupa F.M. Dostoievski, a fost montat in 2011, la
Teatrul Bulandra.

Anul trecut, Alexandru Darie a realizat ,,Co-
riolanus” de William Shakespeare, cu o distribu-
tie de 70 de actori. Spectacolul a avut premiera
oficiald in Festivalul National de Teatru, la Sala
,Toma Caragiu” a Teatrului Bulandra. Pentru
acest spectacol, Ducu Darie a fost nominalizat la
Gala Premiilor UNITER 2019 la categoria ,cea
mai buna regie”.

Un mare iubitor al dramaturgului britanic,
printre piesele shakespeariene montate de Darie
se numara: in 1990 — ,Visul unei nopti de vara”,
la Teatrul de Comedie; in 1992 — ,Mult zgomot
pentru nimic” la Oxford Stage Company; in 1994
—,,Poveste de iarna”, la Teatrul Bulandra; in 1995
— ,Regele Lear” in Belgia si ,,Julius Caesar” la Tea-
trul Bulandra; in 1997 — ,Macbeth” la Tokyo.

A fost recompensat pentru merite artistice
deosebite Cavaler al Ordinului Artelor si Lite-
relor, distinctie acordatd de Ministerul Cultu-
rii si Comunicarii din Franta, Ordinul Steaua

Un tanar care vorbea cu

Shakespeare, cu Cehov, cu Bertolt
Brecht, cu Marin Sorescu, iar seara
asculta valurile si cauta pescarusul.
Tanarul acela, regizorul, 1i impaca
pe francezi cu englezii, pe austrieci
cu germanii, pe cei buni cu cei rai, a
schimbat tipologii, a facut revolutii

Solidaritatii Italiene in grad de Cavaler s1 Ordinul
National Serviciul Credincios in grad de Ofiter.

A studiat regia de teatru la Universitatea
Nationald de Arta Teatrald si Cinematografica
,lon Luca Caragiale” din Bucuresti, pe care a ab-
solvit-o in 1983.

In studentie a regizat spectacolul Paracli-

serul de Marin Sorescu, pentru care 1 s-a acordat
Marele Premiu pentru cea mai buna productie
la Festivalul International al scolilor de Teatru
Jacques Lecoq, Riccione, Italia, 1981. Dupa ter-
minarea facultatii a lucrat la Teatrul de Stat din
Oradea. Printre productiile realizate in aceasta
perioadd se numara: Sdptamdana luminata de
Mihail Saulescu, 1984; Jolly-Joker de Tudor Po-
pescu, 1985 (spectacolul a fost interzis un an mai
tarziu, lar numele sdu nu a mai aparut in presa
timp de un an); Amadeus de Peter Shaffer, 1986,
nominalizat pentru cea mai buni productie a anu-
lui 1986, premiat de ATM; Zece hohote de rds de
Tudor Popescu, 1987, spectacol cenzurat de patru
ori.
A A continuat sa colaboreze si cu alte teatre.
In 1985 a regizat la Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt R.U.R. de Karel Capek — premiile pentru
cea mai buna productie si cel mai bun regizor la
Festivalul Tineretului de la Piatra Neamt, 1985.

In 1988 a fost invitat la Teatrul Mic din Bu-
curesti, unde a regizat Cameristele de Jean Genet.

Din 1989 a lucrat regizor angajat la Teatrul
de Comedie din Bucuresti. Aici a regizat, in 1990,
Visul unei nopti de vard de William Shakespeare
(cu Florentina Mocanu in rolul Hermia), spectacol
distins cu premiile pentru cel mai bun regizor si
cele mai bune costume la prima editie a Festiva-
lului National de Teatru ,I.L. Caragiale”. Cu spec-
tacolul Visul unei nopti de vard, Alexandru Da-
rie a fost invitat in 1991 de London International
Festival of Theatre (LIFT), a sustinut un turneu
in Marea Britanie, iar The Guardian a apreciat:
,Este cea mai buna productie prezentata in Marea
Britanie, dupa Visul unei nopti de vard regizat de
Peter Brook”.

Spectacolul a fost nominalizat printre prime-
le 20 de productii cu Visul unei nopti de vard din
lume. In 1992 regizorul a fost invitat de Oxford
Stage Company sa regizeze Mult zgomot pentru
nimic de William Shakespeare, BBC apreciind
montarea drept un eveniment al stagiunii”.

Alexandru Darie a regizat in SUA la Per-
forming Arts Centre, New York, Mizantropul de
Moliere si Cabala bigotilor de Mihail Bulgakov.
In 1992 s-a angajat regizor artistic la Teatrul Bu-
landra. In 1994 a continuat seria spectacolelor
Shakespeare cu Poveste de iarnd, care a avut un
mare succes la Globe Theatre Tokyo si la Festiva-
lul Uniunii Teatrelor din Europa (Milano), specta-
col distins cu premiul Asociatiei Internationale a
Criticilor de Teatru — sectia romana.

In ianuarie 1995 a regizat Trei surori de An-
ton Cehov, spectacolului acordandu-i-se Premiul
Asociatiei Criticilor de Teatru — sectia romana
pentru cel mai bun spectacol si Premiul UNITER
pentru cel mai bun regizor. De asemenea, a repre-
zentat Teatrul Bulandra la cea de-a cincea editie a
Festivalului Uniunii Teatrelor din Europa — Cra-
covia - 1996.

Alexandru Darie a montat in Japonia Omul
cel bun din Seciuan de Bertolt Brecht, la Ghinza
Season Theatre din Tokyo (1996) si Macbeth de
William Shakespeare. In 1999 a regizat la Teatrul
de Comedie Iluzia comica dupa Pierre Corneille,
traducere in versuri de Horia Garbea, un specta-
col care a obtinut numeroase premii, printre care
s1 premiul UNITER pentru cel mai bun spectacol
al stagiunii. Inainte, in 1998, a montat, la Tea-
trul Nottara, o temerara punere in scena a pie-
sel Viforul, o piesa istorica (considerata de multi
depasitd) scrisa de Delavrancea. Insa viziunea lui
regizorald a convins, ca si interpretarea de inalta
tinuta a protagonistului Stelian Nistor.

In 2002, Alexandru Darie a devenit directo-
rul prestigiosului Teatru Bulandra din Bucuresti,
iar in decembrie 2006 a fost ales presedinte al
Uniunii Teatrelor din Europa cu sediul la Paris. O



»Revolutie a fost daca va fi!”
Nicolae Breban

e-repetitivd cum sunt (si acum tre-

buie), as vrea sa recapitulam impre-

una o secventa tragica din existenta

Academiei Roméane. Cazul Ion Nis-
tor, autorul celor doua istorii (Istoria Bucovinei si
Istoria Basarabiei) care, cu siguranta, i-au adus
ministrului Bucovinei eliminarea din Academia
Romaéniei si1 din biblioteci, apoi puscarizarea fara
proces, la Sighet, intre 1950-1955. Am inceput cu
istoricul Ion Nistor ca sa nu se uite ca ,dreptul de
neam” a fost obtinut in primavara (27 martie) anu-
lui 1918, urmat de celelalte ,,primaveri” ale celor-
lalte provincii, drept scump platit dupa 23 august
44, cand Romania a fost data peste cap de Stalin.
Si ce au facut fortele de ocupatie sovietice altceva
decat sa degradeze fibra etnica? Cum? Distrugand
institutiile vitale: Biserica, Scoala, Academia; pri-
gonind Familia crestina, Limba romana, Persona-
litatile- model. Or, istoria isi cam trage secvente-
le la xerox. Mai ales cand amor patriae, acest dar
al lui Dumnezeu, pare unora o boala contagioasa,
daca nu o infractiune de condamnat. Catilinarele
contra patriotilor nu contenesc; se varsa acid sul-
furic contra traditiei si se gasesc destui furiosi-de-
molanti care ar vrea sa patineze cutuma, sustinand
cu cerneala viole(n)ta ca traditia e ,nesdnatoasa”,
asa cum era in cumplitul deceniu ,,originea”; ia sa fi
provenit dintr-un ,,mediu nesanatos”, ca bietii copii
de preoti, de avocati, de politicieni, de oameni de la
tara instariti prin munca lor si declarati ,,chiaburi”,
pe scurt, din familii nealiniate la doctrind. Atunci,
scrie Blaga in Luntrea lui Caron, era ,vreme grea
pentru domni”, dar buna pentru proletari. Va rea-
mintesc un citat din Marx, bagat pe gat dupa ,re-
forma” invatamantului: ,Muncitorii nu au patrie”,
ca sa vedeti de unde se trage dispretul unor necopti
pentru sentimentul firesc patriotic, pentru cei de-
votati neamului, tarii, culturii cu amprenta etnica.
Aceiasi demolanti furiosi considera traditia o cu-
tie care inchide ca Spanul lui Ion Creanga fanta-
na: tranc capacul! peste ceea ce el numesc progres.
Oportunistii corecti politic au scos iardsi la iveala
din ideologia marxista vocabula progres. Spune N.
Breban (in interviul acordat Mihaelei Helmis, la
inceput de an 2019) ca progresul e o tema a bolse-
vismului care 1-a derutat/ convins pe multi tineri
scriitori. Nu g1 pe atunci foarte tinerii Nicolae si
Nichita, in anii ’60. Asa este: si eu am vazut ,pro-
gresul” (dumirita de Petru Ursache, in anii "70) ca
minciuna a ideologiei si am spus-o in Cronica pana
s-a prins Liviu Leonte ca deraiam de pe linia PCR
ca ,reactionara”.

Mereu curajul opiniei a fost dispretuit de lasi,
iar in mutatiile lor etice nu cred. Odata pierduta,
congtiinta e greu de regasit. Proba intreprinderea
unui istoric care vrea ,ruptura fata de trecut, fata
de orice trecut” si de-construirea Istoriei Romaniei
considerata nereald, in care toate-s mituri: vechi-
mea, continuitatea si mai ales unirea. Iorga? For-
mula sa, nationalist + autohtonist, e depasita dupa
scoala boiesca, afirmand ritos ca nationalismul nu
s-a inteles niciodata cu progresul. Tot Iorga a ajuns
blamabil pentru ci a criticat un ,stat carpa”, ce-
dand teritorii fara lupta, care inseamna, pe cale de
consecintd, ,,popor zdreanta”. Ce-1 greu de inteles?
Vrem sa dainuim ca stat national, crestin, unitar,
suveran? Ni se spune ca tema e terminata, ceran-
du-ni-se sa fim parte dintr-un stat supra-national,
un soi de sat global, fara porti si fara caini. Sica sa
fim toleranti, sa acceptam orice, chiar sa fim lada
de gunoi a constructului UE.

Oricum, nu mai suntem o natiune unita, ci
divizata de recent democratii conducatori postso-
cialisti. Suntem condusi de ,barbati fara degete”,
cum le spune (in alt context) prozatorul Petru Cim-
poesu, lar degetele ardatiatoare ma tem ca nu mai
cresc la loc. Replica vine de la ,,imperialul Breban”,
numit astfel de Aura Christi, mana sa dreapta la
revista Contemporanul. Ideea europeanda: ,Sa nu
uitati cd sunt un om care crede in viitorul statului
roman, in necesitatea acestui stat, in frumusetea,

m Polemice

Q@
L

polemice

Magda Ursache
wDreptul de neam”

in gloria si in valoarea formidabila a Europei Nati-
unilor.” Aprobam cumva diatriba lui H.R. Patapie-
vicl, din Despre idei & blocaje (Humanitas, 2007,
p. 97), despre statul care ,troneaza, uriag, anacro-
nic i imbecil”? In acest caz, dialogul de idei, pentru
mine, se blocheaza. Il refuz.

Breban putea alege, fiind cetatean german, a
doua fata a Europei, ca Felix, dar n-a facut-o. A ales,
cu risc, sa directioneze o revista care 1si propune de
ani buni pastrarea fondului autohton cultural, dar
s1 innoirea formelor in spirit universal. Atacurile
n-au intarziat la adresa unui ,,discurs nationalist”,
siresponsabil” si tot s.a.m.d.-ul, produs, chipurile,
de ,un grup din cale afard de vocal si lamentabil,
format din unii membri ai Academiei”. Si-1 tot ce se
poate cita (hartia nu suporta chiar orice) din rafu-
ielile vulgare, din querella de prost gust dintre ba-
tranii traditionalisti si tinereii emancipati, care nu
inteleg ca politica nu-1 formeaza ci-1 de-formeaza pe
scriitor. Iata de ce Vasile Gogea a simtit nevoia sa
posteze pe blogul sau luminat, in 11 martie 2017,
un text aparut in Tribuna invatdmantului, al acad.
Toan-Aurel Pop: Dreptul de a gandi la soarta Ro-
maniei. Dreptul d-sa patriotism inseamna: ,,Nu pot
respinge de plano notiuni consacrate si uzitate pes-
te tot in lume, precum natiune, unire, suveranitate
etc., fara argumentari precise, din simplul motiv ca
nu plac unora dintre cei care scriu ca avem alte co-
mandamente de servit. Se vor fi tocit unele cuvinte,
dar ele exista si cu atat mai mult realitatile pe care
le exprima”.

Academia, de-a lungul existentei sale (din
1866, va rog!), a aparat reperele identitare. Noi
suntem indiferenti — gi1-1 putin spus — fata de ele.
Exemple? Spanzurarea (simbolicd) a lui Avram
Iancu de un nesabuit, expunerea coroanei Sf. Ste-
fan (duplicat) la Muzeul de Istorie a Transilvaniei
din Cluyj, chiar din prima zi a anului centenar (1
decembrie, 2017), un fake istoric, spun specialistii,
atribuitd canonizatului in 1083, in fapt, o coroana
bizantina. Citesc in presa ca, la 13 ianuarie 2018,
la Turda, a fost dezvelit un monument al libertatii
religioase. Numai ca Dieta hotarase, in 13 ianua-
rie 1565, libertate religioasd in Transilvania pen-
tru patru confesiuni: catolicd, reformata (calvina),
luterana, unitariana. Nu si pentru cea ortodoxa, a
majoritarilor. Cat despre pacea interconfesionald
promovata de UDMR, invelirea crucilor luptatori-
lor romani in saci de gunoi, in cimitirul din Valea
Uzului, spune altceva: Suha, niciodata, nici morti
nu vor sta maghiarii langa romani.

Presedintele Academiei Roméane, Ioan-Aurel
Pop, stie ca memorandumurile erau respinse din
zece-n zece ani. $i cel din 1882, inaintat lui Franz
Tosef I, si cel din 1892. Imparatul, ca toti imparatii,
n-a deschis actul care cerea ,,dreptul de neam”, nu
l-a citit, insa l-a trimis guvernului maghiar condus
de Istvan Tisza. Vocea sonora a preotului Vasile
Lucaciu a fost amutita: cinci ani de temnita la Vat;
PNT - scos in afara legii. $i nu stiu care a fost mai
cumplita: tortura fizica sau cea morald a roméanilor
din cei 51 de ani de UNIO: 1867-1918. In istoria
adevarata, stiintd si nu ,cea mai frumoasa poves-
te”, a ramas strigatul Preotului Ilie Macelariu, cel
mai activ dintre memorandistii activi: ,Eu zic sa
nu tinem pisica ascunsa”. Iar amaratii de tarani
ardeleni n-au fost surzi la momentul raspunderii
nationale. Roméanii le-au aratat ungurilor pisica,
in fine, s-au unit, au lichidat comunismul lui Bela
Kuhn, cumanul... Si au tot luptat in Basarabia con-
tra bolgevicilor. Drama Bucovinei? A fost ocupata
de austrieci ,civilizator:’” 143 de ani (1775-1918).
Scoli roméanesti nu existau, dar bucovinenii aveau
stema si drapel proprii. Acum, scolile romanesti
se inchid una cate una, iar barbatilor de stat fara
degete pare ca nu le pasa. Vox clamavi in deserto:
acad. Vasile Tarateanu.

Pe de o parte, se batjocoreste romanul stere-
otip ca las, pus pe fuga din campul de lupta, pe de
alta, se rade de indemnul la jertfa. O parte a presei
ne avertizeaza ca tinerii (frumosi si liberi?) refu-
za ,povesti” de jertfa si de slava, cd moartea eroica
nu-1 mai impresioneaza. Dar nu asta 11 s-a indicat

de la primul manual alternativ, unde Andeea Esca
era pozata, pesemne pe post de Ana Ipatescu?

Un scriitor pe care nu-1 mai numesc sustinea
ca istoria trebuie sa fie ,placubila”, nu inaltatoare.
Cum sa fim noi mai mandri de victoriile lui Stefan
cel Mare decat de mustarul de Tecuci? Mustarul e
mai ,,placubil”, n’asa? Si insul era departe de-a glu-
mi. Ba chiar mergea pe ideea cid momentele de inal-
tare din istoria Romaniei trebuie sa fie ,placubile”
unel generatii, hai, doua, hai, trei si atata, altfel
elevii se plictisesc si ajung sa urasca orele de isto-
rie. Doar n-o sa vorbim la infinit despre Stefan cel
Mare si victoriile lui, pe care unii le gasesc discuta-
bile, ba chiar le declara ,false victorii”, cand avem
un Stefan cel Mare cu fusta in Viorica Dancila si un
Ionel Bratianu in Ludovic Orban.

Vintila Horia, patriotul exemplar, i-a numit
,cavalerii de la Rovine”; noi radem: ,Ha, ha, Ovi-
ne!” Daca vrei sa vezi spiritul de turma al romani-
lor 1l vezi, daca nu, nu. O sa fim oi pana la sfarsit,
nemaicontenind cu glumareala, ca sa nu-1 spun
bascalie, despre bataliile unde au biruit romanii?
In ce ma priveste, as transmite obligatoriu in toate
scolile conferinta acad. Ioan-Aurel Pop, tinuta la
Tasi in acest an, despre Stefan, purtand 24 de bata-
lii g1 iegind biruitor in 22.

Scoala are nevoie de sprijinul istoriel nati-
onale. Sunt statui care nu pot fi daramate, sunt
autoritati de nespulberat. Ca generalul Averescu,
invingatorul de la Maragesti. ,Nu va dati copii, ba-
ietll tatei, nu va dati. Inainte, copii!” era indem-
nul sau. Prezent in linia intai, le intarea soldatilor
vointa si spiritul de sacrificiu. ,,Voinicii”, copiii lui
Averescu au salvat tara de ocupant, iar noi spunem
ca in Primul Razboi Mondial n-am avut eroi. Oare
avem dreptul sd afirmdm orice in numele libertatii
de opinie? Ca enormitatea cd romanii n-au facut
istorie? Si-mi amintesc de paginile cutremuratoare
ale lui Laurentiu Fulga despre batalia de la Oarba
de Mures, unde au murit, intre 17 septembrie g1 5
octombrie 1944, unsprezece mii de soldati. Au fortat
Muresul, inamicul german-maghiar a fost infrant
de generalul Gheorghe Avramescu, Transilvania
de Nord-Vest a fost eliberata. S-au implinit in 17
septembrie 75 de ani de la Katyn-ul romanesc, asa
cum 1 s-a spus. Ar fi fost ,,exaltare neaosista” sa ni-1
amintim cum se cuvine?

Pe prima pagind a revistei Contempora-
nul. Ideea europeand se afla cuvintele lui Friedri-
ch Nietzsche, atat de drag directorului N. Breban
s1 redactorului-sef, Aura Christi. As adauga, tot
din Nietzsche: Asa cum nu se poate trai fara uita-
re (Vergessen), nu se poate trai nici fara Memorie
(Errinerung). Vrem sa traim intr-o lume lipsita de
istorie locala sau mare, sa retinem ce-i pldcubil, nu
ce-1 eroic? Sa-1 eliminam din carti pe cei care au cre-
zut in ,inaintarea nationald” (sintagma lui Iorga)?
Avem ce-avem cu ceea ce numea Carlyle (alt vetust!)
ycultul eroilor”, dacé ii ridiculizam pe intrecute?

Sunt publicisti care vor cu dinadins sa le va-
re-n cap tinerilor ca pelasgii vin si trec, fanariotii
vin si trec, la fel turcii, tatarii, grofii unguri, rusii
cu chirilita lor... Asa, de la sine.

In 1848, otomanii, deranjati de revolutie, au
ocupat Bucurestiul, i-au arestat pe pasoptisti, au
omorat civili... Au fost scosi din Bucuresti dupa ba-
talia din Dealul Spirii. Pompierii au intors tunuri-
le turcilor contra turcilor si atata le-a fost. S1 ma
intreb daca mai existd prima medalie romaneasca,
Pro virtute militari, scoasa de domnitorul Cuza in
cinstea evenimentului gi cui 1 se mai acorda. Sper
ca nu ne-am pierdut virtutea militara.

De cate ori urc Copoul si-1 salut pe maresa-
lul Constantin Prezan, imi spun ca nu mor statuile
cand vor antiromanii. Ar fi murit cu siguranta in
inchisoare politica, daca nu s-ar fi grabit sa plece
dincolo in 1941. Armata Rogie vine si trece greu.
Torga, daca n-ar fi fost ucis migeleste, ar fi murit
tot intra muros. Ca Gheorghe I. Bratianu, mort
martiric pentru roméanismul sdu. Roméanismul e
matricea noastra pe care Aura Christi o numeste
vie. Fie sa ramana vie, iar ciupercile astea urate
de pe unghiile istoriei, care otravesc minti tinere,
sa se vindece. Or, asta nu se intampla fara riposta
ferma. Va place cuvantul inventat de Paul Goma:
academnician? Si mie. Asta fac academicii cu dem-
nitate: apara contrafortili etniei, religia, traditia
(N. Breban scrie cuvantul cu majuscula), valorile
capitale ale culturii. $i-1 vad pe Nicolae Breban, cu
vasta sa cultura istorica, si pe istoricul Toan-Aurel
Pop, poate intr-o emisiune a lui Octavian Hoandra,
vorbind despre necesitatea natiunii si punctele ei
de rezistenta. Le sta bine impreuna.

Iasi, 14 septembrie 2019, de Ziua Crucii
Jj& Hirmart,

OcTOMBRIE 2019
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

4 1asa povestea, cd vine ea poetica
mai pe urma”, am inteles ca ar fi
afirmat un prozator la o Intruni-

99 re literara brasoveand. Cum nici
cea mai modesta coliba nu se ridicd amestecand
la intamplare caramizi si mortar, ci umpland cu
acestea un tipar initial, mi s-ar parea ciudat ca
o opera de arta sa rasara precum
graul salbatic. Recitind Proza
romdaneasca intre 1990 si 2018
(Hyperion, 4-5-6/2018), criticul
Radu Voinescu 1i observa evolu-
tia ,de la stagnare la resurectie”
tocmai prin depasirea inope-
rantului criteriu generational si
trasarea unei grile tipologice. Sa
fie exercitiul de reductie a unui
material empiric la invariante
specific doar metadiscursului?
In cazul literaturii recente, in
mod sigur nu. Scrierile postbeli-
ce au supralicitat elementul de
meta- s1 intertextualitate, pre-
zent, altminteri, in toata istoria
literaturii, ca valoare culturala
adaugata. Aceste scrieri par um-
bre proiectate de texte preceden-
te care devin, in felul acesta, pro-
totip sau tema pentru ulterioare
variatiuni.

»Care-ti e substanta, din ce
estl plamadit/ Incat milioane de umbre in lume
arunci?”’ se intreaba Shakespeare intr-unul dintre
cele mai cunoscute sonete (LIIT) — o falsa intrebare
ce contine operatorii principali ai platonismului:
substantele sau formele ideale si umbrele simula-
crului locuit de om. Un om singur arunca doar o
umbra, in vreme ce precesiunea umbrelor imitand
ideile este infinitd. Un autor isi poate propune sa
fie o singularitate sau sa participe la ordinea codi-
ficata a culturii universale.

Aparut in acest an, romanul Frankissstein
al prozatoarei britanice Jeanette Winterson e o
rescriere a romanului lui Mary Shelley, dar si o
biografie romantata a ,,grupului de lucru” reunit
in Elvetia si acceptand provocarea Lordului Byron
de a participa la o competitie literara. Structura
narativa poate fi descrisd doar prin comparatie
cu hipertextul rezultat din explozia de link-uri a
internetulul, conexiunile stabilindu-se aleatoriu
intre elemente categorial distincte. Exista para-
lelisme (exprimentele lui Luigi Galvani sau ale
(al)chimistului Johgann Conrad Dippel, proprie-
tarul Castelului Frankenstein, care a dat numele
protagonistului din romanul omonim, si experi-
mente sau ipoteze contemporane privind clonarea,
robotizarea sau crionizarea), dar si scurtcircui-
tari temporale care pun cele doua lumi in contact
nemijlocit, producand confuzie intre realitatea
istorica si cea imaginata, ca sl intre viata si scri-
erile autorilor, intre persoane reale si personaje.
In finalul intrigii, pe parcursul cireia versurile ci-
tate din Sonetul LIIT revin ca un laitmotiv, Mary,
scriitoarea, si Victor, savantul nebun, se reunesc
in cercul inchis al subiectului/ obiectului creatiei,
propunandu-si sa reia jocul de la capat. Scriitoa-
rei 1-au reusit, ca de obicei, pagini de virtuozitate,
cum sunt cele despre femeia-robot care functio-
neaza in moduri cunoscute de toata lumea de pe
etichetele din supermarketuri (modul Family, mo-
dul redus dupa buget, modul Deluxe...). Limbajul
colocvial, revarsarea de jargon profesional, stiinti-
fic sau pornografic creeaza o senzatie coplesitoare
de prezenta nemijlocita in Anglia Brexitului, ale
carel dificultati coexista cu cele mai indraznete
fantezii sau cu episoade in codul enigma despre
expertil in coduri din vremea ultimului razboi care
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n Con(texte)

Maria-Ana Tupan
Arhetip si ipostaze

au contribuit la aparitia calculatoarelor. ,,Aceasta
poveste, scrie autoarea in Cuvantul Autorului, e o
inventie incorporatd in alta inventie — realitatea
insagi”. Proza devine o interfata a realului/ ima-
ginarului/ livrescului. ,Visul omului” conduce la
experimente, din care se inspira plasmuitorii de
naratiuni, iar acestea nasc uneori mongtri.

Explicit este g1 Octavian
Soviany in romanul sau intitu-
lat Moartea lui Siegfried, unde
se spune ca umbrele Niebenlun-
gilor cad pe zidul contemplat de
un maior german detasat in cor-
pul diplomatic de la Bucuresti
in plin razboi. Numele acestuia,
Siegfried von Kleist, aminteste
de destinul asemanator al poe-
tului Heinrich von Kleist, a carui
tulburare psihica indusa de viata
aventuroasa l-a condus la sinu-
cidere. Siegfried von Kleist, des-
cendent al poetului, se revendica
astfel catorva ,substante” ideale
sau arhetipuri culturale germa-
ne: eroicului Siegfried, eroul,
magul s1 nemuritorul rapus de
o banala cearta intre femei, fetei
intunecate, damnate, a iluminis-
mului care a sfargit in teroare in
amurgul secolului, si naratiunii
care le leaga, aceea a amurgului
sau decaderii Germaniei mitice deplanse de Wag-
ner. Descendent al lui Kleist, Siegfried isi contem-
pla vulnerabilitatea psihica produsa de tensiunile
unui razboi, al carui sfarsit cu infrangerea tarii
sale 1l prevedea, dar si de criza psihologica a fi-
ului sdu, a carul pasiune contra naturii pentru
un ofiter i1 aminteste de alt mostenitor al unei
maladii similare. Este vorba insa de un pattern,
un model reprodus in multe exemplare, nu de o
tara ereditara. Unul dintre numerosii naratori
ai romanului face urmatoarea
remarca: ,Mostenim, fara sa ne
dam seama, de la inaintasi nu
doar culoarea ochilor si a paru-
lui, c1le mostenim si povestile...”
Nu mostenirea biologica e impor-
tanta, ci ideile, naratiunile domi-
nante ale unei epoci sau culturi.
Disciplina militara predicata la
modul fundamentalist, dezuma-
nizant si ascetismul asociat ei nu
caracterizeaza pe niciunul dintre
sotii Kleist, dar fiecare se plange
de celalalt pe aceasta tema, de-
oarece el se percept prin prisma
1deologiei dominante. Senzualist
in cel mai inalt grad, dupa cum
dovedesc visele, maiorul e perce-
put de sotie ca sclav al carierei
militare, in vreme ce el crede ca
ea priveste sexualitatea ca pe o
datorie, aceea de a spori pepinie-
ra Reich-ului. Nici unul nu-1 vede
pe celalalt cum este cu adevarat,
cl, in paranoia generalizata, fiecare vede un obiect
asupra caruia transfera ura contra ideologiei tota-
litariste. De acest mecanism nu sunt insa consti-
entl, deoarece el insisi se misca in interiorul nor-
melor impuse de putere, precum Iona in pantecul
balenei simbolizand puterea absoluta (porunca lui
Dumnezeu de a-I purta mesajul).

Nu credem sa fie vorba in acest roman de
influente transgenerationale, de ascunziguri ale
inconstinentului in care s-au depozitat traume
ale stramosilor — teoretizate de Nicolas Abra-
ham, Maria Torok s.a. (The Shell and the Kernel:

Octavian Soviany

E scriitorul care nu se multumeste
sa scrie jurnalul propriei vieti, ci
priveste catre substantele si formele
ideale, catre arhetipuri

Renewals of Psychoanalysis). Asa cum se teme
Tess, eroina lui Thomas Hardy, de legile ereditatii
care o silesc sa repete destinul unui stramos, se
teme Siegfried Kleist de temele culturale ce lea-
ga destinul personal si national de un alt timp is-
toric, in care Napoleon ameninta libertatea unor
popoare europene, in care Heinrich Kleist insusi a
fost intemnitat in Franta sub acuzatia de spionaj,
destinul sau planuit cu grija fiind distrus atat de
vremurile tulburi, cat si de intalnirea cu o femeie
bolnava in faza terminala (ca si Danuta din roma-
nul lui Soviany). Ca si Winterson, Soviany creeaza
o superpozitie realitate/ fictiune, trecut/ prezent.
Un cal alb, amintind de tragedia negutatorului
de cai Hans Kohlhase — un personaj real care s-a
razbunat pentru confiscarea a doi cai prin atacuri
banditesti in Wittenberg, orasul altui oponent al
autoritatii, reformatorul Luther — pare sa iasa de
pe un ecran si sa navaleasca in lumea reald, asa
cum in povestirea Michael Kohlhaas a lui Kleist
trecuse din lume in carte.

Trude (ce a mai ramas din Gertrude...) se
muleaza pe rolul Krimhildei, vanzandu-si sotul
Gestapo-ului din gelozie. Tatal si fiul sunt victi-
mele erotismului senzualist, ca si Tannhiuser
al lui Wagner: ,Desi i-am scris pe un ton foarte
aspru, somandu-l s pund capat fard intarziere
acestel legaturi scandaloase, nu pot sa-1 condamn
cu prea multd severitate: ca si mine, Gunter nu-i
decat o victima a ereditatii. Si oare in devotamen-
tul sdu fanatic fata de Hitler nu se ascunde un
graunte de erotism si de nebunie? Daca bunicul
si tata au fost niste oameni extrem de echilibrati,
atat eu, cat si fiul meu ne dovedim niste vred-
nici urmasi ai lui Heinrich si probabil o s-o sfar-
sim prost: la balamuc, in camerele de tortura ale
Gestapo-uluil sau in latul spanzuratorii. Fireste,
asta daca intr-o buna zi nu ne va veni ideea s-o
facem cu propria noastrda mana”. Intriga entropi-
ca invaluie toate personajele: ziaristul igi rateaza
cariera din exagerat apetit gastronomic, politistul
pune la cale asasinate, folosindu-se de interlopi,
Gunter, fiul lui Siegfried, cade
din postura de razboinic pe front
in cea de duelist, Siegfried insusi
spera sa emuleze gloria litera-
ra a lui Heinrich, dar realizeaza
ca nu are talent etc. Personajele
sunt vazute ca victime ale unei
puteri opresive Intr-o asemenea
masura incat alta imagine arhe-
tipala este predestinarea protes-
tantd (mai ales calvind). Ca in
Cartea Mielului, unde oamenii
sunt dintru inceput consemnati
ca salvati sau damnati, Dumne-
zeu din Moartea lui Siegfried in-
seamneaza cu rogu unele nume si
cu negru altele (de exemplu, eroii
Sturm-und-Drang-ului sau rata-
ti1 de genul lui Kleist). Dumnezeu
da ordine, vorbind la telefon, este
Cuvantul vorbit, respiratie, in
vreme ce naratorul, care priveste
pe furis in cartea Lui, e asemenea
Demiurgului lui Platon (Timeu), care creeaza in
scris dupa model. Modelul este Singuraticul, acel
Heinrich von Kleist care arunca o umbra si in
acest roman. E scriitorul care nu se multumeste
sa scrie jurnalul propriei vieti, ci priveste catre
substantele si formele ideale, catre arhetipuri,
asezand creatia sa pe tiparul inteligibil pe care il
intuieste in curgerea haotica a umbrelor lor. O
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m Literaturd strdind

Livia Cotorcea

Antonia Pozzi — poezie si destin

,Forse e cosi, certa poesia si
. paga con la morte.”
Antonia Pozzi, Insemnare din Jurnal

and primul tau volum de versuri apare

prefatat de un poet ca Eugenio Mon-

tale, 1ar T.S. Eliot salutd cu increde-

re aceste versuri, al toate motivele sa
simti ca al intrat in poezie sub bune auspicii i sa
fii increzator in steaua ta. Numai cd toate acestea
s-au intamplat atunci cand autorul stihurilor respec-
tive renuntase la viata la varsta la care prea putini
poeti au intrat in marea poezie a lumii. Italianca
Antonia Pozzi, caci despre ea este vorba, a decis sa
treaca dincolo de viata la 26 de ani, o varsta la care,
de pilda, foarte aproape de ea, se sfarseau Villon,
Lautreamont, Novalis, o varstd nu mult dincolo de
care 1si prefigura poetic propria moarte Mihail Ler-
montov sau Serghei Esenin isi citea sfarsitul in in-
spaimantatoarea imagine a ,omului negru”. Iata o
constelatie poetica al carei lirism cu totul particular,
crescut dintr-o clipa de existenta in timp, a invins
veacurile, infiorand cu vocea lui generatii. Au stiut
acesti foarte tineri poeti ca stihul lor va invinge vre-
mea? Cativa dintre ei, chiar daci n-au apucat sa fie
publicati in timpul vietii, au stiut-o si au profetizat
o intrare a numelui lor in memoria oamenilor si a
timpului. Antonia Pozzi, insa, nu pare sa aiba ata-
ta incredere in perenitatea propriei poezii, ba chiar
lasa impresia ca subiectul nici n-o intereseaza. Poeta
italiana nu vrea si fie decat in armonie cu propria
interioritate si sa dea glas acesteia, intr-un ,jurnal
de poezie”, pentru a imblanzi, cum spune ea, ,prea
multa viata pe care o am in sange”. Poate fi aceasta
,prea multa viatd” un impuls primar pentru a scrie
poezie? Da, daca talantul pe care 1-a primit purtato-
rul ei il duce anume spre creatia poetica.

Nascuta la Milano in 1912, Antonia Pozzi are
toate ocaziile ca, pana in 2 decembrie 1938, cand de-
cide sa-si ia viata, sa treaca printr-o existenta care,
pe de o parte, pare asemenea celei a colegilor ei de
generatie, iar pe de altd parte, adancindu-se intr-o
interioritate secreta, dobandeste o densitate de ne-
suportat omenegte. S1 asta pentru ca, precum in
basme, la nivelul cunoasterii si trairilor sufletesti,
minutele traite interior de poeta devin ani gi chiar
secole. Pentru omul-poet acest salt in timp si peste
timp este perceput ca o povara sau ca o pedeapsa,
dar si ca o bucurie-tortura pe care o traieste, asa
cum au facut-o romanticii, acestia, dupa cum se stie,
exorcizand starea respectiva prin incantatie si, une-
ori, prin revolta demonica, sau apeland la divinitate
pentru a-si explica propria fiintare in stranietate. Ca
poet modern ce se afla, Antonia Pozzi, desi pe alocuri
poate fi cititd in cheie romanticd, pare ca recurge
cu precadere la incantatia realului (propria fiinta si
exteriorul acesteia), un real pe care, inainte de a-1
exorciza in cantec, il scruteaza, cu o luciditate dure-
roasa si plina de curaj, pentru a-1 cunoaste bine si a-i
intelege sensurile.

Nascuta intr-o familie nobiliara de veche stir-
pe, poeta a beneficiat de o educatie caracteristica
unel ambiante culte si rafinate, avand la indema-
na biblioteca mare a familiei, pianul si abonamen-
tul permanent al parintilor la Scala, initiindu-se
de mica in toate artele si in limbi de mare cultura,
urmand scoli cu profesori de prima méana. Audiaza
cursurile Facultatii de Litere si Filosofie la Univer-
sitatea de Stat din Milano (1930-1935), unde are
profesori ilustri, intre care se detaseaza filosoful si
esteticianul Antonio Banfi. Poeta audiaza, nu fara
un efect statornic, cursurile de Esteticd si Fenomeno-
logie a personalitatii umane la Fr. Nietzsche pe care
le tine filosoful si, sub indrumarea lui, isi pregiteste,
cu rezultate excelente, lucrarea de diploma despre
Formatia literara a lut G. Flaubert. Calatoreste in
Anglia, Germania, Franta, Spania, Austria, Grecia,
Sicilia si pe coasta mediteraneana a Africii, pentru
a-si imbunatati cunoasterea limbilor la fata locului
sl pentru a patrunde in cultura si viata altor popoa-
re. In derularea acestor etape formative, ies in relief
cateva biografeme care capata o semnificatie decisi-
va pentru fiinta si creatia Antoniei Pozzi: copila de
cinci ani este initiata de tatal sau, ilustrul avocat

Roberto Pozzi, in disciplina aspra a alpinismului in
Alpii Dolomiti, pe care, astfel, 1i cunoaste in severa
lor intimitate, dar si ca cimitir al celor cazuti acolo
in Primul Razboi Mondial; in liceu, se indragosteste
definitiv de eruditul si sensibilul Antonio Maria Cer-
vi, profesorul ei de greaca si latina, de care parintii o
vor desparti categoric, in 1933, provocandu-i o rana
sufleteasca de nevindecat; in liceu si la facultate lea-
ga prietenii, ce vor dura o viata, cu tinere si tineri de
varsta ei, multi dintre ei viitoare personalitati ale
culturii italiene (Lucia Bozzi, Elvira Gandini, Vitto-
rio Sereni, Remo Cantoni, Dino Formaggio); iubitoa-
re de copii, din 1937, preda la Istituto Tecnico Schia-
parelli si, impreuna cu prietena ei Lucia Bozzi (care
se va calugari), se dedica activitatilor de asistenta a
saracilor.

Dincolo de toate acestea, insa, deja din anii li-
ceului, Antonia traieste o profunda drama existenti-
ala pe care, tot de atunci, mai precis din 1929, o in-
credinteaza, in secret, poeziei si jurnalului. In cazul
poetei adolescente, drama existentiala presupune
relatia ei nu doar cu lumea, in orice forma si dimen-
siune 1 s-ar arata aceasta, ci si raportarea ei la divi-
nitatea pe care o simte ca izvorand ,dinduntru, ca o
dimensiune existentiala”, ,reprezentand substantial
o0 energie interioara care o solicita la contactul cu o
realitate dura, dar concreta si adevarata”. Din capul
locului, o astfel de traire a divinului si a realului o
punea pe adolescenta intr-o stare de insingurare fata
de lumea in care traia si, mai ales, cu crestinismul
catolic oficial in care era botezata si care o voia, con-
fesional, activa. Un motiv de neignorat al ne-intalni-
rii intre ea si mediul in care se migca, temei pentru
a-gi simti singuratatea si strainatatea intr-un spatiu
ce parea sa-i ofere toate atuurile pentru o existenta
plina. Cici, dupa cum aratid poezia Antoniei, acelasi
spatiu 11 da destule motive pentru a trai tot mai acut
sentimentul ,golului” gi al ,disperarii mortale”, ce
creste in lume i in fiinta ei pe masura ce timpul tre-
ce pentru ea ,fara o afectiune ferma, statornica, fi-
dela care (...) sd-mi umple viata”, o afectiune pe care
fiinta ei sd se poata sprijini, asa cum marturiseste
in scrisoarea de adio catre parinti din 2 decembrie
1938. Aceasta este ziua cand poeta decide sd nu mai
traiasca si, in fond, s nu mai scrie, pentru ci a spus
lumii tot ce avea de spus si pentru ca e convinsa ca
astfel va fi,,in pace”.

A ,spus”, in pofida sfatului lui Antonio Bamfi
de a nu mai scrie o poezie pe care el n-a putut-o apre-
cia atunci cand studenta Pozzi s-a decis s supuna
judecatii lui cateva versuri pe care le scrisese in anii
de liceu si de facultate. A ,spus”, impotriva impre-
siel proprii ca cenaclul literar pe care-1 frecventa o
neglijeaza vadit, dar incurajata de pretuirea secreta
pe care i-o aratau Antonio Cervi si cativa colegi de
facultate, care, totusi, erau departe de a-i1 banui va-
loarea reala de poeta. Mai ales, Antonia a scris poe-
zie in ascuns de parinti, care, la disparitia ei, au avut
surpriza sa descopere in urma ei mai multe caiete de
versuri, un jurnal si o corespondenta bogata si, mai
ales, foarte semnificativa pentru cel ce vrea sa-1 des-
cifreze gandirea si sensibilitatea. Surprins de aceas-
ta mostenire manuscrisa, in 1939, tatal poetei, Ro-
berto Pozzi, propune spre publicare poezia acesteia,
nu inainte de a o ,cenzura” drastic, indepartand din
volum toate poemele dedicate lui Antonio Cervi, ma-
rea iubire a poetei, caruia, in 1933, ii refuzase cere-
rea in casatorie a fiicei sale (initiind in zilele vietii e1
,ramura moarta a celor ramase/ Sa-mi foloseasca/ ca
sa te plang”, cum marturiseste poemul Viata visatd).
Volumasul intitulat Parole/Cuvinte apare in 300 de
exemplare si este distribuit cunoscutilor familiei.
Insa cartea, agsa cum aparuse in prima ei editie, nu
putea fi elocventa pentru dimensiunea reala a poezi-
el pozziene. E o fericitd intamplare faptul ca celebra
Editura Mondadori preia publicarea acesteia, dar si
a operei poetel in intregul ei, in mai multe reprize,
pe masura ce Roberto Pozzi renunta la postura de
cenzor. Editorii ascultau, in fond, de aprecierea lui
Eugenio Montale care, in recenzia lui de acceptare
spre publicarea unui nou volum, in 1943, vedea in
Antonia Pozzi ,,un poet care se poate astepta la jude-
cata viitorimii (...)", atragand, in acelasi timp, aten-
tia asupra ,unui fericit «inceput» care, in cazul, ei
este si «un sfarsit»”.

Si viitorimea n-a intarziat sa reactioneze la o
poezie care, de la editie la editie, 1s1 revela bogatia,
profunzimea si noutatea, certificind parerea acelu-
iasi Montale din articolul Poesia di Antonia Pozzi,
publicat in 1948, cum ca aceea despre care vorbeste
este cea mai importantd poetd italiand a secolului
XX. Intre altii, spre lauda intuitiei lui exacte, prin-
tre primii in cultura lumii, a perceput valoarea vo-
lumului Antoniei din 1939 scriitorul, criticul literar
si traducatorul roman Mihail Chirnoaga, care, in
1940, a publicat, in revista Mesterul Manole, un arti-
col despre poeta italiana, in 1941, a scos, la Editura
Frize din Iasi, sub titlul Cuvinte, un volum de 50 de
poeme in traducere proprie, revenind, in 1943, cu un
articol-eseu despre lirica pozziana, intitulat simplu
Antonia Pozzi. Dupa aceste momente, din cate stim,
in cultura roméand, asupra acestui subiect se lasa ta-
cerea, in timp ce literaturile engleza, franceza, ger-
mana, spaniold, polond, ceha, rusi inregistreaza nu
numai cateva variante in traducerea poeziei pozzi-
ene sau editii critice de opere complete (in varianta
franceza, de exemplu, o astfel de editie din 2016, in
talméacirea lui Thierry Gilyboeuf, numéara 600 de pa-
gini), dar si articole, studii, eseuri, carti, colocvii si
seminarii, ba chiar si filme, avand ca obiect viata si
creatia poetei italiene. In cultura noastra, anii 2017-
2018 par a fi favorabili poeziei despre care vorbim
prin Catalina Francu, un traducator iegean care ne
pune la dispozitie volumul I, bilingv, sub titlul Cerul
in mine, cuprinzand 90 de poeme pozziene. In tran-
spunerea Catalinei Francu, care a mai tradus si ca-
teva volume (nepublicate la o editura de profil) din
marea poezie a lumii, firescul, fluenta i atmosfera
originalului pot fi percepute fara dificultate, motiv
pentru care o vom folosi ilustrativ in comentariul
nostru, alaturi de traducerile proprii din Jurnal si
din Corespondentd.

Primul poem al Antoniei Pozzi, Mascarada
pescarilor, datat si localizat cu precizie, 2 apr., 1929,
Sorrento (un obicei pe care poeta nu-l va parasi pana
la sfarsitul vietii), ne comunica deja tonalitatea domi-
nantd a intregii sale creatii lirice, in care, dincolo de
calmul spunerii, de luminozitatea si echilibrul clasic
al imaginii, se simte nelinistea existentiala a poetei,
ba chiar un inceput de angoasd. Impresia aceasta
este intarita de o splendida poezie din acelasi an care
anunta, fara a recurge la obignuita, in poezie, retori-
ca profetizanta, intregul viitor parcurs existential gi
poetic al autoarei: ,Viata mea era o cascada/ arcui-
ta in goly/ viata mea incununata era/de stropi si de
spumegari./ Igi striga nebunia caderii/ in prapastia
oarba;/ 1s1 murmura tortura daruirii,/ intr-un cantec
puternic,/ in furioasa-i oferta,/ Nesatiosul mister al ta-
cerii.// Iar acum viata mea e un lac/ sapat intr-o stan-
ca;/ strigatul caderii este doar un vag/ murmur, din
adancuri./ Oh, as vrea sd mé-ntind in cercuri domoa-
le/ de dulce iarba albastra:/ as vrea sa ma odihnesc
sl sd tac, in sfarsit,/ dupa atatea caderi:/ si apoi un
leagén si un ecou/ sa gasesc in tacere si-n gol”. Iata-le
puse alaturi ,inceputul” si ,sfarsitul” intr-un discurs
liric ce prefigureaza un sfarsit existential prematur,
dar si fizionomia aparent naiv confesiva, tesuta pe un
fir narativ al unui lirism de mare incarcatura a trairii
s1 gandirii, cu tot cu nodurile si articulatiile lui ne-
asteptate. Acestea toate asigura unitatea discursului
liric pozzian, conferindu-i o fluiditate ce-1 asimileaza
cel mai frecvent cu apa, imagine in preajma si din
samburele careia se desfac imagini secunde de o sem-
nificatie decisiva pentru mesajul liric pozzian: viata
arcuita in gol, nebunia caderii in gol, tortura daruirii,
cantec puternic, nesatiosul mister al tacerii, murmur
din adancuri, leagén, ecou.

Nu va trece mult g1, in poezia Singurdtate, An-
tonia Pozzi va imagina detalii exacte ale propriului
sfarsit in spatiul concret, citadin, pe care-1 va frec-
venta in ultimul ei an de viata, un spatiu situat intre
scoala pe care o paraseste cu ultimul indemn crestin
adresat elevilor ei: ,Fiti buni” si manastirea unde
se-ngrijeste de suferintele ,fara sfarsit” ale celor sa-
raci s1 bolnavi: ,,Sa cad/ in cea mai puternici noapte
pe strada/ sub un cer inalt argintat/ de luni si de
mesteceni;/ sa ma aplec/ peste acea viata, la piept sa
o strang/ si s-o dorm — si s adorm si eu, in sfargit”.
Cum se poate vedea, viata si moartea sunt una, mo-
tiv pentru care ieri si mdine isi anuleaza dimensiu-
nile g1 rostul, topindu-se intr-un azi atotcuprinzator,
trait fiind la temperatura alba a ultimei combustii.
In aceasta combustie cu care poeta isi traieste poves-
tea vietii g1 a mortii intrezarim o adevarata mistica,
nu gandita si comentata, ci traita la temperatura
inalta a marilor mistici de totdeauna. Fenomenul
n-a trecut neobservat de comentatori care vad in An-
tonia Pozzi ,,0 mistica rebeld” (C. Fiori) sau o ,bolna-
va de prea multa viatd” (G. Ioli), situand-o, nu fara
temei, in traditia misticii feminine europene. Poeta
se misca prin lume ghidata de cuvantul de ordine al
misticilor: ,,Cu cat ti s-a dat mai mult, cu atat trebuie
sa jertfesti mai mult”, pentru ca, in final, ,,sa te dai
pe tine insuti”. De aceea, nu intamplator,
la 25 de ani se va numi pe sine ,logodnici |:>
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de soldat”, ipostaza ce reclama o
permanenta datorie jertfelnica, ve-
nind dintr-o iubire peste fire catre
ceva/ cineva absent, si, deci, de ne-
ajuns, dar si dintr-o credinta desavarsita ca
vorbele ei sunt ,gandurile sufletului vegnic/
spre lumina cea vesnica” (Exemple).

Expresia ,Jogodnica de soldat” nu e o
fericita metafora gasita de poeta cu un an
inaintea sfarsitului ei, ea este definitia cat
se poate de exacta a unei stari poetice in
care absenta este prezenta in exces, si in-
vers, o stare in care indltimea etica releva
chipul divinitatii, dar este si datorie exis-
tentiala pe care o impune poezia. Despre
aceasta stare vorbeste lamurit o scrisoare
catre un prieten din ultimii ani ai poetei,
Tullio Gadenza: , Traiesc prin poezie, asa
cum venele sunt tinute in viatd de san-
ge (...) Cu El (Dumnezeu) poti trai doar in
adanc, caci tocmai El este ochiul care ne
face sa vedem, glasul cu care cantam. El
este acea iubire sau durere care ne lipses-
te de somn. Cred c&, in timp ce asteptam
intoarcerea Lui, ni se cere sa-L descoperim
in aceasta viata, atat cat ne permit pute-
rile noastre, sa-L cream, sa-L. aprindem
cu flacara aprinsa la intalnirea sufletelor
noastre cu obiectele lumii acesteia (prin po-
ezie si suferintd), la intalnirea dintre sufle-
tele noastre (in iubire si fratie). Iata de ce,
Tullio, poezia este sacra pentru mine (...)".
A filogodnici de soldat inseamna, asadar, a
gasi o ,rezolvare” la disperarea marturisita
in scrisoarea din 13 iulie 1929 catre A.M.
Cervi: ,E teribil sa fii femeie si sd ai 17 ani”.
O solutie in asumarea conditiei de perpetua
asteptare a unei intalniri care poate sau nu
poate avea loc: ,M-am nascut sa-ti fiu sotie,
soldatule./ Stiu ca in marsuri g1 in razboaie/
lungi anotimpuri departe de mine te tin.//
(...) Eu sunt plapandul gard viu al gradinii
tale/ care mut asteapta sa infloreasca (...)”,
dar si in constiinta ca aceasta asteptare
este de natura extazului, ingeménat cu as-
censiunea perpetud spre ceruri si spre alb
— puritate.

Ca o mistica ce se afla, Antonia Po-
zzl stie ca, pentru a se implini intalnirea
visata cu Divinitatea, i se cere penitenta
si, Intr-un efort creator care o inscrie in
,ritmul unei ascensiuni” generale a firii:
»2Ametiti de inalt,/ inaltdm catre varful se-
met/ fragilitatea noastra inflacarata” (Alpit
Dolomiti), sa se dovedeasca a fi ,,moarta de
iubire”: ,,Clopotele bat pentru mine ritmul
unel ascensiuni in noaptea aceasta/ (...)/
Morti de iubire”. Motiv pentru care poeta
reuseste sa-si impuna un mod de viata ri-
guros si independent de impulsurile si ca-
priciile temperamentului ei. O viata in care
trebuie sa fie active doar eroismul si sfinte-
nia, ambele spunandu-i ca obiectul slujirii
nu mai este eul, ci o entitate care depases-
te limitele individualitatii, desi aceasta isi
are radacinile tocmai in individualitate si-i
amintinteste ca rostul eului este a fi mereu
gata de a lupta si a rezista.

In toate situatiile, flacara, focul, tdace-
rea si lumina devin calauze de care Antonia
Pozzi asculta constant, cici in ele intreve-
de o epifanie a sentimentului vietii, ,floare
imensa sau platosa”, pe care ziua de maine
nu trebule decat s-o duca ,inainte, senina,
dreaptd, pe un drum mare, alb”, cum 1i scrie
ea unei prietene. Pe acest drum, se anulea-
za granitele dintre corp, suflet si realitatea
fizicd inconjuratoare, toate reunindu-se
intr-un tot al marelui Mister: ,,Ceva coboa-
ra din ceva/ spre umbra ce tremura./ Ceva
trece/ prin intunericul nostru/ ca o zapa-
da/ poate ceva inca nu este/ poate ceva ce
va fi/ maine —/ poate o faptura/ a plansului
nostru” (Prevestire). In acest caz, prezenta
masiva a peisajului in poezia Antoniei, ca
s notatiile ei exacte privitoare la ziua si lo-
cul in care a scris o poezie sau alta isi pierd
semnificatia lor spatiala si temporala, de-
venind borne ale caii sufletului spre Lumi-
na. Aceasta din urma se manifesta in chi-
pul Dumnezeului crestin, dar si in imagini
ale fenomenalului, sacralizat de lumina si
de participarea organica la o viata cosmica,
in care viata eului se releva ca parte esen-
tiala: ,Este ca si cum ti-ai deschide brusc
ochii si te-ai regasi pe un petec de iarbd, la
soare, langa pietre si plante” (s.n., traduce-
rea ne apartine).

Putem spune ca sensibilitatea Antoni-
el Pozzi se misca in cadrele unui crestinism
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cosmic sui-generis care ne transporta in co-
drii mitologiei, in neolitic, intr-o lume larg
deschisa spre natura, blandete si contem-
platie. O contemplatie, pe de o parte, a sa-
crului, pe de alta parte, a realului real in
profanitatea lui sacra. Chip de a aduce un
omagiu frumusetilor lumii acesteia, dar si
de a le mirui in lumina eterna cu frumusete
netrecatoare si cu dragoste, amandoua ge-
mene in puterea lor biruitoare: ,Abandona-
ta in bratele intunericului,/ muntilor, voi/
ma Invatati asteptarea:/ in zori — biserici /
vor deveni padurile mele./ Voi arde — cea-
ra pe florile toamnei,/ voi amorti la soare”.
In umbre, premonitii, intuitii si taceri ni
se propune, de fapt, o alergare dupa Soare,
dupa ,aurul propriu”, cum ni se spune in
poezia din 1931 Visul ultimei seri, in care
sinele se poate vedea, dar in care si Celalalt
poate fi vazut si sanctificat: ,,S1 vei fi,/ in pa-
durea de pini, seara, umbra stralucind/ ca-
reia-1 pasa: si eu pentru tine doar,/ pe dru-
mul bland, fara tinta,/ un suflet de propria
lui iubire-agatat” (Fuga, 1929). Se poate ve-
dea aici, ca si in alte poeme pozziene, cum
accentele de rugaciune si de senzualitate se
intalnesc intr-o febra si intr-o pace sub care
dormiteaza vulcanul unui suflet ardent si
contradictoriu, din care nu lipseste dorin-
ta si ceea ce poeta numeste ,impuritate”.
Poate, cel mai elocvent, aceasta adevarata
obsesie legatd de dorinta si de chemarea
carnii o vor marturisi Cdntecul goliciunii
mele, destule insemnari din Jurnal si poe-
zia Singurdtate, din care citdm: ,Am maini
dureroase i neputincioase/ pentru nesa-
buita dorinta cu care apuc/ acel ceva inca
in viata, si pe care tot mai slab/ in mine-1
aud(...) Nu: sunt singura. Singura ma aplec/
peste corpul meu slab. Nu-mi dau seama/ ca
in loc de o fatd indurerata/ eu ca o nebuna
sdrut/ pielea incordata a genunchilor mei”.

Dar tumultul carnal nu impieteaza
asupra extazului mistic, ba dimpotriva, il
nutreste, abandonandu-se unei tonalitati
elegiace cu totul particulare, specifice poezi-
el pozziene. Din aceasta poezie lipsesc atat
lirismul excesiv, cat si notele unui cinism
ce-si facea loc in creatia liricd europeana
care, la acea datd, experimenta diferite ge-
nuri de avangardism si postavangardism.
Sustinute de melancolia care o stapaneste
pe tanara fatd, dar si surdinizate de ascu-
tisul unei gandiri care o ridica pe aceasta
deasupra ei insasi si deasupra existentei,
cele doud stari ce par antagonice — ardenta
carnala si extazul mistic — se contopesc in
cautarea unui drum necunoscut $1 a unui
loc de intoarcere — lumind, moarte, poezie.
Iar aceasta cautare nu se petrece fara cre-
dinta atat ,in nemaipomenite minuni” (Lu-
cruri), cat si in tu: ,Am atata incredere in
tine. Sunt linistitd/ ca arabul infasurat in
baracanul alb,/ care-L aude pe Dumnezeu/
cand 1i coace orzul din jurul casei” (Increde-
re). Dar, mai ales, ciutarea nu se realizeaza
fara aportul unei munci tenace a poetei de
a se mentine mereu la inaltimea unei per-
fecte probitati morale (remarcate, din capul
locului, de T.S. Eliot), de a surprinde in
cuvinte ceea ce putem numi vocea tdcerii,
prezente in poezia ei alaturi de vocea eului
s1 de vocea lui tu. Munca tenace inseamna
pentru poeta italiana ,efortul sacru” de a
slefui cuvintele pana la maxima transpa-
rentd a sensului si pana la adecvata sim-
plitate a discursului liric care nu e deloc
departe de naturaletea vorbirii. In legatura
cu aceste lucruri, iata ce-1 scrie Antonia Po-
zz1 lui Dino Formaggio la 28 august 1937:
,Cred in muncd (s. a.), in oboseala dura a
scalpelului, in lupta continud, sangeroasa
impotriva sinelui, impotriva (...) emfazei,
impotriva lirismului excesiv, intr-un efort
sacru de a crea cuvinte care sa spuna iubi-
rea, durerea, viata si moartea fratilor nostri
oameni. (...) Arta nu e deloc fructul conditii-
lor exterioare, ci doar disciplina interioara”.

Iar judecatorul final al rezultatului
acestui efort sacru este Poezia insasi, careia
Antonia Pozzi 11 dedica, precum Divinitatii,
o Rugdciune in care pot fi citite stihuri de
o frumusete greu de gasit in poezia lumii:
,Poezie, poezie care ramai/ profunda mea
remuscare,/ oh, ajutd-ma tu si gasesc din
nou/ inalta mea lume abandonatd —/Poe-
zie care te darui doar/ celor care cu ochii in
lacrimi/ te cautd —/oh, fa-ma tu demna de
tine,/ poezie care ma scrutezi”. O

n Corespondentd din Tara Sfinti

Dragos Nelersa
O misiune grea

ura a doua a alegerilor israeliene de anul acesta s-a

terminat. Cetatenii si-au facut datoria si au mers la

urne intr-un numar mai mare decat In primavara.

Acum e randul politicienilor s ne arate ce sunt in
stare sa faca pentru tara lor, ca s nu se ajunga la al treilea tur de
scrutin. Balanta e aproape nemiscata, e egalitate intre stanga si
dreapta politicd. Formarea unui guvern de coalitie poate dura si,
cu sigurantd, va starni numeroase controverse. Se vor face noi ali-
ante, iar tradarea vechilor aliati poate aparea cand te astepti mai
putin. Dar, intr-un final, trebuie format un nou guvern. Este clar
pentru toti cel implicati in discutii ca un al treilea tur de alegeri
poate fi un dezastru pentru Israel.

Sunt cateva personaje cheie in aceasta ecuatie complicata a
formarii coalitiei. Primul este presedintele tarii. Puterea detinu-
ta de Reuven Rivlin
nu provine doar din
legea care 1i acorda
dreptul de a alege
candidatul pe care il
considera ca este ca-
pabil sa formeze Gu-
vernul, ci si din fap-
tul ca el va analiza
situatia si, la final,
daca nu se va forma
o coalitie, va spune
publicului cine sunt
vinovatii, care nu mai trebuie votati in turul trei. Partidul blamat
pentru ca a fortat cel de-al treilea tur de scrutin va pierde multi
votanti, in timp ce adversarii este foarte probabil sa conduca ur-
matorul Guvern.

Cei doi ,,grei”, Netanyahu si Gantz, au probleme in a atinge
minimul de 61 de locuri. Premierul se bucura de loialitatea minig-
trilor si partenerilor sii religiosi, dar nu este suficient. Nu fara
liderul partidului Israel Beitenu, Avigdor Liberman, care nu va
intra in coalitie alaturi de el atat timp cat premierul va rimane in
blocul ultra-ortodox.

Nici Alb-Albastrii generalului (R.) Benny Gantz nu stau mai
bine. Decizia partidelor arabe de a-1 sprijini este un eveniment
istoric, dar populatia evreiasca (majoritara) nu vede cu ochi buni
aceasta asociere. Arabii au fost pe listele de vot intr-o asociere a
mai multor partide numita , Lista comuna araba”. Liderii sdi au
fost rezonabili in cererile prezentate in fata presedintelui Reuven
Rivlin. Ei au solicitat un guvern care sa preia problema crimina-
litatii violente in comunitatile arabe, au cerut oprirea demolarilor
din cauza incalcarii zonelor de departajare si anularea legislatiei
discriminatorii impotriva cetatenilor arabi din Israel. Singurul
partid arab care a solicitat un stat binational in locul celui evre-
iesc a fost Partidul Balad, cel mai mic dintre partidele arabe si
singurul care s-a opus deciziei.

Toata lumea vorbeste acum despre un guvern de unitate na-
tionald, adica o situatie fantastica in care, dupa ce si-au scos ochii
s1 s-au injunghiat pe la spate, Partidul Likud (al lui Netanyahu) s1
alb-albastrii (ai lui Gantz) vor deschide larg bratele, se vor imbra-
tisa si se vor uni in formarea Guvernului. Chiar daca uneori viata
bate filmul, e greu de crezut ci asa ceva se poate intampla.

Ultimul atu din maneca raméane Jokerul, adicd Avigdor Liber-
man, care deocamdata in mod public nu apartine nici unei tabere.
El apare in fata camerelor de filmat si striga sus si tare ca ce a pro-
mis In campanie asa ramane si nu se schimba nimic. Adica nu se
asociaza nici cu religiosii i nici cu arabii. Predictia mea este c4, ,in-
tr-un exces de patriotism”, Liberman va spune intr-un final ca sa-
crificd demagogia politica si, ,,pentru binele tarii”, va alege o parte.

Pe cine va alege Liberman, ramane de vazut. Deocamdata,
in spatele culiselor are loc un razboi atomic. Presedintele Reuven
Rivlin a decis ca actualul premier, Benjamin Netanyahu, sa fie in-
sarcinat cu formarea noului Guvern. Lupta e crancena. Sa formezi
o coalitie cu 61 de scaune in Knesset pare o misiune imposibila
pentru premier.

Israelul se confrunta cu cea mai grava criza politica din is-
toria sa si ar putea ajunge sa organizeze alegeri pentru a treia
oara intr-un an. O astfel de situatie poate dauna grav increderii
publicului in partidele politice ale Israelului siin natura democra-
tica a tarii. Acesta va fi momentul cheie in care actualii politicieni
israelieni trebuie sd demonstreze ca sunt cu adevarat aparatorii
democratiei.

m Legenda foto: De la dreapta: Benjamin Netanyahu, actualul prim-mi-
nistru; Reuven Rivlin, presedintele Statului Israel; generalul (R.) Benny
Gantz, conducéatorul coalitiei de centru stanga O




LJActul de creatie reface drama existentei.”
Luigi Pirandello

A

mi amintesc ca atunci cand am zburat

prima data spre pamantul american,

tulburat de trecerea Oceanului, m-am

tot gandit la ce ar trebui sa fac eu acolo,
ca regizor, pentru ca ei, americanii, sa ma inte-
leaga. Si chinuindu-ma asa opt ore si douazeci de
minute, cat am survolat o parte din continentul
european, Atlanticul s1 nordul continentului ame-
rican, mi-am dat seama ca singurul lucru pe care
pot sa-1 fac este sd raman eu insumi, puternic in
nelinigte i in nadejde, raspunzator fatd de mine
insumi. Nu mi-am schimbat felul de a lucra, am
lucrat cu actorii americani la fel cum am lucrat si
cu actoril romani, sau cu cel rusi, nemti, suedezi
sau islandezi. Adica: direct, simplu, arzand.

Fac teatru si film tulburat de teatru si film,
indragostit de teatru si film, incercand ca arta mea
sa nu insemne numai un mod de a izbuti — lucru
care pana acum mi se parea foarte important — ci
si un mod de a pierde! Imi doresc s& ma scufund
impreuna cu inchipuirile mele in zone neexplorate
pana acum. Unde o sa ajung pana la urma? Vreau
sd ajung undeva, oare, pana la urma? Vreau sa
ating zona tainica a vietil unde tulburarea are
limpezime adanca! Spectacolul este raspantia
unui crez.

Cand sunt intrebat: ,Dacd ai mai incepe o
data viata, te-ai face tot regizor?”. Raspund: ,Nu!
Acum stiu despre ce este vorba in regie, nu ca am
facut-o foarte bine, dar stiu ceva!” Probabil ca as
folosi regia ca sa descopar o stea. Ag vrea sa fiu si
eu unul dintre oamenii care zboara printre stele,
da, un fel de astronaut, dar nu neaparat un profe-
sionist, ci asa, simplu, un calator care ar ajunge,
s zicem, pe o stea geamana cu Pamantul, unde
poti iubi si muri, canta si visa, si unde nu exista
urd, minciund, boald, tradare..., unde nu exista
marsavie si politica.

Multumesc lui Dumnezeu ca ura nu m-a sta-
panit niciodatd, cd inteleg cu sufletul si mintea
deopotriva, cd ma pot judeca aspru pentru ceea
ce gresesc, 1ar suferinta si disperarea salasluiesc
in vitalitatea mea pastrand-o sdnatoasa; pot sa
plang pentru bucuriile daruite si simt in intreaga
mea fiinta harul cel iluminat de intelegere. Am in-
vatat in linigte sa imbatranesc, traiesc mai adanc
fiecare clipa stiind ca ma paraseste. Lumina zilei
ma cuprinde inseninandu-mi framantarile, spai-
mele, iar intunericul noptii ma fascineaza, prega-
tindu-ma pentru necunoscut.

Nelinigtea este si ea o energie a vietii. Tra-
iesc iubind viata, fara panica, in asteptarea sfar-
sitului de aici... Poate cand incepem sa ,,coboram”,
fluieram din nou.

In tinerete esti deschis pentru ca vezi totul
in fata ta, absorbi realitatea, o simti in intreaga ta
fiinta. In timp ce o respiri, nu constati nimic gi tra-
iegti, traiesti, traiesti... Miza teatrului este insce-
narea vietii, iar vitalitatea sa — protectia tristetii.

Nu exista decat puterea ta de a iscodi, de a
patrunde, de a intelege, de a afla... Judecata se
supune acestei energii. Nu comentariu, ci traire.
Traiesti liber 1 nu te incurci cu nimic...

La batranete cauti sa justifici, sa explici, sa
te impui, sa nu pierzi... 1 atunci te intuneci, nu
al obrdznicie curata, proaspata, inocenta. La ba-
tranete nu poti minti sincer si profund, te plim-
bi printre adevarurile tale uzate, stinse, obosite.
Sansa la batranete e doar apropierea mortii.

Aceasta prezenta, certa cu fiecare clipa te
poate scoate din cliseu, poate fecunda si biciui
apatia. Ea, Moartea, este puternica si adevarata,
e constanta, e VIE. Trebuie sa o lasi sa te patrun-
da pentru a te vitaliza fulgerator si intens, scurt,
foarte scurt, pentru putin timp... Atunci pot aparea
marile surpari de care te poti ajuta pentru ultima
data... Cascade, caderi, toboganul abrupt. Pari din

m Cealalta scend

Alexa Visarion
/- Suspinul amintirii...

nou puternic. Tanar ca intensitate. Esti prins de
viata care se lupta cu sfarsitul din tine. Tacerea vi-
olenta si tdcerea fulgeratoare impreuna.

Totul e sa fii disperat cu adevarat si sa poti
erupe din nou. Sa te inalti pe disperarea ta. Sa o
patrunzi si s-o alinti pentru a o stapani o clipa.
Cea mai lunga si cea mai scurta clipa.

De aici poate veni, acum, spre tine suflul
creatiei. Viata ideilor care lupta sa-si insemne in
caligrafii necunoscute sfargitul.

Anii se grabesc... Am trecut de 72... Simt ne-
implinire si neliniste. Bucurie adanca si teama sa-
natoasa. Atarn de unda timpului... Sunt bine, cum
s-ar zice, intreg la minte si la trup, am o familie
aparata de Dumnezeu, o iubesc curat pe Veronica,
la fel ca acum 53 si ceva de ani, cand i-am saru-
tat pentru prima data privirea... i1 iubesc g1 sunt
mandru de Felix si Cristian, baietii nostri, carora
le-am respectat intotdeauna personalitatea chiar
daca, de multe ori, nu am stiut sa-i inteleg ca ta-
ta-prieten. Cred cu seninitate in rosturi, in mira-
colele daruite de Cer, in starea de veghe a ratiunii
si luciditatii, in darul lacrimilor, in suflet, in ceea
ce nu moare... dupa ce parasim acest taram.

Invat zi de zi, amenintat de propria nimic-
nicie si vanitate, arta de a trai. A trai pentru a
intelege cum trebuie sa inveti a muri... pentru a
ilumina firav vesnicia. Bucuria in fragilitatea fap-
turii mele mi-a fost intarita de magia teatrului si
a filmului, de universul intrebarilor dintotdeauna
aceleasi: de ce?, pentru ce? Frumusetea prietenii-
lor, a intalnirii cu celdlalt, a comunicarii tensio-
nate, dar fascinante intre generatii (ma refer in
primul rand la studentii cu care lucrez in diferite
locuri din tara si din lume) imi intaresc puterea
credintei in comuniune. Frica de ratare, singura-
tatea care m-a ales ca discipol pentru a ma ini-
tia, momentele de lasitate, senzualitatea dorinte-
lor, sfidarea tabuurilor, aventura si rezistenta la
aventura imi definesc structura si identitatea.

Da... si la aceasta varsta, toamna cheama
melancolia la desfrau...

Cred ca am facut cateva spectacole care ar
interesa si astazi: Unchiul Vanea — la Cluj, O
noapte furtunoasd si Woyzeck — la Bucuresti, Trei
surori — la Timisoara, Livada de visini — la Craio-
va, Noaptea bufonilor si Woyzeck — la Sibiu, Car-
navalul — la Chisindu... Am chestionat prin ati-
tudine violenta timpul detentiei in care am trait.
Revolta profunda, necrutatoare, tragica, dispera-
ta, sarcastica, vibra esential in congtiinta repre-
zentatiilor: Procurorul —la Targu Mures, O pasad-
re dintr-o altd zi — la Cluj, Carton prdjiti la orice,
Da sau Nu, Echipa de zgomote — la Bucuresti...
Am néascut — impreuna cu Vittorio Holtier, Dori-
na Lazar, Florin Zamfirescu, Corneliu Dumitras,
Gelu Nitu — o versiune scenica miticd, poezie ritu-
ald tragica in raspantia suferintei si ambiguita-
til actelor umane: Ndpasta. Unele montari le-am
gandit bine g1 au iesit stangaci, altele sau impli-
nit prin maiestria jocului... Unele au nedumerit
sau nu au fost intelese, altele au stralucit,... multe
s-au blocat in propria lor constructie scenica. Din-
tr-un numar de neverosimilitati se poate naste o
certitudine.

Barbarii, Pescarusul, Siswe Bansi a mu-
rit, Pasdrea Shakespeare, Mesterul Manole, Astd
seard se improvizeazd, Revolutia oarbd in tara,
Richard III, Unchiul Vanea, Richard II in Sta-
tele Unite, Un carnaval al dragoster in Suedia,
Neintelegerea in Germania si D'ale Carnavalului
in Islanda — sunt traseele si raspantiile carierei
mele. Prin Caragiale am ajuns regizor la Teatrul
de Arta din Moscova, dar si invitatul lui Joseph
Szayna in Polonia, la Teatrul Galleria, apoi ful-
brightist in Statele Unite. Vie si libera mi-a fost
copilaria prin Eminescu si mistuitoare tineretea
prin Dostoievski.

Shakespeare, Cehov si Caragiale m-au ima-
ginat artistic. Prin el am invatat sa patrund, sa
vad, sa caut, sa nu stiu... Vulnerabil si patimas,

Probabil ca as folosi regia ca sa
descopar o stea. As vrea sa fiu si eu
unul dintre oamenii care zboara
printre stele, da, un fel de astronaut,
dar nu neaparat un profesionist,
ci asa, simplu, un calator care ar
ajunge, sa zicem, pe o stea geamana
cu Pamantul

puternic si infricogat, tandru si violent, exploziv
si trist, excesiv si fragil, traiesc si am triit intens,
riscant, deznadajduit, increzator, fericit in neli-
nistea mea vitala, fiecare clipd a unui timp tul-
bure. Am sperat, am gresit, am ratat, am pierdut,
am trait cu porunca de a inmulti Darul...

M-am intarit apoi cu dragostea pentru film,
cu vraja exprimarii lucrurilor absente, cu patima
legiril la lumind a nevazutului, cum spunea Or-
son Welles. Am gandit o lume a mea cu tot ce-mi
intretine nelinistea pentru a crea echivocul trai-
rilor, taina relatiei barbat femeie, seducatoare si
chinuitoare, deopotriva, pentru a destainui dezna-
dejdea si singuratatea...

Inainte de tacere, Inghititorul de sabii, Na-
pasta, Punct... st de la capat, Vinovatul, Luna ver-
de si Ana vorbesc despre timpuri diferite, despre
tentatil gi praguri umane, despre arta si putere,
despre ceea ce stim, despre ceea ce credem ca
stim, despre ceea ce ascundem. Gandesc cu sufle-
tul s1 mintea ma calauzeste.

Nu mai sunt tanar incat sa am tot timpul
inainte, dar nici atat de batran incat sa se fi stins
totul in mine... sunt obligat sa-mi transform visu-
rile in sprijin pentru existenta.

A plecat de curand, spre inaltul cerului,
Radu Penciulescu, Omul adevar adanc si noblete
inalta care mi-a botezat destinul artistic in lumea
convulsiva a teatrului. Imi doresc ca stagiunea
aceasta, cand implinesc jumatate de veac de la
debutul pe scena studioului Casandra, cu Cartofi
prdjiti la orice (30 ianuarie 1970), si voi lucra la
Unteatru Macbeth si Cerul din podul scenei, fra-
tietate intre Cehov si Shakespeare, si sper la Tea-
trul Dramaturgilor Roméani o piesa noua de D.R.
Popescu, sa fie In memoriam Radu Penciulescu.

*kk

Sunt marcat de aceste vremuri confuze, in
care omenirea paseste pe un fagas necunoscut.
Nelinigtea care mi-a guvernat existenta s-a amp-
lificat. O lupta disperata se da in mine, intre ceea
ce trebuie si ceea ce simt. Trebuie sa traiesc, sa
onorez acel sambure de viata care a rodit si pentru
care s-au sacrificat parintii, sotia, copiii, prietenii.
Simt ca picioarele imi sunt ca legate de ghiulele de
plumb, ca e greu de mers inainte.

Problema nu e doar a unei creatii libere, ci
substantialitatea sa in libertate si responsabilita-
te, ceea ce Inseamna o sansa atat pentru creator,
cat si pentru publicul sdu de a dialoga fara nici
o deturnare de la sensurile adevarate. Totdeauna
exista o conjunctura, si intotdeauna, din pacate,
interpretarile rup, denatureaza ceva din esenta
fenomenelor. Acum, problema nu e de a activa ori-
cum, ci de a cauta sa semnifici...

Caut mereu, sisific, nobletea profesiei.

Starea mea e un amestec de stari. E o veghe
in care frica si nostalgia copilariei, intelegerea si
deruta s-au ingemanat in raspantiile batranetii.

Trebuie sa continui jocul, trebuie sa ma ofer
pana la capat, am obligatia de a nu renunta, cand
mistificarea e hegemona si renuntarea e un lucru
atat de firesc...

Arta e energie si meditatie deopotriva, neli-
nigte...

Aceasta tensiune ma leaga de public, ma
intretine si ma face sa incep in fiecare dimineata
ziua cautand in lumina de afara, cenusie sau stra-
lucitoare, sa vad daca s-a iluminat cu ceva tacutul
mister din fiinta umana.

Mi-e frica sa nu mor degeaba, si, in orice caz,
daca acest lucru se va intampla, ag vrea sa nu mor
urat, ag vrea sa nu horcaie nimic inlauntrul meu,
cl sa suspine.

Pentru acest suspin mai cred in teatru, care
cateodata poate da viata — vietii. O
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| Film

rogramatd in gala de deschidere
a Festivalului Anim‘est, premiera
lungmetrajului Caldtoria fantastica

a Maronei vine sa confirme reputa-
tia autoarei, Anca Damian, de cineasta cu presti-
giu international consolidat. Este al treilea film
de animatie al cineastei cu antecedente in cinema-
tograful de fictiune (ca operator si autor al unor
titluri precum Intalniri incrucisate — 2009, Perfect
sanatos — 2017, Moon Hotel Kabul — 2018), care a
contribuit vizibil la repunerea pe harta internati-
onala a unui sector cinematografic romanesc aflat
aproape doua decenii, dupa 1990, in stare de invo-
lutie. A reusit aceasta performanta gratie premiu-
lui pentru Cel mai bun lungmetraj al Festivalului
de la Annecy, obtinut de Crulic, drumul spre din-
colo/Crulic — the Path to Beyond (2012), premiat
apoi la festivalurile de la Locarno, Istanbul, Seul,
Cottbus. O coproductie cu Polonia, acest documen-
tar de animatie, inspirat de cazul real al romanu-
lui Claudiu Crulic, condamnat pentru un furt pe
care nu l-a comis si incarcerat, fara speranta, in
Polonia, a generat emotie internationala pentru
felul cum reprezinta sfarsitul acestui tanar dece-
dat in urma unei greve a foamei, fiind abandonat
atat de autoritatile roméane, cat si de cele poloneze.
Relatarea evenimentelor nu aluneca niciodata in
melodrama, umorul este mereu aliatul principal,
pus admirabil in valoare de actorul Vlad Ivanov,
care rosteste comentariul.

Originalitatea lungmetrajului a fost recu-
noscuta de critici importanti, Anca Damian deve-
nind un nume pe lista ,,de neocolit” a cronicarilor
specializati. Rigoarea regiei si stapanirea tehni-
cilor hibride au fost remarcate si in cazul urma-
torului lungmetraj de animatie al autoarei cu te-
meinice antecedente in domeniul documentarului.
Docu-drama animata Muntele magic (2016) por-
neste din nou de la o biografie reala, a polonezului
Adam Jacek Winkler, refugiat politic, in anii 1960,
la Paris, cunoscut ca artist fotograf si alpinist, de-
venit erou in anii 1980, cand a plecat in Afganis-
tan pentru a se alatura mujahedinilor care luptau
Impotriva sovieticilor. Scenariul (semnat de Anca
Damian impreuna cu Anna Winkler, fiica eroului)
include momente de contrapunct umoristic. Mun-
tele magic evita din nou tonul melodramatic, desi
eroul sfarseste dramatic: Winkler a murit, ca al-
pinist, infruntand muntele, intr-o ascensiune so-
litara pe masivul Mont Maudit. Abordand un su-
biect de interes international, Muntele magic este
o coproductie Romania-Franta-Polonia, distinsa
cu peste 20 de premii internationale si nationale,
printre care acelea de la Annecy, Karlovy Vary,
Ottawa, Leipzig, Amiens, Gyor sau Premiile Gopo
si UCIN.

Dovedind si calitati de producator cu expe-
rientd in montarea cooperarilor internationale,
Anca Damian a realizat al treilea sau lungmetraj,
Calatoria fantasticd a Maronei/ L Extraordinai-
re voyage de Marona, o coproductie intre Roma-
nia (Aparte Film), Belgia (Mind Meets) si Franta
(Sacrebleu Productions). Validat de selectarea in
competitia principald de la Festivalul de la An-
necy, in luna iunie a acestui an 2019, noul lung-
metraj al Ancai Damian a inaugurat in octombrie
Festivalul international Anim‘est, o editie ono-
ratd de prezenta unor mari nume ale animatiei,
printre care se numara estonianul Priit Pjarn.

Scenariul semnat de Anghel Damian na-
reaza povestea unei cateluse care, in urma unui
accident, 1si reconsidera viata alaturi de sta-
pani diferiti. Nascuta din povestea de amor din-
tre o corcitura maidaneza si un dog argentinian,
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Dana Duma
Animatia la feminin

Finetea si ingeniozitatea tratarii
narative si grafice a povestii
Maronei a generat comentarii
specializate marcate de entuziasm

Caldatoria fantastica a Maronei |

Marona este, cu botul ei in forma de inim&, un
caine care genereaza imediat afectiune si decizia
unor oameni de a o proteja. Ea ajunge, pe rand,
in casele unui acrobat de circ, a unui muncitor in
constructii si a unei fetite cu chef de joaca. Sosirea
in noile familii provoaca uneori conflicte ce duc
la marginalizarea ei. O sotie geloasa ori un bunic
morocanos s1 bolnav devin inamicii animalului,
care nu-gi tradeaza niciodata stapanii. Spaimele
si visele el frumoase sunt figurate in scene cu ten-
ta onirica, foarte atractiv dezvoltate de animatia
fluida, datorata unei echipe mixte de realizatori.
Conceptia grafica este datoratd artistului belgi-
an Brecht Evans, culorile calde dominand forma
personajelor si a decorurilor in aceasta poveste
despre iubire, prietenie, fidelitate, adresata nu
numai copiilor, ci si adultilor.

Finetea si ingeniozitatea tratarii narative
si grafice a povestii Maronei a generat comenta-
rii specializate marcate de entuziasm, ca acesta
semnat de Fabien Lemercier: ,In incursiunea ei
in familia internationala a animatiei adulte, dupa
Crulic-drumul spre dincolo (campion la Annecy in
2012) s1 Muntele magic (de asemenea, descoperit
in competitia din orasul savoyard, in 2015), eclec-
tica regizoare romana (a mai regizat trei lungme-
traje cu actori) nu a pierdut nici un pic din seduca-
toarea si creativa sa singularitate. Rafinat vizual
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s1 asezonat cu vertiginoase, efervescente scene
suprarealiste, Extraordinara cdldtorie a Maro-
nei impartaseste o profunda filosofie de viata in
problema identitatii, cautarii fericirii, aliantelor
care se formeaza intre fiinte si conditia umana,
asa cum se vad prin ochii animalului, totul inclus
intr-o poveste simpla si emotionanta, care este ac-
cesibila publicului celui mai tanar” (Cineuropa, 12
iunie 2019).

Inregistrat in versiune franceza (cu vocile
actorilor Lizzie Brochére, Bruno Saomone, Natha-
lie Boutefeu) si roméana (cu Olimpia Melinte du-
bland personajul principal), lungmetrajul Cald-
toria fantasticd a Maronet 1s1 incepe drumul pe
ecranele romanesti dupa lansarea de la Festivalul
Anim’est. Nu putem decat sa speram ca revigo-
rarea animatiel romanesti va continua si ca fes-
tivalul bucurestean va avea aceleagi consecinte
benefice precum avea, in anii ’60-70, Festivalul
international de la Mamaia, in epoca dominata de
figura lui Gopo. Deocamdata ,,vocea” care a reusit
sa se faca international recunoscuta si respectata
e una feminina si apartine Ancai Damian. O
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s Cronica plastica

Luiza Barcan

Impreuna cu George Apostu,
la el acasa, a saptea oara

Motto: ,Daca vrei intr-adevar sa-1 cunosti pe Bran-
cusl trebuie sa cunosti Romania, iar daca oamenii
care au cam uitat obiceiul de a gsedea in tihna vor
dori sa sada laolalta in adanca, bogata reculegere,
atunci vor trebul sa mearga pe malul Jiului. Acolo
i1 agteapta scaunele”. (George Apostu)

-am folosit de acest motto doar

pentru a-1 rescrie intr-o noua che-

ie, fiinded George Apostu este,

precum il numea Ionel Jianu, ,cel
mai vrednic urmasg al lui Constantin Brancusi. Pa-
rafrazat, motto-ul ar putea suna astfel: Daca vrei
intr-adevar si-1 cunosti pe Apostu trebuie sa cu-
nosti Romania, iar daca oamenii care au cam uitat
obiceiul de a sedea in tihna vor dori sa sada laolalta
in adanca, bogata reculegere, atunci vor trebui sa
mearga la Stanisesti. Acolo 11 asteapta casa lui me-
moriala si gradina plind cu sculpturile celor sapte
editii ale unei tabere unice in Romania, o tabara
nascutd din deplina daruire fatd de memoria ar-
tistului.

Eu am ajuns la Stanisesti anul acesta, pen-
tru a treia oara, la finalul celei de saptea editii a
taberei inspirat intitulata de cétre inimosii ei orga-
nizatori (Marilena si Dinu Apostu): ,Impreund cu
George Apostu la el acasd”. Am mai fost la Stani-
sestiin 2015 siin 2018. Si de fiecare datd am trait
acest minunat gest recuperator cu o uimire parca
mereu sporita.

Istoria celor sapte editii ale intalnirilor de
la Stanigesti ar putea fi simplu rezumata: sotii
Apostu, Marilena g1 Dinu, urmasii artistului, doi
oameni ,,obisnuiti”’, se hotarasc sa recupereze casa
parinteasca a inaintagului i curtea cu pomi a aces-
teia, iar apoi, pornind intr-o adevarata aventura,
insasi memoria lui Apostu, prin organizarea anu-
ala a unui simpozion de sculptura in lemn. Cauta
sprijin si-1 gésesc, in parte la Consiliul Judetean
Bacau, in parte chiar la Primaria Stanisestiului.
Infiinteaza o asociatie de prietenie roméano-france-
za, repara vechea casa parinteasca a artistului si
aduna intre zidurile ei fotografii, documente, amin-
tiri, lucrari ce au legatura cu Apostu, incearca sa-i
identifice si sa-1 aduca in satul pierdut printre dea-
luri pe acei artisti care fie l-au cunoscut pe dezra-
dacinatul sculptor, fie a caror creatie are tangente
cu opera sau cu felul de a gandi al acestuia. Editiile
se succed, din 2013 incoace cu o singura sincopa (in
2016), urmarindu-si cu tenacitate scopul.

Ultimele doua editii ale simpozionului de
creatie de la Stanisgesti, cele carora le voi dedica
randurile urmatoare, s-au indreptat spre o altfel
de directie, poate una mai apropiata de spiritul ar-
tistului in memoria caruia ele au fost organizate,
iar, in plus, au adus alaturi de sculptori si cate un
pictor, spre a face astfel posibil un dialog intre cele
doua limbaje.

S-a vorbit prea putin despre religiozitatea lui
Apostu ori despre o posibila citire in cheie spiritua-
1& a unora dintre lucrarile sale. Aceasta nu le scapa
insa unor ilustri comentatori. Eugen Ionescu, de
pilda, afirma ca: ,La temelia talentului lui Apostu
sta credinta”. Ce au adus nou ultimele doua editii
ale simpozionului de creatie de la Stanisesti este
tocmai mesajul de sorginte spirituala al lucrarilor
realizate. In 2018 au cioplit aici, in lemn de stejar
— materialul preferat al lui Apostu — sculptorii La-
urentiu Mogosanu si Nicolae Ovidiu Popa. Pentru
prima data, alaturi de sculptori a lucrat si o picto-
rita, Lucia Juncu, artista nascuta in Basarabia si
stabilita in Romania de buna vreme.

Laurentiu Mogosanu a creat la Stanisesti o
lucrare care-1 defineste plenar viziunea si stilul.
»,Stalpul cu ingeri” este, de fapt, o coloana cioplita
frust din trunchiul masiv de stejar ce i-a fost ha-
razit, o coloana in care artistul aduce un adevarat
elogiu simplitatii si ascezei sufletelor induhov-
nicite. Imediat urméator unei ample serii intulate
»,Stalpnicii” — pe care Mogosanu o expunea in urméa
cu un an la Cuhnia Palatului Mogosoaia, ,,Stalpul
cu ingeri” isi contine cu discretie, dar convingator

sugerata, raportarea la sacru. Spre deosebire de
seria ,,Stalpnicilor”, aceasta coloana, pe care apar
minimale interventii pictate in alb, ce sugereaza
aripi de ingeri, nu are in varful ei portretul unuia
dintre personajele care au primit aureola sfinteniei
in urma nevointelor asumate. Pana si acel posibil
portret se lasa doar ghicit ori asteptat, tocmai pen-
tru ca forma luil concretd, materiald, s-a sublimat.
Stalpnicul a devenit inger si doar aripa lui pe un
stalp inalt 11 mai amintegte trecerea prin lumea de
sub cer. Stalpul insusi se sacralizeaza, ca efect al
nevointei celui care 1-a locuit.

Nicolae Popa, cel de al doilea artist parti-
cipant la editia 2018 a taberei de sculptura de la
Stanistesti, daruieste locului o compozitie din lemn
policrom intitulata , Epiclezd”. Lucrarea e realizata
tot pe verticald si inchipuie pe suprafata ei Potirul
Sfintei Impartasanii, dar si mana arcuita ca o co-
rabie ce sugereaza, in egald masura, mana cu care
Hristos Pantocratorul binecuvanteaza lumea, dar
s1 biserica-nava ce-1 poarta pe crestini catre Ierusa-
limul ceresc. Lucrarea insasi, in ansamblul ei, are
forma unui potir. Suprafetele lemnului sunt trata-
te cu ceara, si din ratiuni practice, dar mai ales din
ratiuni simbolice.

Pictorita Lucia Juncu a completat spectacolul
vizual de la Casa memoriala , George Apostu” cu
o serie de lucrari realizate in ulei pe panza si in
tehnica acuarelei, in priza directa cu atmosfera si
traditia locului. Artista deosebit de inzestrata, ea
s-a lasat cucerita de intimitatea calda a casei me-
moriale de la Stanisesti, de gradina cu pomi fructi-
feri si sculpturi din lemn de stejar a acesteia, i s-a
integrat perfect si a reusit ca la final sa-si lase in
acest loc o urma de neuitat a trecerii ei.

Editia 2019 (15-25 august) a taberei de sculp-
tura organizata in memoria lui George Apostu a re-
unit, din nou, doi sculptori si un pictor, moldoveni
toti trei prin origine: Dumitru Verdianu (nascut la
Ungheni, Republica Moldova), Valentin Vartosu (la
Soroca, Republica Moldova) si Alexandru Andro-
nache (nascut la Botogani).

Dumitru Verdianu, artistul hatru si tandru pe
care nu te poti abtine sa-1 compari cu un fel de Ion
Creanga al sculpturili roméanesti, a realizat in mai
putin de zece zile o lucrare complexa intitulata ,,Ying
s1 Yang”, exploatand inspirat generosul trunchi de
stejar oferit. Compozitia in ronde-bosse alatura pe
suprafetele ei o serie de sugestii si simboluri: mas-
culinul si femininul ca principii ordonatoare, triun-
ghiul si sfera ca forme geometrice fundamentale, dar
contine si o convingatoare trimitere catre religios
prin acea pronuntata ,,Cruce a Sfantului Andrei” ce
se desprinde cu fermitate din trunchiul voluminos
al arborelui. Sculptorul intervine minimal asupra
suprafetelor, abia decojite, pentru a potenta frumu-
setea texturil naturale a materialului. Lucrarea lui
Verdianu ne duce cu gandul la androginul originar
g1, implicit, la inceputurile lumii, la Geneza. Nu mai
putin, ea este un omagiu adus lui George Apostu si
spatiului rendscut de la Stanigesti.

Valentin Vartosu, artist intru totul dedicat
menirii sale, in a carui privire am putut citi o bucu-
rie de a sculpta imposibil de ascuns, s-a confruntat
la randul sau cu un trunchi masiv de stejar caruia
i-a daruit o noua viata, transformandu-1 in compo-
zitia cu titlul ,Un Dorumetru Tata si Fiu”. Seria
atat de poetic si de sugestiv intitulata ,,Dorumetre”
reprezinta un fel de marca identitarad a sculptoru-
lui Valentin Vartosu. Ciclul ,,Tata si Fiu” a fost, de
asemenea, o marca a creatiei lui George Apostu, in-
terpretata in mai multe chei (raportarea lui Apostu
ca fiu la tatal biologic, raportarea sculptorului la
Brancusi, inaintasul sau ori sugestia legaturii sa-
cre dintre Dumnezeu Tatal si Hristos Fiul). In felul
acesta, Vartosu izbutesgte sa puna in proiect o dubla
intentie: de a-1 omagia pe George Apostu si de a-i
darui, din toatd inima lui mare, un ,Dorumetru”.
Lucrarea in sine, o compozitie verticala, bine echili-
brata, da expresie principiului dublului in suprafe-
te clar desprinse din masa lemnului, dar, pe de alta
parte, prin intermediul acestui dublu alcatuit din

perechea Tata-Fiu, artistul sugereaza si Crucea ce
devine axa intre pamant si cer.

Pictorul Alexandru Andronache, un artist
pentru care natura statica si peisajul reprezinta
pilonii propriei creatii, s-a apropiat de Stanisesti in
felul sau aparte, printr-o serie de compozitii in ulei
pe panza inspirate din atmosfera locului. A pictat
peisaje pline de farmec realizate in plein air, pe
dealurile molcome si prin crangurile agezarii na-
tale a lui George Apostu, iar in atelierul impovizat
la fata locului si-a alcatuit compozitii cu naturi sta-
tice, in care a inclus artefacte traditionale, fructe
s1 flori — ca sugestie a universului rural in care-si
are radacinile sculptorului omagiat —, compozitii
pe care apoi le-a pictat cu o emotionanta intelegere
fata de natura si de spiritul obiectelor selectate si
chemate sa interrelationeze.

Voi incheia prin doua concluzii necesare.
Memoria, traditia si filonul sacru convietuiesc din-
totdeauna. Adevaratii artisti, din toate timpurile,
le-au perceput asa, impreuna, intr-un triunghi ce
nu poate fi destructurat. Aga le-a inteles si Geor-
ge Apostu, asa le inteleg si artistii care 11 urmeaza
acestuia pe calea sculpturii intelese ca mod de via-
ta. De la lectia aceasta se revendica si organizatorii
simpozioanelor de la Stanigesti, nepotul lui George
Apostu, Dinu, alaturi de sotia sa, Marilena. Am
scris cu ghilimele mai inainte ca sunt oameni obig-
nuiti pentru ca obignuit, in zilele noastre, inseam-
na sa fii mai degraba alienat, egoist si cu memoria
stearsd. Or, el sunt tocmai contrariul: inimosi, ata-
sati valorilor perene, traditiei si memoriei ilustru-
lui lor inaintas, dar, mai presus de orice si in sensul
cel mai larg, sunt generosi. O
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

obor la magina, intru, pornesc moto-

rul si parasesc hotelul din Sinaia, nu

inainte insa de a deschide geamul si

a arunca o privire spre etajul 8, de
unde am primit semnul simplu si covarsitor in
cazul meu: un sarut trimis cu méana fluturata in
spatiul de dincolo de fereastra deschisa cu dragos-
te de Ileana.

Conduc incet, cu regretul cd& nu ma pot in-
toarce la hotelul construit departe de zarva so-
selei care strabate statiunea spre poale, departe
de aerul intoxicat cu otrava aruncata de tevile de
esapament, dar dati-mi voie sa va marturisesc un
lucru. Am urcat impreuna cu Ileana, seara tarziu,
cat mai in sus, pe braul de stanca, si am constatat
ca aerul poluat de jos, de deasupra drumului na-
tional, urcase pana la noi, prin urmare, omul nu
are cum scapa de rele. Cine a inventat motorul cu
benzina a ajutat oamenii?

Ma bate acest gand in timp ce cobor si trec
prin lantul de localitati turistice ale Prahovei. Din
loc in loc, pe partea dreapta, vad si apa acestui rau
mult incercat, ca un fir de borangic suflat de stele
printre arbori. In fond, eu am fost la Sinaia pen-
tru a demonstra ca ne putem lipsi de binefacerile
civilizatiel tehnice. Doamne, ce bine este sa nu ai
telefon!

Ileana nu-si inchidea telefonul, cum ii ce-
ream eu, de teama parintilor. Venise cu ei tocmai
din Tulcea, sa petreaca o saptamana-n Carpati. Si
nu o data, in momente dragi noua, care ne trans-
portau pe Sirius, suna telefonul:

— Unde esti? Cand vii?

— Sunt bine, mamico, sunt foarte bine!

— Eram nelinistiti si eu, si taicd-tau, fara
nici o veste de la tine!

— Dar acum cateva minute am vorbit! se re-
volta Ileana.

— Oh, numai mama sa nu fii!

Ileana inchidea, nu inainte de a da asigurari.

Telefonul el mobil ne strica aproape de fieca-
re data intimitatea.

— Esti coborata din Calea Lactee, i-am mar-
turisit, raspunzand intrebarii el virgine: De ce
m-ai ales pe mine?, privindu-i chipul prelung, ase-
menea hartii ceresti, ochii ca doi licurici iscoditori.
Al o frumusete stranie care ma subjuga. Ai nevoie
de un sclav?

— Te iau cu mine la Tulcea, vii? ma intreba
ea istovitor de des, cu toate ca o asigurasem ca
dau Bucurestiul pe gratis si ca iubirea mea pentru
ea se sprijina pe umbletul astrilor din cosmos care
ne-au adunat.

Avea intrebarile ei, izvorate din neliniste,
din nevoia de siguranta.

— De ce-ai venit la Sinaia si la hotelul in care
trisesem eu, asa, pe nepusa masa, la mijloc de
saptamana? m-a intrebat nu o data.

Pe muchie de cutit sunt aranjate de catre
destin intalnirile sortite. Ce sa-1 spun? Acum imi
dau seama ca la birou sustinusem cu atata pa-
tos inutilitatea telefoanelor mobile, viciul ascuns
in ele, intelepciunea de a renunta la timp sa le
fim robi, eleganta si tihna vietii lipsite de bucata
aceasta de plastic ca un blestem.

La compania de software la care lucrez,
suntem o mana de oameni, toti tineri, in frunte
cu patronul, care ne-o luase Inainte numai prin
investitia facuta cu ajutorul unui unchi parlamen-
tar. Socotind dupa pregatire si dibacie, nu ne in-
trecea cu nimic. Tot unchiul era cel care ii facea
rost de comenzi consistente. Lui 1i mergea bine,
noi aveam de lucru g1 primeam salarii pe masura.

Trecusem de Campina, ma avantam in cam-
pie. Spun in gand Tatal nostru, apoi ma gandesc
la mine, la viata mea. Trebuie sa pun ordine in ea,
erau prea multe piste incalcite, pline cu méaracini
s1 de aceea nu puteam merge mai departe. Stiam
asta si nu o data mi-am zis sa-mi limpezesc viito-
rul. Poate de aceea aparuse Ileana, sansa vietii.
Daca as fi avut telefonul la mine, as fi sunat-o.
Sau 1-as fi scris pe Wechat: , Te iubesc!”
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Romane pe-un picior

» Corespondentd din China

Constantin Lupeanu
Pariul

Dar nu, eu fusesem cel care-1 starnise pe sef,
eu voisem pariul. Nu pentru castig, ci de dragul
demonstratiei. Aparitia Ilenei era miracolul nece-
sar, desigur.

— Pentru mine, pentru noi doi ai pus rama-
sag, imi spusese Ileana imediat ce aflase povestea
s1, aga cum obignuia, repetase la nesfarsit gaselni-
ta ei, care i1zvora din noua viziune care alimenta
omenirea in era globalizarii — Dumnezeu stie daca
avea baze stiintifice, daca era adevarata sau nu.

— Oamenii pot trai foarte bine fara telefon
mobil.

— Nu mai pot trai, ma contrazisese seful. A
devenit parte din noi, ca si computerul, ca interne-
tul s1 toate celelalte.

— Eu le-ag arunca la gunoi.

Ma sustinusera si alti colegi, mai ales Ste-
fan, filosof de felul sau, care nu atat ca adusese
argumente, dar facuse pe loc o analiza a fiintei
umane i a castigului tehnic.

— Sa facem un experiment, zisese seful, gan-
ditor. Platesc trei zile la Sinaia, la Hotel Cosmos,
intr-un apartament de lux, la mijloc de saptama-
na: marti, miercuri si joi. Cine accepta ramasagul,
se recreeaza trei zile si trel nopti, dar nu isi ia cu
el telefonul mobil si nici nu telefoneaza, din ca-
mera, din oras, de niciunde. Nu intra in legatura
cu cel de-acasa, cu mine, cu societatea noastra si
asa mai departe. Pleaca fara sa anunte pe nimeni.
Rupt de Bucuresti. Intoarcerea, vineri la pranz.
Daca nu rezista in aceasta izolare, in aceasta se-
parare de lumea noastra de azi, poate reveni ori-
cand, iar eu castig.

— Eu rezist! am strigat primul.

Pariasem pe cel mai recent telefon de pe pia-
ta romaneasca.

Am fost acceptat de toti cel prezenti si asa
se face ca acum, uite, trec de Ploiesti. Am de gand
sa fac un mic ocol, si ma opresc cateva minute sa
aprind o luméanare la Manastirea Ghighiu, pentru
maicuta stareta de demult, Pelagia. Si sd ma rog
pentru mine si ai mei. Pentru Ileana.

Inca putin si aveam sa intru triumfator in
biroul oval aflat la ultimul etaj al unui bloc pitic,
situat nu departe de Gara de Nord. Pe la Otopeni,
un gand se ivi ca un spam in sirul de e-mailuri:
daca n-as fi intalnit-o pe Ileana chiar in prima
seara, oare as fi rezistat? Nu cumva m-as fi simtit
singur, strain intr-o lume nestiuta?

Secretara m-a luat in primire de la intrare,
grava, cum nu-i era felul:

— Mergi la gef!

Stiam eu! Era nerabdator sa afle cum am re-
zistat fara telefon mobil, fara vesti din mediul in
care traiam. Am trecut pe la seful de birou, prie-
tenul meu bun. Abia si-a ridicat, cateva secunde,
nasul din computer:

—Iarta-ma, am ceva urgent, s-a scuzat, expe-
diindy-méa-n neant.

In biroul mare, toti isi vedeau de treaba. I-am
salutat, inaintand vesel spre masa mea de lucru.
Nu mi-a raspuns nimeni, fapt neconform cu felul
nostru de a ne purta. Pe masa trona anuntul pe
care-1 stiam: ,,Urgent la sefu!” Mai, sa fie. Sunt toti
invidiosi cd am izbutit, mi-am zis. Am pus pe masa,
peste hartia cu anuntul, creanga de brad menita
sa-1 tulbure pe colegi cu aromele de munte. Am pri-
vit o clipd, parca nici o clipa, spre laptopul inchis,
pe care trona telefonul meu mobil. Asa le lasasem
luni, la incheierea programului de lucru. M-am dus
spre biroul patronului, daca acesta era cuvantul de
ordine. Am batut usor si scurt in usa si am des-
chis-o larg, pe chip cu un aer de invingator.

Seful m-a privit lung, nelinistitor, s-a ridicat
s1 m-a imbratigat.

— Am atatea sa-ti spun, a inceput. S-au in-
tamplat multe, dar noi aveam un legadméant care
nu putea fi tulburat. Sa stdm pe canapea. Vrei o
cafea?

In cateva minute, am trecut printr-o mie de
stari, cand am aflat cate se intamplasera in lip-
sa mea din capitala. Iar eu nu stiam nimic. Tatal
meu cazuse si facuse fractura de bazin; operat de

FEveniment

ag er
10 laureati ai Premiilor

APLER pentru anul
editorial 2018

ineri, 20 septembrie 2019, ora

17:00, in Sala ,,Perpessicius” a Mu-

zeului National al Literaturii Ro-

mane din Bucuresti (str. Nicolae
Cretulescu nr. 8), a avut loc cea de-a XXI-a editie
a Galelor Premiilor APLER (Asociatia Publicati-
ilor Literare s1 Editurilor din Romania). Juriul
format din acad. Mircia Dumitrescu (presedinte),
conf.univ.dr. Ioan Cristescu, presedintele APLER,
s1 scriitorul Dan Mircea Cipariu a acordat 10 pre-
mii pentru anul editorial 2018.

Laureatii acestei editii au fost Constantin
Abaluta si Romulus Bucur pentru ,Cartea anu-
lui 20187, Editura Fundatiei Nationale pentru
Stiinta si Arta (presedinte: acad. Eugen Simion)
din Bucuresti, revista Poesis International (re-
dactor-gef: Claudiu Komartin), Alexa Visarion
— Premiul special al juriului, Petru Sosa — grafi-
cianul de carte al anului 2018, Mina Decu — Pre-
miul pentru debut editorial in anul 2018. Premiul
,Gheorghe Iova”, in memoria regretatului poet
optzecist, a fost acordat poetei Alina Purcaru.
Premiul ,,Constantin Stan” a fost acordat proza-
toarei Suzan Mehmet. Presedintele APLER, dl.
Toan Cristescu, a acordat Premiul pentru Jurna-
lism Cultural poetului Mircea Dinescu, realizato-
rul emisiunii ,,Politica si delicateturi”, difuzata de
postul public de televiziune — TVR1. Afigele, di-
plomele si invitatiile au fost concepute de artistul
vizual Mihai Zgondoiu. In sala, pe langa prieteni
s1 admiratori ai celor premiati, s-au aflat si scrii-
torii Cristian Teodorescu si Stefania Cosovei.

Premiul special al juriului — Alexa Visarion
pentru ,Nostalgia valorii”, Editura Ideea Euro-
peana. Alexa Visarion: ,Intrebarea e: un regizor
in afard de punerea in scend are si altd martu-
risire? Eu am inceput, in 1972, sa scriu primele
articole in revista Tribuna si de atunci incerc sa
fiu marturisitor al umanitatii si nu un reporter
al oportunitatii. Incerc sa vorbesc despre umanul
care pentru mine e intotdeauna actual. Incerc
prin aceste carti — aceasta este a cincea — sa aduc
in discutie ceea ce are legatura cu epoca noastra,
o capacitare a interiorului nostru. Traim confuz.
Traim anapoda. Nostalgia valorii e o carte despre
increderea ca cultura romana e cultura majora.
Scriu pentru ca mi-e frica ca altfel mor degeaba.”

Evenimentul a fost finantat de Ministerul
Culturii si Identitatii Nationale, avand parteneri
Muzeul National al Literaturii Romane din Bu-
curesti, Societatea de gestiune a drepturilor de
autor — Opera Scrisa.ro, Euro CulturArt, Radio
Roménia Cultural si AgentiadeCarte.ro.

urgentd, acum era bine. Infricosata, in plus, nesti-
ind ce mi s-ar fi putut intampla mie, disparut fara
urmi, mama mea trecuse printr-un preinfract,
fusese internata de urgenta la Balotesti si 1 se fi-
xasera doua stenturi pe arterele inimii. Tubita ve-
nise la birou dupa mine si, cum colegii nu-1 puteau
spune nimic, conform pariului, Ii anuntase cd ma
paraseste. In apartamentul meu apa strapunsese
o teava de la baie, fusesera inundati toti vecinii,
pana jos, cu pagube greu de imaginat, eu nefiind
asigurat; pana la urma se sparsese usa, pentru a
se opri dezastrul. In noaptea de dupa inundatie,
apartamentul fusese calcat de hoti; disparusera
cele cateva lucruri de pret si, probabil de furie ca
nu se gasise mare lucru, talharii pur si simplu
vandalizasera casa.

— Vreo veste bund? am apucat sa intreb.

— Da, nu pleci nicaieri. Ramai la noi. Te-au
cautat de la IBM din SUA.

It1 ofereau un post gras, dar termenul la care
trebuia sa te prezinti acolo era ridicol de scurt. A
trecut.

— Prea multe... am ingdimat.

— Mai sunt...

N-am mai asteptat. M-am ridicat.

— Nu ma mai intereseaza nimic! am ridicat
vocea, de parca el era vinovatul si nu eu, cel care
negase rostul vietii de azi. Merg chiar acum sa-mi
vad parintii. Apoi plec din Bucuresti. La Tulcea.
Vei primi demisia mea pe telefonul mobil, cel nou!
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Hans Dama
Tara contrastelor

calatorie prin Rasaritul SUA. Fiind copil, la Sannicolau Mare,

in Banat, si citindu-1 pe Karl May si ciclul Lederstrumpf (The

Leatherstocking Tales/ Povestirile lui Ciorap-de-Piele) de Ja-

mes Fenimore Cooper (1789-1851), am receptionat prima im-
presie despre America. Apoi, cu timpul si prin mass-media, s-a conturat si
intregit aceasta imagine, la dobandirea careia fantezia a jucat un rol primor-
dial. Dar realitatea intrece de cele mai multe ori fictiunea. Intr-o calatorie de
cateva saptamani prin America de Nord, mai precis prin SUA, parcurgand
6.000 km rutieri si 10.000 km aerieni prin mai multe state unionale, mi s-a
oferit prilejul sa cunosc adevarata America... lata cateva impresii de cala-
torie.

New York — orasul oraselor. Intr-o dupa-amiaza de vineri din luna 1ulie,
taximetristul de la John F. Kennedy International Airport si-a dat verdic-
tul, recunoscandu-ne ca straini, comunicandu-ne imediat taxa transportu-
lui la Manhattan. Fiind insa deja informati din Viena cam cat face acest
transport, ne-am asigurat ci suma taximetristului corespunde cu cea reala.
Scuzandu-se, latino-americanul cu tenul cafeniu ne dddea de inteles cum ca
bacsisul sau e deja inclus in aceastda suma. Pe timpul transportului facea pe
ghidul, trecand prin cartierul Jamaica in Queens, unde consumul de droguri
si gomajul erau la ordinea zilei. Dar daduse de inteles ca-i sunt cunoscute si
muzica lui Mozart, Schubert si Fam. Strauss.

Manhattan. La o intersectie a facut slalom, si ,,pe rosu”, printre coloa-
nele de masini, un cergetor negru intr-un scaun cu rotile. ,Astuia nu-i lip-
seste nimic”, ingadna taximetristul, ,,daca se plictiseste, se scoald, isi strange
scaunul pliant si dispare.” Seara, ne aflam pe terasa-belvedere de pe Empire
State Building, la etajul 102, la o altitudine de 380 m, inconjurati de nori.
Am g1 uitat de zapuseala de dupa-amiaza. Vantul geros ne taie riduri pe fata.
Marea de lumini a orasului se intinde la picioarele noastre: East River s1 Hu-
dson-River in vest, la nord, un areal negru dreptunghiular, renumitul — pe
intuneric —, temutul Central Park.

Fiind vorba de New York, nu e apostrofat statul federal, ci oragsul New
York City (NYC), de fapt doar Manhattanul, cu intinderea sa de 20 km si
3 km latime, inima orasgului, unde aproximativ 1,5 milioane de oameni locu-
iesc pe doar 60 km?. Manhattan este cartierul cel mai mic dintre cele 5 ale
New Yorkului, fiind, de fapt, un oras in oras, cu multe fete, un conglomerat
multietnic cu o diversitate de limbi si culturi.

Hoinarim prin cartierul chinezesc in sudul Manhattanului, cartier
care, din cauza rivalitatilor bandelor de tineret, e de evitat noaptea. Fara
probleme e plimbarea prin cartierul invecinat italian. Aici e liniste si ordine:
Mafia controleaza totul... Circulatia cu metroul e de multe ori anevoioasa,
mai ales in timpul orelor de varf — Rush Hours, inconfortabil, dar sigur —, in
timpul zilei. Se spune cd autohtonii care merg cu metroul au intotdeauna o
mutra serioasa si nu-gi poarta niciodata portmoneul in buzunarul din spate
al pantalonilor...

Calatorind obligatoriu cu barca, pornind de la pier-ul (debarcaderul)
83, inconjurand Manhattanul, se ajunge in apropierea Statuii Libertatii. De
aici nu mai e mult pana la mica insula pe unde treceau prin punctul de inre-
gistrare milioane de imigranti — asa-zisa poarta spre lumea noud si la patria
secunda. La centrul Lincoln: Met (Metropolitan Opera) ofera bilete, in picioa-
re, deja in jurul a 8 dolari, preturile ajungand si la cateva sute.

E cam problematic sa te decizi pentru unul dintre numeroasele muzee.
Noi alegem muzeul Metropolitan Museum of Art pe Lexington Avenue la
Parcul Central. Muzeul pune la dispozitia vizitatorilor, dupa gustul si inte-
resul fiecaruia, exponate de la perioada culturilor clasice pana la postmoder-
nism si ti-ar lua saptamani intregi ca sa-l vizitezi.

Niagara — un urias spectacol. Prin New Jersey parasim NYC, scapati
de sentimente claustrofobe si de zapuseli paralizante. Ferme ingrijite si hol-
de bine cultivate se ingira de-a lungul traseului in directia spre Buffalo, unde
marele fluviu Niagara, cu o latime de cateva sute de metri, se grabeste de
la Lacul Erie spre Ontario. Intre timp, sosim la Elmira, unde a luat nastere
renumitul Huckleberry Finn al lui Mark Twain. Putin inaintea cataractelor,
fluviul se divide in doua brate, unul transportand debitul sau la cascada cu
forma de potcoava — pe o latime de 675 m si o cadere de 60 m —, celalalt, la o
cadere de 55 m pe o latime de 325 m. Un urias spectacol — o minune a naturii
pentru ochiul uman. Ne imbarcam — 250-300 de persoane invelite in pelerine
de ploaie —, un fel de uniforma albastra de nylon. Capitanul de pe puntea sa
de comanda conduce barca pana la aproximativ 30 m, ajungéand la uraganul
caderii apelor. Vuietul cascadei furioase spumegéa in alb pe suprafata apei.
Din cand in cand apar culorile curcubeului. Zgomotul torential trosneste,
udandu-ne pelerinele, apa se strecoara pana la piele. Bubuitul asurzitor se
indspregste, iar larma turistilor, care cautd un loc adecvat pentru a fotogra-
fia, ne plaseaza parca intr-o stare de transa. In aceste circumstante se aude
vocea scrasnita a capitanului in microfon: ,Doamnelor si domnilor, acestea
sunt adevaratele cascade Niagara...” Parca obosite de caderea puhoiului,
apele ajunse se linigtesc, cautandu-si prin valea prapastioasa drumul spre
lacul Ontario.

La ,,Amish-People” in Pennsylvania. Aceasta comunitate refuza moder-
nismul, renuntand la autoturisme, la curent electric, la cultura, la instructie
s.a. Doar butelii de propan se gasesc prin gospodariile lor. Calul si caruta
sunt mijloacele de transport acceptate. Doar cele strict necesate se transmit
copiilor prin invatatoarele lor, de reguld doamne varstnice. Deviza comuni-
tatii: ,,Rugaciunea si lucrul!” Muncile din camp si cresterea vitelor constituie
indeletnicirile lor de baza. Asigurarea lor la batranete este realizata de mul-
timea copiilor fiecarei familii.

Americanii i-au numit ,Amish-People” sau Dutch. Comunitatea a fost
constituita de elvetianul Jakob Amman la 1693 ca secta ,Anna Baptista”,
gasindu-si in Pennsylvania locul unde a fost acceptata.

Ne oprim la o ferma aproape de Lancaster, o fetita de vreo 10 ani se
prezinta: ,M&a numesc Anni Fischer si am 4 brothers si 3 sisters. Dispunem
de 10 cai si 30 vaci. Parintii mei cultiva grau, porumb s.a.” Explicatia fetitei
era intr-un dialect care se aseamana foarte mult cu cel al gvabilor banateni
din Romania. Luand-o la intrebari — tot in graiul ei —, voind a o iscodi cum e
cu felul lor de trai, am intrebat-o la urma: , Frecventezi scoala?” la care fata
a raspuns: , Da, dar acusi o termin...”

O comunitate pasgnica, sarguincioasa, care se intelege bine cu societa-
tea din jurul ei. Datini severe si obiceiuri penibil precizate realizeaza puntea
de trecere de la obarsia lor la prezent. Lor li se pastreaza, ca si latino-ame-
ricanilor si bastinasilor indieni, bilingvismul. Anual insa, aproximativ 6-8%
—in primul rand tineretul —isi ia ramas-bun de la comunitate, cautandu-si la
oras un nou fel de existenta. Deficienta aceasta este recuperata de multimea
copiilor dintr-o familie.

Washington — capitala capitalelor. Prin lantul muntos impadurit al
Apalasilor ne indreptam spre capitala americana, Washington, care pare a fi
un oras cu caracter european — contrar NYC-ului: bulevarde largi cu diverse
monumente, artere care se desprind radial din centru, multe zone verzi, cu-
rat, cu edificii mai putin inalte decat zgarie-norii din NYC, ca nicio cladire sa
nu depaseasca inaltimea Capitolului. Zilnic se indreapta spre capitala circa
3,5 milioane de oameni — navetisti —, pe care orasul cu cei 700.000 de locu-
itori abia-i mai poate cuprinde. Pe langa turisti, navilesc ,armate intregi”
de americani care lucreaza aici. Pe de alta parte, e datoria sfanta a fiecarui
cetatean american sa viziteze cel putin o data in viata capitala unionala.

Hannelore, ghida noastra, o germanca traitoare de ani de zile in
Washington, ne introduce printr-o intrare din dos in incinta Capitolului, evi-
tand astfel harababura cozilor interminabile de turisti. Iatd-ne deodata in
sala sedintelor Senatului, receptionand bilete de intrare pentru galerie. Ni se
atrage atentia asupra unei discutii despre arme in gcoli (pare-se ca problema
persista g1 in zilele noastre). Cimitirul eroilor din Arlington se intinde de par-
tea cealalta a raului Potomac, aflandu-se deja pe teritoriul statului Virginia.
Si vizitarea acestui cimitir constituie o obligatie patriotica a fiecarui (bun)
american. Clanul Kennedy dispune de un tumul funerar urias — destinatia
multor pelerini din toata lumea. Mormantul lui John F. Kennedy, impodobit
in abundenta cu flori, este intotdeauna inconjurat de grupuri mari de vizi-
tatori. O
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m Eugen Uricaru, Vladia, traducere in limba chineza de Lu Xianggan, Colectia
Europa Albastrd, Editura Flower City

m Adriana Bittel, Lucruri intr-un pod albastru, traducere de Lu Xianggan, Colectia
Europa Albastra, Editura Flower City, 2019

m Antologia de poezie romana contemporand, traducere si selectie de Gao Xing,
poeme de Lucian Blaga, Stefan Augustin Doinas, Nichita Stanescu, Marin Sorescu,
Petre Stoica, Ana Blandiana, lon Mircea, loan Flora, loan Es. Pop, Mircea Dinescu,
Aura Christi s.a., Colectia Europa Albastra, Editura Flower City, 2018
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Maria-Luiza Cristescu, Bedros Horasangian, Gheorghe Schwartz, Adriana Bittel,
Eugen Uricaru, Mircea Nedelciu, Stefan Agopian, Sorin Preda, Razvan Petrescu
s.a., Colectia Europa Albastra, Editura Flower City, 2018

PITTET T g

m Lucian Blaga, Aforisme, traducere de Lu Xianggan, Colectia Europa Albastra,
Editura Flower City, 2014

m Emil Cioran, Amurgul gandurilor, traducere de Lu Xianggan, Colectia Europa
Albastra, Editura Flower City, 2019

m Emil Cioran, Indreptar patimas, traducere de Lu Xianggan, Colectia Europa
Albastra, Editura Flower City, 2019

m loan-Aurel Pop, Istoria romanilor, traducere de Lin Ting si Zhou Guanchao,
Editura Universitard Renmin, 2018

m Aura Christi, Geniul inimii. Cartea iluminarilor mele, traducere de Ding Chao,
prefatd de Jidi Majia, Shandong Education Press, 2019

m Aura Christi, Orbita zeului, editie bilingva romano-chineza, traducere de Chen

Xiaoying, prefata de Gao Xing, Editura Enciclopedica, Beijing, 2019
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