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Eminescu in China

A
n data de 15 iunie 2018, ICR
IBeijing l-a omagiat pe Mihai
Eminescu impreuna cu stu-
dentii i profesorii din cadrul Catedrei
de Limba Romana a Universitatii de
Studii Straine din Beijing, anul acesta
implinindu-se 129 de ani de la pleca-
rea spre eternitate a marelui poet
roman. Universitatea de Studii Stra-
ine din Beijing — Institutul de Limbi
Central Europene este cea de-a doua
institutie chineza in cadrul careia se
preda limba romana in China, introdu-
cand in anul universitar 2016-2017 o
grupa de limba roméana. La aceasta
universitate lucreaza doi profesori ro-
mani, domnul Dumitru Sorin Enea si
doamna Luminita Fodor.

In cadrul evenimentului dedicat
lui Mihai Eminescu, domnul Constan-
tin Lupeanu, directorul ICR Beijing, a
luat cuvantul si a daruit studentilor
un numar de 39 de carti in limba ro-
méani si despre Romania, albume de
artd, literatura si poezie. Profesoara
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Liu Jiang Rong (Flora) a sustinut o in-
teresanta conferinta despre Mihai
Eminescu privind viata si locul sau in
literatura romana.

rea profesorilor Liu Jian Rong, Dumi-
tru Sorin Enea g1 Luminita Fodor, au
prezentat un frumos recital de poezie
eminesciana (Ce-{i doresc eu tie, dulce
Romanie, Floare albastra, O, ramai,
De cate ori, iubito, Mai am un singur
dor, Mama si altele), iar la final trei
cantece pe versurile lui Mihai Emi-
nescu (Mai am un singur dor, Sara pe
deal si Pe langa plopii fara sot).

directorul ICR Beijing, a primit din
partea Universitatii de Studii Straine
din Beijing — Institutul de Limbi Cen-
tral Europene o diploma de multumire
pentru cartile daruite studentilor aces-
teia.

an de la deschiderea sa, atat data de
15 ianuarie — aniversarea nasterii lui
Mihai Eminescu si ,,Ziua Culturii Ro-
mane”, cat si data de 15 iunie — come-
morarea mortii poetului national,
acestea avand deja o traditie in calen-
darul evenimentelor noastre.

Studentii chinezi, sub indruma-

Prin puterea versurilor sale si a
geniului sau, Mihai Eminescu a ajuns
sd devina cel mai cunoscut poet roman
in strainatate, inclusiv in China, unde
a fost tradus de cateva ori. Cel mai re-
cent volum de poezii de Mihai Emi-

Domnul Constantin Lupeanu,

nescu a fost editat de Editura
Universitatii de Limbi Straine din Bei-
jing, urmarea parteneriatului cu ICR
Beijing din 2017, care a inlesnit
aceasta publicare, a treia in limba chi-
neza. Cartea a fost lansata la Targul
International de Carte de la Beijing
din august 2017. Anul acesta va fi edi-
tata a doua editie a acestui volum de
poezii.

ICR Beijing a marcat in fiecare
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upa acel sunet abia auzit — si poate

iute, prost interpretat — pe care l-am

numit Monica, iatd unul... viguros,

hranindu-se din plin din savoarea,
fructul, aproape as zice din propria-i furtund, asa
cum ne place, noua, unor literati sau imitandu-i pe
romanticili europeni sa sigildim una sau unele din
evenimentele noastre erotice — sunetul sau episodul
evenimential numit Mioara.

La suprafata nimic prea spectaculos, adulterul
unel femei de 32-34 de ani, intelectuala, atrasa de un
aproape imberb de 18 ani sau, poate, cum sugeram
mai sus, doritoare de a fi fecundata, cum se spune
cinic, o dorinta legitima si urgenta in cazul dansei,
de a deveni mama. Acesteil femei eu i-am nutrit o pa-
siune rascolitoare care avea sa semene intrucatva cu
cea purtatd, peste vreo doua decenii, unei alte femei,
tot maritate, i careia, cum se poate spune intr-un
limbaj abrupt, brutal, eu nu i-am purtat noroc... Azi,
spre sfarsitul existentei, eu ma inclin in fata ambe-
lor, ele, aceste doamne ce mi-au daruit ceva ce, cum
se Intampla firilor mediocre mai ales — este indiscu-
tabil ca eu, cel ce semneaza aceste randuri, in fata
socului pe care-l numim iubire, ma aflu, decis, la gra-
nita unei dezolante mediocritati! — un dar anume, ce
poate fi inteles si poate fi si trait abia mai tarziu; de-
oarece ambele episoade, daca putem sa le numi ast-
fel, la o priméa contemplare par extrem de dramatice,
exaland un aer mai degraba sulfuros, nelinigtitor, ul-
timul, istoria césniciel cu intr-adevar prima mea
sotie, terminandu-se literalmente tragic. Putem
vorbi in acest caz sau in aceste cazuri de vina? Daca
da, eu mi-o asum! Mariei, deoarece despre ea este
vorba, i-am dedicat una din capodoperele mele, o
carte pentru care am suferit si luptat pana la limitele
existentei mele nationale, iar plecdnd, ea insasi, isi
asuma o vina tragica, disproportionata, de parca, noi,
umanii, am fi capabili in fixa si tiranica noastra me-
diocritate de a aprecia, de a cantari, de a fi lucizi de
cele ce ni se intampla atunci cand propriile noastre
acte si impulsuri isi pierd masura in mod vertiginos.
(Despre Maria, insa ceva mai tarziu, in seara acestui
basm nelinistitor care a fost viata meal...)

E drept ca intre Monica si Mioara nu au trecut
nici macar cinci ani, poate doi sau trei, dar actul ca
sé-1 spunem asa, cu ea, cu Mioara, a fost unul certa-
mente al unui adult. Cineva care, e drept, nu avea
un mare talent pentru asta, pentru a fi si a actiona
ca un adult, dar nu ne ia uneori viata prin surprin-
dere?! Grav e insi faptul ca nici dupa epuizarea aces-
tul act eu nu am pasit cu adevarat in tarcul adultilor
ca sa spunem astfel si, se intelege, nu sunt mandru
de aceasta. Asa cum nu ma méandresc cu nu putine
ezitari, obligatii carora le-am ramas indiferent daca
nu surd, poate tradari, voite sau nu, asa cum nu ma
mandresc in nici un fel cu tot acel balast de eveni-
mente ce au punctat, pardosit si semnificat lunga,
interminabila mea stare de adolescenta. O stare ca
o boala, ca o febra, din care nu stiam cum sa ies asa
cum te zvarcolesti ore intregi si asuzi, noaptea, in
cearceafuri umede, incercand sa scapi din ghiarele
aproape sadice ale vreunui cosmar; care revine
noapte de noapte de parca cineva ti-ar cere socoteala,
una insa aspra si inumana pentru fapte pe care nu

n Editorial

. - Nicolae Breban
¥ Episodul numit Mioara

le-ai savarsit decat pe jumatate sau beat de incon-
stienta; de parca deasupra umilel noastre existente
e atarnat un cantar ce-si are inscrise pe cadranul sau
cu totul si cu totul alte valori, alte semne, alte ras-
punderi!... (Acea,,Nici incline a ei limba / Rece cum-
pana gandirii” de care vorbeste Eminescu in Glossa
sa sublima si eu am interpretat mereu aceasta limba
ca indicatorul metalic al unui cantar manual roman
ce se mai putea vedea in pietele din provincie cu ca-
teva decenii in urma.)

Tubirea, aproape socul erotic pe care l-am trait
cu acea femeie, Mioara, care a preferat sa-si distruga
casnicia pentru a putea fi mama, deoarece sotul ei,
Paul Ionescu, ii cerea sa avorteze pentru a pastra cu-
plul lor marital, acest act ar fi trebuit poate sa ma
grabeasca spre maturitate, spre starea de adult. Dar,
n-a fost asa, eu nu am rispuns cererii Mioarei de a
creste impreuna copilul ce s-a nascut in vara lui ’53,
purtand numele de Catalin Ionescu, deoarece ma
credeam chemat unor raspunderi mai inalte! E ade-
varat ca in deceniile lungi ce au urmat, nici in cuplul
cu Maria, dar nici cu Cristina, extraordinara mea iu-
bita si tovarasa de viata de astazi, eu nu am crescut
copii, marginindu-ma la productele mele literare, la
odraslele mele de hartie pentru care, mi se parea, ca
as fi fost nascut. Am gresit, nu am gresit, cine ar
putea s-o spuna? Doar cei care dupa extinctia mea fi-
zica vor mai rasfoi numeroasele mele pagini epice si
se vor obosi sa constate dacd au sau nu valoare! Daca
adica sunt necesare generatiilor care ne vor urma,
daca acesta pagini si romane vor fi utile unor indivizi
cu alte mentalitati si traind sub alte sau, mai stii,
sub aceleasi vremuri, la urma urmei si daca ele vor
fi capabile de a-1 ajuta cumva, de a le servi ca hranda
spirituald, cum se spune, sau ca un fel de indreptar,
ca un tezaur posibil de existenta.

Monica a fost g1 a rAmas mai putin decat un
eveniment, mai degrabd un sigiliu; Mioara a fost
prima mea femeie, iar eu, se pare, nu am fost in stare
sa-1 fiu barbat. Nu am sa caut vreodata scuze sau
justificari pentru acest lucru, nu a fost nici primul si
cu siguranta nici ultimul dintre esecurile barbatului,
cetateanului, care am fost. Am iubit-o, intr-adevar,
desi niciodatd nu am putut desprinde doar curatul
sentiment din febra pasiunii si nu stiu daca cineva
ar putea-o face — poate un mare poet, cel care poseda
luciditatea aspra nu numai a senzatiilor care-l
poarta, dar si a camarilor sufletului ce-1 inunda si
uneori, chiar si pe el, il coplesesc! Am iubit-o si
intr-un gest necugetat, l-am lovit pe sotul ei, pe Paul,
care nu intelegea prea bine ce se intampla. Ea mi s-a
daruit in intregime si apoi, pentru ca eu intarziam
sa-mi asum toate raspunderile, cu pretul casniciei ei,
s-a refugiat 1anga pruncul ei pe care l-a crescut apoi
cu greutati mari materiale si in deplina singuratate.
Eu, tanar lacom si nepasator, m-am hranit intens
din caldura spiritului si a corpului ei, apoi, dupa ce
au trecut anii, ne-au despartit, culmea, ideile poli-
tice: cu primul meu roman, Francisca, ei 1 se parea
ca am trecut in tabara comunistilor, in timp ce ea imi
opunea franturi, franjuri, reminiscente inca destul
de vii din vechea ei credinta legionara. Fusese, in
timpul razboiului, in studentie, parca, iubita unui
medic intr-un spital de campanie care-1 inculcase

Semnal

Eminescu si China

lucrare cu totul deosebita publicd Diana Co-
tescu g1 Tudor Nedelcea, Eminescu si China
(Craiova, Fundatia Scrisul Roméanesc, 2018),
o editie de buzunar, bibliofila, trilingva: romana, engleza
si chineza. Studiul a facut obiectul unei conferinte pentru
studentii primilor ani de la limbile sud-est europene de
la BISU — Universitatea de Studii Internationale Beijing,
cunoscuta drept cea de-a doua universitate de limbi stra-
ine, cum scrie sinologul Constantin Lupeanu, directorul
Institutului Cultural Roman de la Beinjing. Autorii ne-
putandu-se deplasa in China, conferinta a fost citita de
doua studente chinezoaice, textul fiind proiectat pe ecran
in limbile roméana, engleza si chineza. Studiul a fost apre-
ciat in mod special pentru ca poetul national al romani-
lor, Eminescu, a afirmat cu temei despre China ca este
»cea mai instruitd tard de pe pamant” (Curierul de lasi,
X, nr. 41, 14 iulie 1877, p. 3).
Enciclopedist in sensul adanc al cuvantului, Emi-
nescu se defineste ca un bun cunoscétor si al economiei

chineze, trimitand la
,mandarinul Ma-twan-
lin, vestit economist al
Chiner”, dar si in privinta
istoriei cartii, comentand
elogios ,cartea cea mai
mare din lume”, adica o
colectie din secolul al
XVII-lea care cuprinde
Ltoate scrierile insemnate
sau interesante din toate
ramurile literaturei’, o
colectie de 6107 tomuri
intitulata ,,Colectie impe-
riald ilustratd din litera-
tura veche si modernda’.
Eminescu a folosit, mai
ales in publicistica sa,
scrierile lui Lao Tzi, Con-
fucius etc.

Studiul Eminescu si China a fost apreciat de univer-
sitarii din Beinjing: Kang Jiaoyi si Shen Dahon (decanul
facultatii), iar in tara de traducatorul Ding Chao. De-
ocamdata.
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Sara Cola

Nu putini, nestiind cum sa
primeasca sau ce sa faca cu un
asemenea dar al destinului, 1l
resping, il uita cu insistenta sau il
calomniaza. Eu, in ce ma priveste,
l-am purtat in spate, in desaga grea
uneori a trecutului meu, acolo,
unde el, ca o piatra infierbantata,
parca scoasa abia din jar, ardea
inca si ma ranea

ideile nationaliste extreme si caruia i1 purta peste
ani o amintire extrem de vie, la marginea adoratiei.
Poate si pentru acest fapt ea nu a fost vreodata ca-
pabilda sa-mi aprecieze cartile si, cred eu, a facut
eroarea de a nu i le recomanda nici fiului ei, al nos-
tru; Catalin a terminat Facultatea de Filosofie, e ca-
satorit, are doua fete frumoase si inteligente, dar
traieste departe de mine si in ignoranta totala a ope-
rei mele. Nu e o acuza de nici un fel, dar eu am fost
totdeauna convins ca persoana mea, ideile si chiar si
gesticulatia mea nu pot fi intelese si nici acceptate
de cineva care-mi ignora orizontul creatiei, deoarece
acolo s1 mi-e teama ca numai acolo se pot regasi jus-
tificari pentru erorile mele, nu putine. Sau pentru
felul meu de a fi. Acolo, In textele mele care se vor
obiective si se numesc romane, am focalizat in-
treaga-mi energie existentiala si ideile si scopurile
mele, diurne, pur pragmatice si inca o data, acolo,
doar acolo, in acel hatis de litere, imagini, personaje,
teorii si destine, eu insumi mi-am gasit adeseori li-
nistea. Ca si echilibrul cu lumea, cu vremurile si cu
mine insumi.

Neintelegandu-mi primele romane, Mioara, pe
care o vedeam din ce In ce mai rar, a crezut, pripit, ca
,m-am dat cu comunistii!” O eroare pe care am intal-
nit-o la multi, in judecatile lor la adresa noastra, a
celor cativa care am debutat in timpul lor — nu exista
un alt timp al debutului si nu exista decat o singura
editura, E.S.P.L.A., a lor, or, putina lume stie si eroa-
rea aceasta au facut-o si nu putini dintre literatii ro-
mani fugiti la Paris i care traiau in plina libertate de
expresie! — ca un tanar cu adevarat stapanit de pro-
pria-i vocatie face orice ca sa-si afirme spiritul, talen-
tul, sa-si verifice, s compare si si-si confirme sutele
de ceasuri si de nopti in care lupta cu nesiguranta,
spaima existentiala si visele sale cele mai nebunesti.
Unii dintre acestia, vorbesc doar de cei cu adevarat
inzestrati si posedati de demonul expresiei publice,
s-au si compromis de-a dreptul aparand public prea
devreme sau prin mijloace total nepotrivite, si dau
exemplul absolut dramatic al lui Petru Dumitriu care
a iscalit cateva opuri rusinoase, calomnioase la adresa
eroilor si victimelor brutalului stalinism roméanesc ca
s1 a lui proprie — cum ar fi Vandtoare de lupi si Drum
fard pulbere, cartea despre Canal.

E de la sine inteles faptul ci eu ii sunt recu-
noscator proniei pentru darul numit Mioara si el i1
pastrez cea mai calda, mai buna, mai infioratd amin-
tire. Nu stiu daca ea a gregit cu adevarat, avea drep-
tul de a-si trai maternitatea si intr-adevar s-a
dedicat in intregime fiului ei, pana la sfarsit. Nicio-
data nu i-am purtat pica pentru faptul de a nu-mi fi
citit si apreciat cartile, se pare ca pe noi doi ne-au in-
strainat cu adevarat pasiunile noastre, daca le pot
numi astfel: visul si vocatia ei de a fi mama, cel de
scriitor, romancier, la mine. Dreptate, ca sa zicem
asa, se pare ca am avut ambii, iata cat de relative si
schimbéatoare sunt valorile fundamentale umane, in
functie de indivizi si de firea lor — insasi dreptatea,
cea care pare una din valorile absolute si o vedem pe
eterna Nemesis legata la ochi intr-o obiectivitate rece
si absoluté! — da, insasi Dreptatea poate fi, in anume,
dramatice, cazuri, daca nu relativa, oricum distincta,
adica semnificand valori diferite.

As fi fost, cu siguranta, in existenta mea, mai
sdrac fara Mioara! Nu putini, nestiind cum si pri-
measca sau ce sa faca cu un asemenea dar al desti-
nului, il resping, 1l uita cu insistenta sau il calom-
niaza. Eu, in ce ma priveste, l-am purtat in spate, in
desaga grea uneori a trecutului meu, acolo, unde el,
ca o piatra infierbantata, parca scoasa abia din jar,
ardea Inca si ma ranea. Adeseori intelepciunea de
care am putut sa dau uneori dovada a fost tocmai nu
de a intelege, ci de a contempla; sunt lucruri pentru
care nu am fost pregatiti inca din nastere sau care
nu pot fi intelese nici dupa ce s-au consumat si atunci
buna noastra credinta ne sfatuieste sa aratam o ,,vir-
tute pe care nu o avem”, cum zice un erou shakes-
pearian, adicd un calm al intelegerii, o anume
rabdare cu noi ingine si cu bietul nostru spirit, fre-
matator si iritat. O

m Fragment din vol. Viata mea,
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

a gen de sine statator, memoriile

s-au impus insa in literatra romana

abia in secolul al XIX-lea, ca ur-

mare a adoptarii modelului cultu-
ral occidental. Istoria vietii mele de Teodor
Varnav a fost considerata ,prima carte de amin-
tiri din literatura noastra” (Laurentiu Faifer, Ser-
ban Cioculescu). Autorul, care isi povesteste
placid viata, retinand figuri pitoresti ale incepu-
tului de veac XIX, indrazneste in materie de ,,sin-
ceritate” mai mult decat vor indrazni, decenii la
rand, scriitorii profesionalizati: marturiseste de-
talii din intimitatea sa, slabiciunea pentru femei,
evoca ironic ,nimfele de la Podul-rogu din orasul
Esului”, se arata constient ca textul sau vizeaza
un cititor dedat otiului, cu care flirteaza familiar,
selectand pentru placerea aceluia ,pricluceniile”,
adica aventurile, intamplarile mai deocheate, nu
evenimentele comune.

Proza pasoptista are o relatie speciala cu tre-
cutul, facand parte din proiectul unei generatii
care construieste Romania moderna cu institutiile
el gl care stie cd, Inainte de a-1 desena viitorul, este
obligata sa 11 administreze, intr-o forma coerenta,
potrivita ideologic, traditia. De aceea, ea este do-
minatd de memorie, fie una proprie (nu intot-
deauna), fie, cel mai adesea, una mostenita,
proiectata in memorie culturala, care legitimeaza
efortul contructiei de sine al unei natiuni. Din ten-
siunea dintre memorie (mult mai autoritara) si
imaginatie a luat nastere proza roméaneasca de fic-
tiune. Mihai Zamfir considera ca ponderea ele-
mentului documentar este atat de mare, incat se
poate vorbi de o ,incapacitate de inventie” a pro-
zatorului de secol XIX, considerat, in privinta pro-
zel, unul ,al memoriei”: ,Toatda proza semnifi-
cativa de pana la 1880-1890 mizeaza pe literatu-
rizarea faptului trait si pe respingerea inventei
pure.” Criticul explica si faptul ca speciile genului
epic conditionate de fictiune, ,inalt-imaginative”,
precum romanul, nu sunt cultivate de primii
nostri prozatori tot prin dependenta acestora de
experienta directa sau foarte apropiata. Nuvela ar
fi, in aceasta logica, ,angrenata in memorie, de
preferintd in memoria comuna si anonima, din
care se detageazd un unic exemplar.” Ceea ce se
observa este natura hibridd a multora dintre
proze sau dintre asa-zisele nuvele: cele din Pdca-
tele tineretelor (mai ales Cum am invdtat roma-
neste) sau Negru pe alb ale lui C. Negruzzi.
Naratorul fie se identifica direct cu autorul, invo-
cand aspecte verificabile din istoria familiei sale,
fie isi asuma un statut echivoc, de martor al in-
tamplarilor povestite, departe de impartialitatea
unui narator omniscient, specific fictiunilor rea-
liste (cazul nuvelelor Zoe sau O alergare de cai, in
care prezenta naratorului ca personaj este mar-
cata in mod repetat). Cele cateva proze ale lui Mi-
hail Kogalniceanu sufera de aceeasi indecizie
generica, fiind, in fond, memorii discret deghizate.
Soirées dansantes (Adundari dantuitoare) este, desi
prelucreaza in mod deschis cartea lui Jacques
Raphael, Les soirées dansantes de Paris, ou le livre
de cent et un, un text memorialistic, pigmentat de
portete caricaturizate, satirice, dar si de o neas-
cunsi nostalgie fatd de Moldova arhetipala, di-
naintea secolului al XIX-lea, inca nedeschisa catre
civilizatia occidentala. Tanarul scriitor surprinde
exact trecerea de la un model de civilizatie la altul,
amestecul de traditii, furia imitatiei necritice —
teme prezente la majoritatea scriitorilor pasop-
tisti. Cele mai reusite texte literare ale lui Kogal-
niceanu, lluzii pierdute. Un intdi amor s1 romanul
neincheiat Tainele inimei sunt, in ciuda unei bune
asimilari a modelului balzacian, tot memorii de-
ghizate. Naratorul e implicat, e un martor al celor
povestite. Atitudinea sa e a unui moralist, mereu
gata s sanctioneze prin caricatura defectele con-
temporanilor si sa le opuna buna conduita a celor
vechi. Kogalniceanu priveste, ca mai toti scriitorii
contemporani lui, cu un ochi catre societatea sa,
iar cu celdlalt catre literatura franceza, din care
imprumuta strategii, subiecte, uneori si fraze. Dar
aceasta influenta nu afecteaza structura docu-

ANUL XXIX ¢ Nr.7(796) ¢ 2018

m Istorie si criticd literarad

Bogdan Cretu

Incursiuni in memorialistica
romaneasca

mentara a textelor. Primele pagini ale romanului
Tainele inimei refac atmosfera Iasilor din 1844, cu
dealul Copului, locul de promenada predilect al
noil protipendade occidentalizate, plin de praf, cu
ispititoarea cofetarie a lui Felix Barla. Exista insa,
ca un simptom al lipsei de experienta a prozei au-
tohtone, un amestec de pespectiva: naratorul om-
niscient al lui Kogalniceanu este mai curand un
memorialist, vocea sa nu e una impersonala, ci
mai curand vocea orgolioasa a autorului, care tine,
la un moment dat, sa-si faca simtita prezenta in
text. Mare parte din proza lui Vasile Alecsandri,
considerata de G. Calinescu mai viabila decat poe-
zla sa, e alcatuita fie din memoriale de calatorie
(Calatorie in Africa, O primblare la munti), fie din
proiecte epice mai ample, neincheiate, care toarna
intr-o conventie imprumutata de la romancierii
francezi un material autobiografic (Dridri, Mar-
garita). Cele mai interesante sunt insemnarile de
calatorie, prozele a caror principala strategie este
evocarea, precum Balta Alba, Vasile Porojan sau
Iasii la 1844. Alecu Russo este cel mai melancolic
dintre pasoptisti, idealizand trecutul copilariei in
Amintiri. In celelalte scrieri memorialistice (Pia-
tra Teiului, jurnalul Soveja) autorul contempla
prezentul, evoca figuri, locuri demne de o conser-
vare mai pregnanta in memorie. In Studie moldo-
vand marturiseste un program care nu e numai al
lui, ci al intregii lui generatii, care e pusa in fata
unei rupturi de trecut. Mai mult decat atat, adop-
tarea prompta a modelelor occidentale in dauna
conservarii celor ,,stramosesti”, formate intr-o cul-
tura orientald este considerata o forma de anulare
a identitatii s1 o amputare a radacinilor. Litera-
tura trebuie sa devina o arhiva vie, un martor al
trecutului, o forma de administrare a traditiei or-
ganice: ,,Avem dar o datorie sfanta, fireasca si na-
tionala a culege viata parinteasca privata;
nenorocirea literaturii, pedanta in silogism, pe-
danta in condei, pedanta in idei, care ne ineaca si
omoara in tarile romane inchipuirea sub o ridicola
ingeniozitate a cuvintelor, nu vine din alta pricina
decat din nestiinta traditiilor vietii stramosesti.”
Prin urmare, misiunea scriitorului este sa fixeze
trecutul intr-o forma cat mai frecventabila a me-
moriei colective. Daca o astfel de misiune este asu-
mata, e limpede ca principala sa posibilitate
discursiva este cea memorialistica. Prin urmare,
cultivarea memoriel de catre generatia pasoptista
are o motivatie ideologica, nu se lasa explicata
doar prin mijloacele restranse, firave de a crea li-
teratura de fictiune, prin orientarea pragmatica,
instinctiva catre o sursa de inspiratie aflata la in-
demana: aceea a experientei directe. Ion Ghica se
pune si el chezas, in scrisorile catre amicul Alec-
sandri, al unei lumi al carei crepuscul 1-a cunos-
cut, a carel evocare pare exotica, semn ca
civilizatia autohtona s-a modernizat in esenta.

Memoriile sunt insa cele care mai fac lega-
tura in epoca intre un trecut de care pasoptistii
s-au despartit nu fara nostalgie si un prezent care
e rezultatul unui program ideologic de orientare
nationald, in spirit european. Interesant este ca
memorialistica pasoptistilor nu este simptomul
unui apetit special pentru confesiune, pentru dez-
golirea intimitatii, pentru proiectarea eului in
afara. Dimpotriva, scriitorii secolului al XIX:-lea au
o retinere principiala in aceasta privinta. Ii inte-
reseaza experientele exemplare, cele care pot fi in-
strumentalizate intr-o cauza comunitara. Isi con-
semneaza impresiile de calatorie in tara pentru a
educa, descoperind el ingisi ca sunt straini fata de
o realitate (geografica, dar si mentalitara si, in ul-
tima instanta, lingvistica), de care s-au rupt odata
cu orientarea catre Apus si adoptarea unui model
de civilizatie care nu a fost metabolizat de ,,popor”.
Memoriile lor au un resort constructiv, acela de a
elabora imaginea coerenta a unui trecut i a unui
prezent care ar trebul sa alcatuiasca un tot. De
aceea, Inainte de a fi confesive, aceste scrieri sunt
1deologice, eul lor nu este unul personal, ci unul
wcolectiv” (Doris Mironescu).

Aparute la 1888, Suvenirurile contimpurane
ale lui G. Sion sunt deja altceva, desi se refera la

Cu amestecul lor de pledoarie
culturala si anecdotica, memoriile
acestea incep sa functioneze ca
instrumente de legitimare a puterii
culturale, de legitimare a unei
directii care oricum fixase pentru
ani buni canonul

aceeasi epoca, desi evoca aceeasi societate aflata,
inainte de cumpana veacului al XIX-lea, in schim-
bare febrila. Domina portretele pitoresti, precum
cel al Marghiolitei (care va migra apoi in prozele
umoristice ale lui Al.O. Teodoreanu), intamplarile
mondene. Literarizate in mult mai mare masura,
aceste ,suvenire” raspund unui gust pentru me-
lodrama si senzational deja format. Scopul lor
este acela de a delecta, detenta ideologica fi-
indu-le straina. Asta si pentru ci, la cateva dece-
nii dupa 1848, dupa Unirea din 1859, lupta
pentru descoperirea, definirea g1 constructia iden-
titatii nationale, pentru constientizarea unui pa-
trimoniu spiritual nu mai reprezinta o urgenta.
Literatura isi permite sa isi caute un specific es-
tetic.

Odata cu scriitorii junimisti, genul memo-
rialistic s-a orientat catre literatura, folosindu-se
premeditat de toate strategiile si posibilitatile
acesteia g1 mai ales contempland un teritoriu cul-
tural, cu specificul sidu. Realitatea incepe sa de-
vina, asa cum este ea descrisa in cartile retros-
pective ale scriitorilor, una preponderent cultu-
rala, iar succesul genului se hraneste mai ales din
notorietatea autorului. Amintirile din copilarie
ale lui Ton Creanga reprezinta una dintre car-
tile-cult ale literaturii roméane, care nu mai e ci-
tita in baza unui pact autofictional. Considerata
pe rand autobiografie, (bildungs)roman, autofic-
tiune, opera lui Creanga a trecut prin toate grilele
de lectura posibile si imposibile, de la cele nara-
tologice la cele psihanalitice. Ea s-a fixat in cen-
trul canonului literaturii roméane, ca, de altfel, si
in miezul mitologiei livresti a oricarui cititor, da-
torita caracterului sau generic, autorul povestind
in Amintiri, dupa G. Calinescu, ,,copilaria copilu-
lui universal”. Prezenta sa obligatorie in manua-
lele scolare, de la clasele mici, pana la cele mari,
precum si numeroasele provocari hermeneutice
carora le-a facut fata, a scos opera lui Creanga de
sub auspiciile genului memorialistic. loan Slavici
ofera, in Amintiri, pagini consistente de evocare
a principalilor scriitori din grupul junimist: Mihai
Eminescu (multe dintre informatiile sale au in-
trat apol in biografiile poetului si au alimentat
mitologia nationala), Ion Creanga, I.L.. Caragiale.
Odata cu Slavici, se deschide un sub-gen: acela al
memorialisticii grupurilor, al depozitiilor care
reafirma si intaresc activitatea fondatoare a unor
grupuri literare. Iacob Negruzzi si G. Panu vor
contribui si ei, prin cartile lor de ,amintiri de la
Junimea”, la conturarea imaginii grupului de la
Tasi, care si-a impus criteriile si a orientat cultura
nationala spre modernizare in a doua parte a se-
colului al XIX-lea. Cu amestecul lor de pledoarie
culturala si anecdotica, memoriile acestea incep
sa functioneze ca instrumente de legitimare a pu-
terii culturale, de legitimare a unei directii care
oricum fixase pentru ani buni canonul. O
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m Polemice

n Foloasele prigoaneti, ,,eseuri despre des-

tinul Europei Centrale si1 de Est”, oxfor-

dianul Timothy Garton Ash scrie

urmatoarele randuri referitoare la sacai-
toarea sterilitate a scriitorilor est-germani emigrati
in RFG: ,Desi ma aflu pe un teren speculativ, alu-
necos, cred ca, din punct de vedere artistic, le lip-
seste infruntarea cu un sistem represiv. Christa
Wolf, care se numéara printre cei ramasi in Germa-
nia de Est, se pare ca ar fi spus, in particular, cd nu
crede ca ar fi in stare sa scrie fara «Reibung» — fara
frictiunea constanta a vietii scriitorului sub comu-
nism. In mod paradoxal, cenzura poate face viata
unul scriitor mai grea si, totodata, mai usoara.
Energia unui scriitor se concentreaza asupra unei
singure tinte, in loc sa se imprastie in miile de pro-
bleme care i-ar distrage atentia intr-o societate des-
chisa. El 1si concentreaza intreg talentul pentru a
strecura mesajul sdu printre granicerii literaturii,
sub vestméantul fabulei sau in valiza cu ascunza-
toare a alegoriei. Aceste limitatii pot avea, la fel ca
si cele impuse de formele traditionale — sonetul sau
balada —, avantaje artistice. $i pentru simplul fapt
de a-si fi strecurat bunurile pe sub ochii cenzorului
scriitorul e aplaudat de cititorii sai. Apoi, dintr-o
data, el poate scrie orice vrea despre tot ce vrea.
Traieste socul libertatii artistice. Desigur, expe-
rienta nu se limiteaza la scriitorii est-germani. E
destul sa ne gandim la dezorientarea unor scriitori
polonezi in 1981”.

In ultimii treizeci de ani, intelectualitatea
noastra a framantat — uneori susotit-complice, al-
teori cu indiscrete izbucniri manioase — cam ace-
leasi probleme: de ce si-au pierdut scriitorii
audienta — pentru ca scriu prost sau pentru ca
le-au murit ,,soparlele”? E valoroasa literatura exi-
lului, avem ce recupera din ea, sau totul e doar
mazgaleala unor dezradacinati, opera de circum-
stanta ideologizata au rebours? Ce trebuie sa faca
scriitorul roméan care si-a castigat libertatea de ex-
primare/ vociferare, dar si-a pierdut cititorii?
Exista o criza a literaturii?

Ce trebuie sa faca scriitorul roman? Sa scrie!
Sa scrie in continuare? Desigur. Dar nu ,,ca si cum
nimic nu s-ar fi intamplat”. Pentru a-si castiga, re-
castiga ori pastra cititorii, scriitorul roman — traind
intr-o societate prea saraca pentru a-1 ingadui sa
fie un rafinat ,,vanzator de povesti” sau un pasabil
literator de vagon-lit — trebuie sa indrazneasca sa
scrie carti cu miza. Carti esentiale. Toate trucurile
s1 obsesiile care asigurau succesul unei carti in-
ainte de 1989 s-au risipit, ca varcolacii, dupa dara-
marea Zidului de neguri. Licaririle fosforescente
ale putregaiurilor de diferite soiuri erau vizibile si
la mare pret in intunericul vascos al lagarului in
care traiam, dar nu mai poti pretinde sa le comer-
cializezi, la standul Romaniei, si in noul supermar-
ket ,,global”, cu scari rulante din neon, reclame viu
colorate si blonde zvelte, parfumate si rapace.
Lumea s-a schimbat. S-au schimbat si bolile care o
rod: ,inainte” faceai oamenii fericiti dandu-le im-
presia ca se opun sistemului, azi ii faci radiosi con-
vingandu-i ca sunt in sistem, ca participa si ei la
joc si la beneficii.

Faptul cd s-a schimbat epiderma nu in-
seamna totusi ca adancurile nu sunt la fel de reci
s1 de toxice. Radacina acestui buchet de flori carni-
vore care a fost secolul XX, buchet cu mirosuri si
culori felurite, e una singura: raul. Raul pur si sim-
plu, raul cinchit la umbra binelui, raul infrant, raul
biruitor.

Pana in 1989, Raul ni se infatisa in ipostaza
sa politicd, in care aparentele, suprafetele, contau
cel mai mult. Astézi acest ieftin gablont a incaput
pe mana jurnalistilor. Intr-adevar, nu-ti trebuie
decat abilitatile unui bun jurnalist pentru a
amorsa sau dezamorsa sinistra jucarie mecanica a
politicii. Inainte de 1989 insa, toti acesti gazetari
in nuce scriau romane despre legionari, Antonescu,
,obsedantul deceniu”, sau poezii ,,cu trimiteri” care,
daca recunosteal anumite personaje caricaturizate
in ele, te recompensau cu doud-trei zile de delicii
clandestine specifice rezistentei prin cultura. Ast-
fel, iti puteai compune, in fata prietenilor, mina de

Mircea Platon
Metamorfozele scriitorului

conspirator, imprumutail cartea cu un aer ingrijo-
rat, chicoteal subversiv, citind-o sau o vindeai in
talcioc cu un pret care includea subintelesuri ostile
regimului. Oricum, din cauza acestei domnii a evi-
dentei, a oficializarii, a institutionalizarii raului,
era destul de usor de manipulat schizofrenia colec-
tiva in scopul obtinerii statutului de scriitor.

Astazi raul nu mai e de coloratura politica, ci
metafizica. Aparentele nu mai conteaza, lucrurile
sunt mai tulburi, realitatea invalmasita, adversarii
nu sunt clar definiti. Ca sa isi poata face auzit gla-
sul, scriitorii trebuie sa fie mai puternici decat su-
voiul de banalitati si nimicuri care vuieste in albia
lumii, sa aiba taria de a plasmui un punct stabil,
un reper. Deocamdata scriitorii isi folosesc liberta-
tea cuvantului pentru a deversa in pagina obsesii
bolnavicioase, cadavrele unor frustrari putrezite in
canalizarea unui sistem nervos fetid, mucegairile
anarhiste ale eului. Eroare, eroare profunda. Nu
pentru experimente trebuie folosita libertatea cu-
vantului, nu pentru acrobatii psihologizante sau
pentru descoperirea de artificioase retorici si halu-
cinante ,tehnici narative”. Libertatea cuvantului
este doar o conditie necesara pentru a te putea ma-
sura — literar — cu Absolutul.

Inainte de Revolutiile din Est, chiar si cei mai
terestri dintre scriitori se molipseau de metafizica.
Cum? Simplu: traind in ,Imperiul Raului” (dupa
neagra metafora a presedintelui Reagan). Eram cu
totii partasi, pentru ca eram obligati sa fim astfel,
la confruntarea dintre Bine si Rau. Eram zilnic
obligati sa alegem. Gesturile noastre cotidiene
aveau o miza, o miza evidenta. De aceea si litera-
tura avea o mizd, o miza dizidenta. Nu trebuia sa
cauti subiectul in sferele prea inalte ale cugetarii,
il gaseai foarte usor, iti statea la indemana, ti se
impunea de la sine. De aceea scriai mai usor in dic-
taturd, pentru ca iti giseai un rost. Si ti-1 gaseai
pentru ca traiai intr-o lume care avea un sens, doar
unul, mergea intr-o directie, una singura, careia tu
intelegeai sa i te opui. Totul era dialectic.

Astazi aceasta dialectica pare ca s-a dezarti-
culat. Spiritele superficiale nu mai au la ce sa se
raporteze, in jurul a ce sa pivoteze. Si atunci aleg
drept ax propria lor persoana, un ,eu” care se epui-
zeaza masochist intr-un tom, doud. Steril orizont
de plumitifi care, pentru ca dracul s-a urcat cu
doua crengl mai sus, ascunzandu-se-n frunzis, cred
ca sunt singuri pe lume si motaie sprijiniti de tul-
pina lumii fara a auzi cum o strabat sevele divine
sau cum o roade cariul fara de astampar.

Asadar, nu mai ajunge sa fii abil si sa-ti lus-
truiesti turul pantalonilor de scaunele descleiate
ale redactiilor pentru a ,ajunge” scriitor. Viclenii
sprinteni ai literaturii cu cheie politica sunt depa-
siti, plictisesc. Sau fac gazetarie. Debusolatii care
ard fara nici un rost pot starni doar compasiunea
cuvenita unor sinucigasi s1 un necrolog emotionant
la capatai. Scriitorii vremurilor noastre sunt cei al
caror duh inalt le ingaduie sa simta din nou opre-
siunea Absolutului, care 1i recunosc provocarea si
dincolo de evenimentele cotidiene. Mari scriitori
vor fi considerati doar cei care stiu sa mangaie im-
ploziile metafizice ale realitatii, ecloziunile desfa-
surate departe de ochiul profanilor si al spiritelor
grobiene.

Scriitorii care pot sd inteleaga si sd consune
cu realitatea nu sunt niciodata siliti la contorsiuni
egotiste pentru a se asterne scrisului. Si aceasta
pentru ca realitatea nu e niciodata banala. Banala
e ,realitatea” unora, nu realitatea. Scriitorii acestui
timp trebuie deci sa fie metafizici si etici.

Anotimpurile care vor veni vor aduce cu sine
o altd metamorfoza a raului: dupa staza politica si
ipostaza metafizicd urmeaza metastaza mistica.
Adica devil as himself. Atunci se va restrange si
mai tare numarul scriitorilor care pricep cu adeva-
rat despre ce este vorba. Pentru ca lupta e cu atat
mai putin vizibila cu cat se inteteste. Cand vom
ajunge la capatul vremurilor nu va observa nimeni.
Atunci scriitorii vor fi devenit sfinti. Sub comunism
au fost gazetari. Numai acum pot fi doar scriitori.
Au o singura obligatie: sa inspire adanc. O

ACADEMIA ROMANA
Biroul Prezidiului

POZITIA ACADEMIEI ROMANE
FATA DE
PROIECTUL MINISTERULUI
EDUCATIEI NATIONALE:
STRATEGIA NATIONALA DE
EDUCATIE PARENTALA

Academia Romana considera ca
proiectul de Strategie de educatie
parentala este inoportun si
inadecvat pentru invatamantul si
educatia romanilor, meniti sa-si
conserve specificul national in
cadru european

Proiectul Ministerului Educatiei Natio-
nale, de legiferare a unui sistem de educatie pa-
rentald fara nici un specific roméanesc, cu
implicatii enuntate explicit impotriva familiei
traditionale, ca nucleu al vietii sociale, cultu-
rale, morale si crestine, milenare a romanilor,
presupune o educatie uniforma a copiilor, fara
diferente de sex, de particularitati antropologice
si psihologice, de mediu comunitar (rural,
urban), etnic. Proiectul echivaleaza cu o incer-
care, asemanatoare celor din statele cu regimuri
totalitare internationaliste sau globaliste, de ob-
tinere a ceea ce s-a numit mereu ,omul nou”,
fara familie, fara nationalitate, fara tara, fara
identitate.

In anul Centenarului Marii Uniri a roma-
nilor, cand se face si bilantul realizarilor de ex-
ceptie ale romanilor, educati in spiritul
traditiilor noastre, renuntarea la aceste traditii
ar insemna un act de tradare nationala.

Faptul ca Strategia amintita a fost prece-
data de numeroase cercetari, facute de institutii
internationale si ONG-uri, cu fonduri private
straine, nu indreptateste cu nimic ridicarea ei
la nivel de ,strategie nationala” a Romaniei.

Acceptarea ei ar insemna dublarea inva-
tamantului traditional cu unul sustinut de in-
stitutii straine, finantate de Statul Roman, cu
sume imense, care ar putea fi destinate unor
obiective stringente de igienizare, eficientizare
s1 buna administrare a scolilor. In plus, intro-
ducerea amintitei Strategii ar agrava si mai
mult situatia disperata a copiilor fara parinti,
care ar urma sa fie educati intr-un spirit inadec-
vat nevoilor noastre sociale.

Publicatiile mai mult sau mai putin stiin-
tifice pe tema educatiei parentale sunt, fireste,
libere sa exprime diferite puncte de vedere, dar
ipotezele educationale asa-zis ,,moderniste” nu
pot si nu trebuie sa devina obligatorii intr-un
stat national, independent si democratic.

In concluzie Academia Roméana considera
ca proiectul de Strategie de educatie parentala
este inoportun si inadecvat pentru invataman-
tul s1 educatia roméanilor, meniti sa-si conserve
specificul national in cadru european.

Biroul Prezidiului Academiei Romane
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jung la trairea sa abstracta, la pun-

tea nominal-real. Breban (Viata

mea, Editura Polirom, 2017) aver-

tizeaza ca are un mare filosof drept
aliat, care il confirma, radical si nuantat totodata,
fatd de Marx (Lenin, Stalin si... Paul Geor-
gescu...). K Hegel: ,odata conceptul formulat, rea-
litatea il urmeaza” (,Ist einmal der Begriff
realisiert, halt die Realtdt nicht aus.”).

Stapanit de vis, Breban este stapanit si el
de cuvant. Accepta aceasta supunere directa la
cuvant, care este si o supunere, indirecta, la sine.
N. Breban se dezvaluie si dupa 80 de ani ,speriat
sau uimit ca intotdeauna”. Nu se prevaleaza de
un atu atotputernic, puterea deriva din vointa,
una autocritica, lucida. Visul lucid, 1ata o alta tra-
satura care-1 marcheaza si pe el. Breban este con-
stant ,speriat sau uimit” in pofida unui dat
creator fundamental: ,In ciuda marilor mele pu-
teri asupra imaginarului”. Eul raméane un supus
al sinelui creator. De retinut faptul ca aici este
notata povara ,unei Creatii cu adevarat mitice”.
Si1 vocatia, si aspiratia, sunt poveri. Creatia mi-
tica demitizeaza ea insasi scoala comuna, colec-
tiva. Prin destin, unul asumat, Breban este si el,
nu o ascunde, un autodidact, ca multi scriitori va-
lorosi ai generatiei lui. Mult mai puternic decat
scoala, ca institutie, s-a sustras regimului poli-
tico-(mono)ideologic, biblioteca. De fapt, antica-
riatul devenise in epoca opusul scolii, in esenta
(ce mai la deal, la vale, dar nu in sensul lu
Blaga...) bolsevice, cum o spune chiar memoria-
listul.

Breban, cel ,,speriat sau uimit”, face o opera
peste asteptarile contextului. Iar contextul nu pe
cei ca el, social s1 artistic, 11 astepta. Dimpotriva.
Speriat-uimit: e firesc, in tot nefirescul istoric. Si
pe acesta, dupa o poetica anti-reteta, Breban,
,creator de ample fresce epice”, il — horribile
dictu! — ,redd”, chiar daca, oficialmente, intr-un
mod de nerecunoscut. Fals, cum constatase Paul
Georgescu, dintr-un punct de vedere estetic total
deviat. Intalnit i azi la grupul necititorilor deni-
gratori din tagma para-morala a criticilor ,esteti”,
aparent hiper-moralisti.

Reflectand in acelasi mod, speriat-uimit, la
postumitatea potentiala a scrisului siau, Breban
(care, fapt ce produce curiozitate, aici nu reflec-
teaza la conditia mortii in general) o formuleaza
cu ,,daca”, va sa zica la modul conditional-optativ.
Nici nu se poate altfel. Constiinta rezistentei
creatoare are aceasta limita asumata si de acest
spirit orgolios si modest, la modul profund. Con-
ditia este un punct major pentru gandirea lui.
Una critica, deloc sau doar aparent aroganta.
Chiar siin limitarea critica, exclusivista, sau pa-
rand astfel: de exemplu, cand scrie ca postmoder-
nismul este ,aroganta”, se refera la manifestarea
lui creatoare si critica, in literatura roméana, nu
la poetica universala respectiva, ireductibila la o
simpla eticheta. Repet, la noi, indreptatita, din
cauza suspecta a unor ,,militantisme” de toate ca-
librele.

Pozitia lui Breban se contureaza, incontur-
nabil, prin sau din lupta scriitorului cu socialul
,obtuz” i lupta cu ,,sinele”. Strategii, tactici, stra-
tageme, in confruntarea vitala, la limita morbi-
dului, cu Cenzura cuvantului scris. Dar si spus,
si el era vanat, institutional, de organisme spe-
ciale. Aici a fost nevoie de tarie de caracter. Si ea
vine, istoriceste, de la un paria social. Unul sus-
pectat mentalitar, mai lesne de marginalizat
decat altii din categorii mai supuse istoric. De la
manuscris si stadiul editorial incepe rezistenta
scriitorului in regimul atotcenzorial. Scriitorii ,,cu
talent sau fara, taiau halci intregi din cartile lor
pentru a aparea mai repede, dand apoi vina pe
cenzurd...”. El a ridicat spre taiere (cum a si spus
intr-un interviu din afara Romaniei) mana care
scria.

Breban este un scriitor retras, ca sa devina
unul cat mai prezent. A intuit potentarea prezen-
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tel prin absenta. Si nu este doar un retras, este
chiar un tip aparte de fugar, unul care a ales
ofuga in creatie”, explicata de el acum in cateva
pagini, dar punctual si in altele. Pe fugar 1-au
gasit deopotriva critica si oficialitatea, carora ni-
cicum nu li s-a supus. Nu cu adevarat, mai ales
celel de-a doua. Li s-a ,atasat” fara a li se atasa.
Le-a cedat ceva din personalitate, dar nu s-a de-
personalizat. Daca se depersonaliza, ar fi insem-
nat ca se mortifica. Breban a avut si el o singura
cale, alta decéat cea istorica. Concesiva a fost mai
curand istoria cu el, nu el a fost concesiv cu isto-
ria. Grupul lui este prezentat, si in acest tom au-
tobiografic, la fel cum se ,demasca” si pe el insusgi,
tot din perspectiva esuarii umane, intr-un sistem
de ordine antiumana. Este grupul de ,,patati” po-
litic, ,,ratati, falsi ratati sau, daca vreti, victime
ale sistemului opresiv”: Nichita Stanescu, Matei
Calinescu, Cezar Baltag, Grigore Hagiu. Anii sai
de succes au fost urmati de cei de

Eul ramane un supus al sinelui
creator. De retinut faptul ca aici
este notata povara ,unei Creatii cu
adevarat mitice”. Si vocatia, si
aspiratia, sunt poveri. Creatia
mitica demitizeaza ea insasi scoala
comuna, colectiva

numit la noi rezistenta prin culturd, ,minimali-
zata de unii belferi”. (Leg aici si obiectia de lim-
baj, fata de conceptualism sau tehnicism: ,pasa-
reasca universitara”, venind din optiunea pentru
metafora, pentru ambiguitate semanticid.) Este
incredintat ca regimul totalitar, dictatorial, roma-
nesc, a fost destramat si din interior, prin rezis-
tenta dinauntru, care a dublat si intarit secularul
exil interior. O linie (cale) de salvare etno-natio-
nala s-a construit si in acest mod, aldturi de asa
numita societate socialistd multilateral dezvol-
tata. ,Nu, nu am rasturnat «sistemul», dar i-am
ingenuncheat axa ideologica, axa culturala si am
reinnodat in buna parte reala istorie a natiunii si
a institutiilor ei.”

Breban sustine din ce in ce mai apasat calea
nationala, aparata de globalismul antinational,
cand el chiar aga se manifestd. Breban nu se pre-
valeaza de nicio ideologie, afara de una a traditiel

desert, dar el desfide faptul ca a
fost, in literatura roméana contro-
lata de Cenzura ideologica, o ,,Sibe-
rie a spiritului”, cu metafora
politico-,critica”, al carui autor ar
fi Eugen Ionescu, de unii atribuita
lui Virgil Terunca, de altii lui Ioan
Petru Culianu.

Proletcultistul, care, ideolo-
gic, si-a baltat cu talent proza, mai
cu seama in Roméania, Petru Dumi-
triu, trecut in exil, compromis, a
ramas orb la scriitorii adevarati,
ingaduiti tactic de sistemul totali-
tar. Ei au fost succesori doar in
timp ai scriitorilor care au jucat
rolul de privilegiati in locul marilor
interbelici: ,,Bogza, Stancu, Jebe-
leanu, Baconsky, Maria Banus,
Geo Dumitrescu”. Peisajul literar,
ceea ce conceptualizam acum prin
context, era un ,hatis enorm si in
aparenta invincibil”. Despre cen-
zura, Breban spune ceea ce nimeni
n-a mai indraznit sa recunoasca, pentru ca el nu
1 s-a supus, spre deosebire de cei care i-au cedat
In masa si masiv, iar altii, uzand ,abil” de
pre-cenzura ori autocenzura, au putut in urma ei
sa o bagatelizeze. De retinut, ca atare, ca a fost ,,0
cenzura cu mai bine de trei sau cinci nivele”.

In vara anului 1971, se opune, ca si D. Te-
peneag, noil cenzuri, noii reduceri a libertatii de
creatie, dupa ce aceasta fusese temporar si limi-
tat-strategic crescuta. Dintre cei nedepeizati, rea-
minteste, ,numail eu am reactionat” fata de
,tezele” neo-realist-socialiste ale lui N. Ceau-
sescu. Republica literelor, solidara in solitaritate,
a aratat si o stranie solidaritate de gandire: toc-
mai pe Breban, si nu pe Ceausescu, l-a suspectat
de dorinta de putere. Sunt fapte pe care, scrie
acum, ,,din sila nu le mai evoc”. Memorialistul
fiind scriitorul faptelor epice, de altfel, el noteaza
ca nu judeca, dar expune fapte, acorda ,,prioritate
faptelor”. Fanus Neagu (nu doar criticii, dar iata
ca si cate un scriitor, de altfel, elogiat de N. Bre-
ban) 1-a denigrat ca negtiutor de limba romana si
tradator de partid/ patrie. Oportunist politic, cu
o constiinta creatoare limitata, ,talentatul” F.
Neagu! N. Breban ar fi preferat sa fie inchis in
aprilie 1972, ,chiar si din calculele unei mai iuti
cariere in strainatate”. Alta ,ratare”? Dupa Miin-
chen, a urmat rezidenta la Stockholm, de unde a
fost chemat de mama sa cu disperare la Bucu-
resti. Nu s-a adaptat nici in Occident, in exil,
unde 1 s-a sugerat ca ar fi trebuit sa-si schimbe
felul de-a gandi si de a fi. Breban nu era omul me-
tamorfozelor impuse, dar al celor numai de el in-
susi expuse. De aceea, nepublicat, cum i s-a
promis, in Germania Vestica, la Ed. Suhrkamp,
a poposit in Franta.

Invinuit la CNSAS, vreme de trei ani, dove-
dit nevinovat in justitie, adevereste ceea ce s-a

profunde, de spirit. El este ceea ce a fost mereu,
un conservator substantial, deopotriva diacronic
sl sincronic. S-a atasat, la modul strict personal,
unui liberalism conservator de supra-expresie po-
litica. E ceea ce numeste ,un nationalism «de
fond»”. Chiar atunci cand a ,cedat”, tactic, Siste-
mului ideologiei de clasa, care 1 se pusese si lul
de-a curmezigul, n-a tradat, insa si-a adaptat con-
stiinta activa, nealterata. Luciditatea i naivita-
tea l-au nutrit mereu, iar din acest motiv,
marturiseste acum, a fost atras de Partid, ,avand
in vedere opiniile mele nationaliste”. Comunis-
mul national(ist) ceausist era evident contrar in-
ternationalismului comunist, pe care, conceptual,
urma sa-1 fractureze. Iar prin Hegel, Breban as-
tepta ca, odata conceptul creat, el sa atraga dupa
sine si realitatea. Existd insa concepte false,
macar la inceput, iar ele, devenite autentice,
atrag intr-adevar ceea ce se recunoaste a fi reali-
tatea. Nationalismul post-comunist, la noi si
post-ceausist, 1-a ascultat pe Hegel.

Prin destin si vointa, armonizate, Breban
n-a schimbat in esenta (si nici in concept) linia de
familie sau de clan. Ceea ce a schimbat a fost sa
nuanteze, iar numai pe acest drum sa radicali-
zeze, profesia. Urmasul generatiilor de preoti a
devenit scriitor. Un anume tip de scriitor: ,,in felul
meu, am continuat traditia”. Nu si-a urmat,
crede, familia, antecesorii, prin ,vocatie, cea de
preot laic, de pastor, de confident al congtiintelor
numeroase, ratacite si flamande...”, insa, ca An-
drei Mureseanu vazut de Eminescu, se inchipuie
si el ,Preot desteptarii noastre,/semnelor vremii
profet”. O
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ontinuam analiza volumului colec-

tiv Roman Literature as World Li-

terature (coordonatori: Mircea

Martin, Christian Moraru, Andrei
Terian, Bloomsbury, 2018), demarata in numarul
trecut, cu o precizare privind metodologia, menita
sa elimine neintelegerile. Cartea nu reprezinta,
asa cum a inceput sa se spuna pe la colturi (inclu-
siv internautice...), un ,atentat” la adresa litera-
turil roméane, prin punerea in umbra a organi-
cismului etnocentric de tip herderian, care presu-
pune, implicit, si deconstructia canonului esteto-
centric, discretionar in literatura romana mult
dincolo de Istoria... din 1941 a lui G. Calinescu.
Ea marcheaza doar o repozitionare a perspectivei
de abordare a literaturii roméane in directia me-
todologiilor post-hermeneutice pe care le implica
disciplina numita ,,world literature”, stralucit re-
prezentata (spre norocul nostru...) de catre lucra-
rile lui Christian Moraru (in special Reading for
the Planet, Cosmodernism, sau volumul colectiv
The Planetary Turn, editat impreuna cu Amy J.
Elias), colportate in spatiul academic autohton de
catre diferiti adepti, din randul carora se distinge
sibianul Andrei Terian, autorul catorva lucrari de
referinta si al unui volum, Critica de export (2013)
foarte bine primit de exegeti.

Cer iertare cititorului pentru folosirea sin-
tagmei world literature in engleza, dar in cazul de
fata nu e o alta solutie daca dorim sa distingem
aceastd acceptiune de cea clasica a lui Goethe din
Convorbirile cu Eckermann (Weltliteratur), desi
unii propovaduitori de data recenta ai sintagmei
se complac in a sugera ca Weltliteratur goet-
heana, prin aliteratia Wertliteratur (literatura de
valoare) contine, in nuce, ideea conceperii litera-
turilor nationale ca parti ale unui sistem global
de valori, construit de institutii de consacrare su-
pranationale. Zeul suprem la care se raporteaza
toti adeptii disciplinei e David Damrosch, autorul
unor carti de referinta (What is World Literature?,
2003; How to Read World Literature (2009), dar
s1 editor al unui volum colectiv intitulat World Li-
terature in Theory (2014), in care un text antolo-
gat 11 apartine clujeanului Hugo Meltzl, inteme-
ietorul primei reviste de literatura comparata din
lume.

Inca in 1958 (Yearbook of Comparative and
General Literature), Albert Guérard sugera ca
Ltinta” predilecta a metodologiilor literare vii-
toare va fi ,nationalul”, adica acea perspectiva,
acreditata cu precadere in literaturile de ascen-
denta herderiana (cum e g1 a noastra), potrivit ca-
reia cultura si literatura reprezinta o marca
identitara de tip etnocentric, organicist, in centrul
careia se afla un ,,specific national” reductiv, dar
acreditat estetic de catre instante de consacrare
autohtone. Opunandu-se unei asemenea fervori
izolationiste, Damrosch traseaza, in What is
World Literature?, statutul metodologic al noii
discipline cosmopolite dupa cum urmeaza: world
literature, scrie el, reprezinta a) o refractie eliptica
a literaturilor nationale, dedicata in principal b)
acelor texte (carti, mai ales), care cdstigd ca rele-
vanta prin intermediul traducerilor. In viziunea
aceluiasi autor, world literature nu se bazeaza pe
un set canonic de texte, ci reprezinta un ,,mod de
lectura”, ,,o forma de relationare detasata cu lu-
mile aflate dincolo de locul si de timpul in care noi
ne aflam”.

,Preconditia” acestei abordari de tip globa-
list si cosmopolit o reprezintd recunoasterea
apriorica a faptului ca orice literatura — inclusiv
cele considerate a fi ,nationale” — sunt de fapt en-
titati de tip eterogen, fiind compuse din reunirea
»in retea” libera a unor diferite marci identitare
a caror dinamica este interconectivitatea. Con-
cret, pentru literatura roméana, asta inseamna ca
ea se compune, in afara blocului lingvistic si iden-
titar principal, din diferite literaturi specifice (cea
maghiara, germana, evreiasca etc.). Volumul pe

Stefan Borbély

Literatura romana ca
wworld literature” (Il)

care-l discutam o are, tehnic, in vedere, o perspec-
tiva metodologica de tip multicultural si compo-
zit, dar, in opinia mea, ea nu se verifica la nici
una dintre capetele sale, fiindca, de pilda, nici un
scriitor maghiar sau german din Roméania nu va
accepta asimilarea in blocul cul-
tural si literar romadnesc, tot asa
cum nici acest bloc, prin istoriile
literare acreditate pana acum,
nu s-a straduit sa-i anexeze.
Sensibil mai nuantat e cazul
evreilor, in general asimilatio-
nistl, in parte si datorita faptu-
lui ca dobandesc cetatenie doar
in 1923, fiind din nou hartuiti de
guvernul Goga-Cuza (1937). In-
tr-un text judicios, dedicat evrei-
lor romani ,dezradacinati si
cosmopoliti” din migcarea de
avangarda internationala, Ovi-
diu Morar puncteaza cateva as-
pecte spinoase, dar e prea putin
pentru a reflecta adevarul inte-
gral al problemei.

Se simte si aici, ca de altfel
pe parcursul intregului volum,
absenta unui ax ordonator de
tip obiectiv, istoriografic, facut
sa-1 ghideze pe cititorul strain si
sd-1 lamureasca eventualele in-
certitudini. I se vorbeste, intre altele, despre or-
todoxism spiritualist, fara o introducere méacar
minimala; despre Biserica Greco-Catolica, fara ca
el sa stie cum de a ajuns sa dubleze ea Biserica
Ortodoxa si sa initieze Scoala Ardeleana. De ce
sunt eroii din Tiganiada tigani?, s-ar putea el in-
treba. Cum de au ajuns el aici? Junimea e, prin
excelenta, ,un cerc literar transmetropolitan”,
scrie Caius Dobescu (in conditiile in care
Budai-Deleanu apartine fazei ,paraimperiale” a
literaturii romane), dar nu ni se explica nici ideo-
logia, nici semnificatia numelui pe care sil-a luat
cercul, dupa Giovine Italia, a lui Mazzini (1831),
transformata in Giovine Europa (1834), asocierea
cu Junges Deutschland (1830) demonstrand, daca
mai era nevoie, ci ne aflam pe un teren ideologic
ocupat de francmasoni, ceea ce junimistii erau, cu
minime exceptii. Organicismul eminescian do-
bandeste o alta pondere, daca il privesti dintr-o
asemenea tensiune de proximitate, care e, fireste,
paraliterara.

Pe ansamblu, surpriza din volum o repre-
zinta eludarea unor oportunitati metodologice
care vin de la sine, au o certa rezonanta interna-
tionala acreditatd, putand fi transmise cititorului
si specialistului strain ca o platforma de intele-
gere care nu are nevoie de prea multe cuvinte. De
pilda, nimeni din afara nu va intelege de ce se in-
sista pe Istoria ieroglifica si de ce este prezentata
ca reper cultural si literar major, fiindeca nu
numai ca Bogdan Cretu, intr-un text de altmin-
ter1 judicios, dedicat ,orientalismului”, nu deta-
liaza cartea (ar fi devenit o mostra funesta de
close reading, ceea ce e, nu-1 asa, de evitat), sau
substratul ei politic si alegoric, si pomeneste doar
in trecere de baroc, care putea deveni o ,cheie”
care i-ar fi deschis cititorului strain incinte ra-
mase obscure. Influenta majora vine din directia
El Criticon-ului lui Baltasar Gracian, au spus
specialistii romani care s-au aplecat asupra cartii:
iata o filiera care putea fi exploatata. Carnavales-
cul bahtinian putea fi o alta.

Sa revenim, insa, la teoreticienii disciplinei
numite world literature, fiindca, in ultima in-
stantd, volumul coordonat efectiv de catre
Christian Moraru si Andrei Terian (francofon
eminent, Profesorul Mircea Martin poate fi scos,
cred, din jocul direct, fiindca nu dispune de supra-
structura anglo-saxona necesara pentru supervi-
zare) reprezintd un fenomen de adeziune sectara
la una dintre ideologiile literare aflate, pe mo-

Literature
terature

Pentru a-si ilustra modelul
adezionist, Casanova da exemplul
unei tipologii literare aparte, al
asimilationigtilor voluntari, cum
sunt, de pilda, V.S. Naipaul (prin
vointa de a fi, in scris, ,,mai englez
decat englezii”’), H. Michaux sau...
Cioran!

ment, in circulatie pe mapamond. E doar una din-
tre multele la care se putea adera; imaginarul e o
alta, francomorettismul o alta, traductologia la fel
si lista ar putea continua. In consecinta, asa cum
indica, de altfel, si titlul (Literatura romanda CA
world literature), cartea tre-
buie judecata, inainte de
toate, prin prisma adecvarii
sale la disciplina metodologiei
de referinta, care e, in gene-
ral, fidel lucrata, dar ea tre-
buie sa fie relativizata daca ne
dorim o prezentare corecta si
adevarata a literaturii ro-
mane. Se simte in tot volumul
efortul considerabil pe care-1
fac autorii sa incapa in nisa
metodologica a textelor de re-
ferintd care li s-au indicat.
Cand analiza nu-i mai ajuta,
citeazda din Franco Moretti,
Pascale Casanova sau Wai
Chee Dimock, salvandu-se
prin fidelizare. Volumul, cu
certitudine, aduce un castig, e
construit pe altruism si pe o
mereu vizibila vointa de acul-
turatie. Insa, absolutizeaza o
metoda, care, In sine, e rela-
tiva. Ca toate cele post-herme-
neutice, de altfel.

Cea mai des citata zeitate e Pascale Casa-
nova, cu o carte de referinta tradusa si la noi, Re-
publica mondiala a literelor, in care ,spatiul
geocultural” e definit ca o interconexiune dina-
mica si versatila de ,teritorii literare” diverse,
,delimitate in functie de distanta lor estetica fata
de locul de «fabricare» si de consacrare a literatu-
rii” (citez dupa editia de la Curtea Veche, in tra-
ducerea Cristinei Bizu). Sintagma esentiald e
distanta estetica (cea dintre locul de nastere al li-
teraturii si teritoriul sdu de consacrare), care face
din literatura un fenomen de schimb cultural sim-
bolic, modelul de lucru pe care Casanova il are in
vedere fiind preluat din celebrele studii de schimb
comercial mediteranean publicate de catre Fer-
nand Braudel, care demonstra ca relatiile comer-
ciale functioneaza relativ independent de
restrictiille politice sau nationale carora li se
supun negutatorii, configurand un spatiu dina-
mic, de permutari i variabile supranationale in-
finite.

Procedand in acest fel, accentul metodologic
se muta de pe orice altceva pe spatiu, teritoriali-
zarea, impreuna cu derivativele sale, in special
de-teritorializare fiind conceptul cel mai uzitat,
ducand la concluzia, doar partial adevarata, ca
metodologia world literature se afla intr-un ra-
port de subsidiaritate cu geografia literard, aso-
ciere foarte vizibila la Moretti. De altfel,
Christian Moraru vorbeste de ,,geometodologie” in
Reading for the Planet si1 despre ,,geoestetica” in
The Planetary Turn. Piramida spatiala de putere,
conceputa de catre Casanova, se bazeaza pe pro-
movarea unei limbi de comunicare pentru tradu-
ceri (engleza, in timpurile pe care le traim), pe
institutii de editare si consacrare sau validare (nu
e totuna daca publici la Cartea Roméaneasca sau
la Gallimard), pe dinamica fluctuanta a ,,marca-
torilor de prestigiu (critici, citari, premii), care
duce la un clivaj dintre consacrati si marginali,
soldat cu revolta acestora din urma4, dar nu prin
intermediul razboiului direct sau al luptelor la
baioneta (modelul subliminal al artemidicei Ca-
sanova e Jeanne D’ Arc...), ci prin disponibilitatea
marginalilor de a renunta la specificitatea lor pen-
tru a dobandi recunoastere. La fel e si cu litera-
turile: cu cat sunt ele mai amprentate national,
cu atat cresc sansele lor de a fi mai ignorate.

(continuare in pagina 25)
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" Repere culturale transilvane
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MIRCEA MuTHU

in cateva cioburi —reflecta in 1940
Sextil Puscariu — nu poti face o
oglinda, ori cu cata dibdcie ai

" aseza fragment langa fragment si
oricat de bun ar fi chitul cu care incerci sd lipesti
aceste fragmente unul de altul. Dar nu e de tre-
buintd toata oglinda ca sd vezi in ea ceea ce cauti,
caci ciobul insugi, aplecat intr-o anumitd pozitie
st asezat intr-o lumind bund, poate reflecta tot
atdt de multe ca oglinda intreaga.” Citata pe co-
perta a patra a celui de-al doilea volum de Repere
culturale transilvane, semnat de Mircea Muthu si
aparut in 2018 la Editurile Scoala Ardeleana si
Scriptor, cugetarea lui Sextil Puscariu se conver-
teste intr-un generos program intelectual in eco-
nomia de lucru a profesorului clujean, reputat
pentru studiile sale despre balcanism, ce-1 per-
mite autorului sd-si manifeste iubirea pentru spa-
tiul transilvan in reflectii culturale ideale si
fragmente capabile s transmita, poate mai mult
decat orice intreg imaginabil, valoarea transilva-
nismului de ieri si de azi, impecabil translat in se-
lectia momentelor, coordonatelor istorice si a
personalitatilor pe care le putem intalni in stu-
diile si eseurile sale.

Primul act al acestei fragmentaritati sem-
nificative este consacrat unui substantial studiu,
in care Mircea Muthu traseaza cadrul general al
proiectului sau sinoptic, consacrat continuitatilor
s1 polarizarilor care au marcat de-a lungul vremii
evolutia cultural-istorica a spatiului transilvan.
Proiectata pe fundalul prezentei tutelare a satu-
lui transilvan, continuitatea genezica roméaneasca
este ilustrata in Continuitdti si polarizdri cu fer-
tilitatea Puscarestilor”, propusa de Sextil Pusca-
riu in Spita unui neam din Ardeal cu speranta
instituirili unui precedent capabil sa genereze o
suita de monografii genealogice ,,ce ne-ar ajuta sd
intelegem sporul sandtos si indltarea neamului ro-
madnesc” (in cuvintele savantului roman). In siajul
acestui model, Mircea Muthu decoperteaza, de
pilda, lateralele genealogice ale lui Nicolaus Ola-
hus, ajungand pana la Iancu de Hunedoara, fra-
tele bunicii umanistului transilvan, ceea ce
deschide perspectiva multiculturalismului arde-
lean. Un pas mai departe, teoreticianul clujean
cauta sa identifice continuitatea profesionald, sin-
tetizata tipologic intr-un tablou imperial care-i
contine atat pe taranul (stratificat social), cat si
pe dascalul, preotul, functionarul si militarul
roman din spatiul transilvan.

In demonstratia lui Mircea Muthu, conti-
nuitatea profesionald circumscrie o continuitate
institutionald, ilustrata de amplul proiect peda-
gogic al lui Gheorghe Sincai sau de ASTRA, aso-
ciatie ancorata in traditia Scolii Ardelene si
dedicata ,restaurdrii autonomiei Transilvaniei”.
In mod simetric, analiza subliniaza si fracturile
sau polarizarea continuitatii religioase, aceasta
fiind supusa unui exercitiu arheologic temeinic,
amplu documentat. De altfel, apreciaza Mircea
Muthu, tocmai polarizarile explozive din secolul
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al XIX-lea (generate de o suma de
vectori sociali g1 geopolitici speci-
fici) au ,particularizat revolutia si
razboiul civil din Transilvania pe-
rioadei 1848-1849, anticipandu-se,
astfel, cu aproape jumadtate de veac,
Unirea cu Romdania din 1918,

Aderenta organica a cartura-
rului clujean la cultura scrisa, da-
torata calitatii ei transgresive
ideologic si lingvistic, permeaza
masiv tabloul panoptic al Continui-
tatilor si polarizarilor si duce la in-
corporarea operei umanistului sas
Johannes Honterus, a scrierilor lui
Martin Opitz si Mikes Kelemen, a
contributiilor stiintifice ale lui Bo-
lyai Janos, a activitatii academice
desfasurate de Hugo Meltzl sau
Brassai Samuel in avanscena sec-
ventelor culturale romanesti din Transilvania,
inaugurate de reverenta adusa Scolii Ardelene. In
trena ei, reconstituirea imaginii creativitatii au-
tohtone din a doua jumatate a veacului al XIX-lea
s1 din prima parte a celui urmator continua cu
biobibliografii concentrate, dedicate unor scriitori
precum George Cosbuc, Ioan Slavici, Liviu Re-
breanu, Octavian Goga, Ion
Agarbiceanu si Lucian Blaga,
subsumate unui exercitiu sinte-
tic, a carul miza este schitarea
profilului generic al intelectua-
lului transilvan de dinainte de
1918 si din perioada interbelica,
sintetizat in tuse precise dupa
cum urmeaza: ,Recunostinta
fata de satul de obarsie, infloritd
in discursuri oficiale si translite-
ratd in creatii reprezentative;
educatia culturala bilingvd sau
multilingva — clasicd, apoi ma-
ghiard, germand, francezd —, re-
ligioasa ori laicad, (co)fondatori,
redactori si colaboratori la presa
prioritar culturald, dar st la aso-
ciatii clasicizate sau recente [...];
angajari politice si diplomatice
legate, adeseori, si de responsa-
bilitdati institutionale; recunoas-
terea, nu doar simbolica, a im-
portantei lor prin titluri oficiale,
academice sau de de alta naturd;
in sfarsit, «migrarea» la Bucuresti, insd fard re-
cuzarea Transilvaniei formatoare.”

Imun la idealizari si istorii excesiv-canonice,
Mircea Muthu remarca, de pilda, rezistenta tran-
silvana de dupa 1918 fata de centralismul inci-
pient al Bucurestiului, accentueaza importanta
fondarii Universitatii Romanesti din Cluj, abor-
deaza critic evolutia si implicatiile cultural-poli-
tice ale unor concepte precum localismul creator
(dezvoltat de Al. Dima) sau transilvanismul lui
Kés Karoly. Centralitatea intricatului raport din-
tre continuitate si polarizare se transfera, in opi-
nia lui Mircea Muthu, s1 in perioada postbelica,
rezistenta prin cultura sau literatura aservita/
subversiva coagulandu-se in jocul lor.

In mod fundamental, in atitudinea intelec-
tuala a lui Mircea Muthu se conjuga respectul
fata de creatie si imperativul recuperarii cultu-
rale. Asociate unei acuitati critice si unui infaili-
bil instinct conceptual, acestea guverneaza nu
numai tabloul sinoptic etalat in Continuitdti si
polarizari, ci si evocarile catorva dintre persona-
litatile culturii transilvane mai vechi sau noi.
Gratie lor, 11 redescoperim pe Mihail Halici, pre-
cursor al ,,catorva componente din misionarismul
polivalent al Scolii Ardelene” (,Nobilis romanus
civis de Caransebes”), pe Andrei Saguna, elogiat
in siajul unei conferinte sustinute in 1942 de
catre Lucian Blaga (,Ochi luminosi, ca doud mi-
nuni”), pe Octavian Goga, revizitat in compania

MIRCEA MUTHL

Imun la idealizari si istorii
excesiv-canonice, Mircea Muthu
remarca, de pilda, rezistenta
transilvana de dupa 1918 fata de
centralismul incipient al
Bucurestiului, accentueaza
importanta fondarii Universitatii
Romanesti din Cluj, abordeaza
critic evolutia si implicatiile
cultural-politice ale unor concepte
precum localismul creator

criticilor sai (de la Pompiliu Constantinescu la
Mircea Zaciu), pe ,,tribunul modern” Aron Cotrus
(,Stranepot de rdazvratiti i de iobagi”) sau pe
Liviu Rebreanu.

Insertii contemporane, actul secund al Repe-
relor culturale transilvane, debuteaza cu o incur-
siune in universul limbajului poetic al histrio-
nicului poet Ion Muresan, in care Muthu intreza-
reste desavarsirea unei lucrari ,de expiere com-
pensativd a unui destin pand la urma colectiv si
istoric, daca nu chiar ancestral’. Sensibilitatea la
nuantele lirice si profesionalismul hermeneutic
etalate in acest prim portret descriu i secventele
consacrate performantei epicizarii in poezia lui
Mircea Ivanescu, singularitatii neconcesive ce
descrie aspiratia spre Sacru in versurile lui Dan
Damaschin, reafirmérii obsesive a responsabili-
tatii lui George Vulturescu fatd de Nordul tran-
silvan, scurtcircuitarii intertextualitatii de inspi-
ratie optzecista cu apelul constant la un genius
loci transilvan in creatia lui Mircea Petean, epis-
tolarului autobiografic din Universul Mama al lui
Vasile George Dancu sau surprinzatoarei res-
crieri a Bibliotecii s1 a Istoriei, traite de catre Va-
sile Dancu.

Schimband registrul si genurile literaturii,
Muthu cauta legaturile mai mult sau mai putin
subterane dintre trei romane ale
Florinei Ilis, dominate de ,regali-
tatea virgulei”, Cobordrea de pe
cruce, Chemarea lui Matei, Cru-
ciada copiilor, ,adevarata fresca
epicd despre Romania contempo-
rand”, si plaseaza discursul fictio-
nal al autoarei clujene intr-un
rafinat comentariu filosofic. Pe de
alta parte, survolarea prozei lui
Marian Ilea 1i permite autorului
sa intrezareasca in locurile ,plds-
muite si nu prea” ,reflexul fictio-
nal al unui segment din geografia
transfrontalierd nord-esticd“, sa
izoleze 1mpresionanta tipologie
multietnica, excentrica, ce traieste
prin oralitatea istorisitorului sep-
tentrional.

De un comentariu afin se
bucura cateva dintre volumele de
eseuri ale lui Stefan Borbély, des-
cris de catre Mircea Muthu drept
Lwun veritabil doctissimus, la meri-
dianul nostru, in mitologie, psi-
hoistorie si comparatisticd”. De la fascinatia
spectacolului intelectual oferit de catre compara-
tistul clujean, autorul trece la admiratia fata de
Sformuldrile devenite memorabile” ale unui alt
sardelean temeinic”’, targumureseanul Al. Ciste-
lecan.

Protagonistul ultimului act al oglindirilor
sinoptice din aceasta carte devine insusi Mircea
Muthu, intr-o performanta dialogica instigata de
Ovidiu Pecican in 1995, intitulata sugestiv Spiri-
tul transilvan. Mostra de eruditie s1 deschidere
culturala subtila, integrativa, interviul dezvaluie
atat germenele proiectului transilvanismului de
ieri si de azi, ilustrat de cele doua volume ale Re-
perelor culturale transilvane publicate pana acum
de catre profesorul Muthu, cat si asumarea unui
inteles profund personal al Transilvaniei, recep-
tat in raza unei sensibilitati acute si transcris cu
un patos necenzurat: ,,Transilvania este, pentru
mine, sira spindrii verticald, scdldandu-se in
imensa lacrimd a strabunilor si parintilor mei,

alunecati in uitare”. O
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ntre cele cateva tipuri de jurnal tinut
de o parte a scriitorilor — jurnal in care
sunt notate intamplarile de zi cu zi,
jurnal de idei, jurnal de calatorie, jur-
nal mistic etc. — unii oameni ai scrisului aleg sa
consemneze sporadic, mai cu seama, evenimen-
tele, lecturile, intalnirile, afirmatiile, care 11 ajuta
sa se regaseasca sl sa ramana ei insisi. In acest
caz insemnarile se transforma intr-un fel de prop-
tea a fiintei. Abordarea unui asemenea registru
obliga, previzibil, sa devii ultraselectiv. Autorul
se organizeaza din start, in majoritatea cazurilor,
programatic, din instinct cultural, optand despre
ce g1 despre cine sa scrie si alegandu-si cu mare
grija insotitorii, intamplarile si lecturile, care 11
servesc demersul, mai exact, intentia ce-1 duce la
masa de scris in pauzele dintre doua carti de fic-
tiune: proza, roman sau poezie. Jurnalul, in acest
caz, e si un instrument de reapropiere de eul pro-
priu din alt unghi. A-ti dibui propriul eu, dupa ce
—1in perioadele in care scrii; initiatii stiu — te in-
zidesti in eurile personajelor, e departe de a fi o
intreprindere oarecare. Cred ca acesta e unul din-
tre motivele principale, pentru care a tinut jurnal
Virginia Woolf. Penduland intre eurile eroilor
creati de mana ei g1 incercand sa iasa din carcasa
lor, scriitoarea noteaza, la un moment dat, o afir-
matie a lordului Byron, ce-ar putea fi considerata
de un spirit din cale afara de grabit o gluma ne-
vinovata. Or, departe de asa ceva e insemnarea
romanticului englez, transcrisa de romanciera.
Daca ma gandesc bine, uneori, cred ca ma simt de
parca as avea o suta de ani, scrie autorul roma-
nului in versuri neincheiat Don Juan, o asemenea
nota nicidecum prapastioasa denotand o intensi-
tate luxurianta, investita in personajele create de
poetul grabit sa arda la temperaturi neverosimile.
Frumoasa si inteleapta Hermina il anunta
ritos-jucaus pe lupul de stepa — ganditorul Harry
Haller — ca are o suta de ani, pe cand dansatorul
de foxtrot — o jumatate de zi. E un inceput pentru
a-1 conduce pe scortosul fiu ratacit sub semnul lu-
minosului carpe diem, spicuit dintr-un poem al lui
Horatiu, reinventand astfel joi de vivre.
Redobandirea autenticitatii se transforma,
incet, treptat, intr-un fast travaliu, hranit la ra-
dacini de dorinta de a-ti face meseria in conti-
nuare, voluptatea de a scrie, pe de o parte, si
sensibilitatea monstruoasa, pe de alta, amintind
de faptul ca totul se plateste si, probabil, in pri-
mul rand, calitatile. Si e firesc sa fie aga. Cand de
la nagtere ti s-a oferit enorm, orice nedreptate, su-
ferinta, calomnie, falsa legenda, lovitura venita
din partea vreunui adversar sau (ex)prieten, au
menirea de a restabili un echilibru, de a reface ca-
drul normalitatii — ca sa nu zic al dreptatii —, age-
zandu-le pe toate laolalta intr-o alta ordine a
lucrurilor; ezit sa spun superioara si optez pentru
termenul diferitd. E o ordine ce ne arata, clipa de
clipa, aproape, alte fete si ramane a fi suprave-
gheata de Zeu. Cateodata, ti se ia ceva anume —
mai exact, tu crezi ca ti se ia! —, ca sa descoperi,
inclusiv prin darul suferintei, alte resurse ale for-
tel de a darui din trezoreria asezata in altarul
dintre coaste. Locul gol lasat initial de acel ceva
ascundea, in realitate, o fantana ametitor de
adanca. Cel putin aceasta e una dintre concluziile
la care am ajuns relativ de curand, recitind jur-
nalul de scriitor al Virginiei Woolf, redescoperit,
si de asta datd, ca o radiografie scrupuloasi a
unei fiinte superioare, create pentru a se exprima
s1 croindu-si necontenit conditii pentru a lasa ,,eul
profund” — ar fi spus Proust — sa-si exercite su-
prematia prin recursul la scris. Pentru Virginia
Woolf insemnarile zilnice, aproape, sunt gi un
mijloc de a imblanzi antinomiile dintre arta si
viata. Interesant e ca spre deosebire de un Frie-
drich Nietzsche — e primul nume care mi-a irumpt
in minte — care vedea singura justificare a vietii
cantonata exclusiv in estetica, Virginia Woolf — g1
ea o patimasa lucida a scrisului — ezita sa-si ga-
seasca implinirea numai in universul frumusetii
exprimate. E motivul pentru care nu-i prea place,

Surdsul printului Miskin
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de pilda, D.H. Lawrence, in
care se regaseste, cand si
cand, si se recunoaste, mai
ales, scrie autoarea, in insis-
tenta cu care vrea sa fie, sa se
regaseasca si sa ramana el in-
susi. Vocatia urmata orbeste
n-o impiedica nici pe departe
pe aceasta scriitoare exem-
plara sa se bucure cu aceeasi
intensitate de diminetile in
care 1s1 bea ceaiul impreuna
cu Leonard Woolf, scriitorul,
jurnalistul, omul de cultura,
sotul si editorul ei (Leonard
infiintase Editura Hogarth
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Cateodata, ti se ia ceva anume —
mai exact, tu crezi ca ti se ia! -, ca
sa descoperi, inclusiv prin darul
suferintei, alte resurse ale fortei de
a darui din trezoreria asezata in
altarul dintre coaste. Locul gol
lasat initial de acel ceva ascundea,
in realitate, o fantana ametitor de
adanca

mul lector, primul critic, pri-
mul admirator, confident, sufletul ei geaman —,
de o pagina bine scrisa si de un rasarit de soare,
de o discutie aplicata pe text, purtata cu perechea
el, g1 o vacanta facuta cu masgina in Sudul Frantei
sau in Italia, sau o escapada la Londra, urbe ce-1
impune alte ritmuri, ficand-o sa considere viata
la tara ca pe o forma a recluziunii culturale, im-
partite cu barbatul ei.

Acel woolfian ,eu sunt eu”, sarit ca surcica
din trunchiul fiintei — diferit, de buna seama, de
rimbaldianul ,,Je est un autre” —, 1i face un pro-
gram aglomerat. Cateva circumstante, descrise in
mai multe pagini, 1i creeaza o tensiune daca nu
1mposibila, oricum greu de depasit, vecina cu un
fel de hartuire sau o posibila schisma produsa in
schelaria fiintei. Una dintre aceste imprejurari ar

truzeci de ani, autoarea romanului Spre far re-
fuza sa scrie pentru a castiga, recunoscand un-
deva, in treacat, cu un amestec de amaraciune si
amuzament, ca de doud mii de ani oamenii scri-
sului nu sunt platiti pentru munca de inalt nivel
prestatd; de altfel, J.W. Goethe a starnit initial
consternare atunci cand, solicitat de o publicatie
pentru tineri, a cerut cu eleganta drepturi de
autor. Virginia Woolf refuza sa comenteze un
volum, a carui lectura i-a displacut, desi urma sa
fie remunerata cu o suma greu de neglijat. E ca
s1 cum, pentru a ramane ea insasi, pentru a fi li-
bera, in continuare, pentru a-si pastra integrita-
tea si echilibrul, romanciera ar intarzia din
instinct cultural in aura cunoscutei rugaciuni ril-
keene, care debuta cu cererea poetului de a fi ferit

de ,aburii corupatori ai lumii”. Ce face un

fi pendularea intre critica, eseu si proza. Alta —
alergarea intre viata si roman, efortul de a se
aduna in ea insasi din realitatile descrise, intuite,
imbibate de fantasme vii, scormonitoare, fiind ad-
mirabil. Admirabil e si un alt detaliu, care mi-a
amintit de penuria sporadica in care traia Fiodor
Dostoievski, care maraia — la propriu! — cand era
pus la zid s1 obligat, nolens volens, sa scrie pentru
bani. Desi are perioade indelungate in care re-
zista cu treisprezece silingi in buzunar, iar primii
bani din scris ii castigd, daci nu ma ingsel, la pa-

VIRGINIA $I LEONARD WOOLF

pegas, legat de un gard facut de méana
omului? Intrebarea aceasta, pusa si alte
dati si starnind cascade de rasete, ma
face de fiecare datd sa surad, raspunsul
venit prompt in minte — zboara cu tot cu
gardul! — provocand o reactie in lant, ca,
de altfel, orice gand gandit de noi, orice
vorba spusa in doi peri.

Scrisul e ingemanat intrucatva cu
ritualurile sacre. Nu ai cum sa scrii ori-
cand, oricum, orice, daca ai o vocatie pu-
ternica, exercitarea meseriel de scriitor
presupunand, in chip firesc, asceza spiri-
tuala, practicata in conditii specifice, de-
parte de zgomotul cetatii; e adevarat, un
anumit tip de ascezd. Camera in care
scrie artistul, dintr-un spatiu oarecare,
transforméandu-se in loc privilegiat si pas-
trand ceva din aerul locuintelor calugari-
lor medievali sau al templierilor care
faceau juramantul castitatii, al saraciei si
al supunerii. Cand scriu aceasta, ma gan-
desc, in primul rand, la cele doua incaperi
sobre, austere si luminoase, locuite de
Fra Angelico, iar ulterior de Savanarola,
in incinta Bisericii San Marco din Flo-
renta — unul dintre locurile magice. Loc
pentru care am un cult straniu, inexpli-
cabil, atmosfera de-acolo dandu-mi sen-
zatia unei familiaritati indelung exersate
s1, totodata, a unei prospetimi regasite in
detaliile cele mai discrete.

Amestecul de discretie, fascinatie,
exaltare si luciditate, sesizat in stilul au-
toarel capodoperel Valurile (notez intre
paranteze ca eruditul de extractie mitte-
leuropeana Virgil Nemoianu prefera Or-
lando) da neostenit de lucru. Insemnarile
sporadice sau cele facute in ritmul dictat de car-
tea firii curg fie insotind conceperea si scrierea
unui roman ori a unei carti de eseuri, fie in pau-
zele de respiro intervenite intre volumele scrise
de aceasta scriitoare constiincioasa, pentru care
datoria datoriilor e sa se Intoarca, iarasi si iarasi,
la masa de scris, depasind angoasele de tot felul,
inclusiv cele numite inefabile — caci se
circumscriu ininteligibilului — caderile |:>
TuLiE 2018
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nevrozele, disensiunile etc. Inaintand in lectura acestor insem-
E> nari cand cenusii, intentionat sterse — impersonale era sa zic — la
primul nivel, cand incandescente, cand febrile, cand de un echili-
bru caraceristic zeilor, urmezi, pas cu pas, respirare de respirare, un spirit
macinat de contradictii extrem de vii, profunde. Urmezi un scriitor care scrie
s1 rescrie la nesfarsit paginile abia incheiate, dactilografiaza continutul unui
roman, caruia i1 pune — pentru a nu se stie cata oara — punct, multumind
Cerului si slavindu-1, apoi il corecteaza in spalturi. Asisti la bucuria, extazul,
dezamagirea, abandonul, golul l1duntric, senzatia de implinire si jubilare, pe
urma, iarasi, ciderea, alegandu-te, pagina de pagina, cu sentimentul ca ur-
maresti din interior nu numai laboratorul unei creatoare de prim rang, ci si
fluxul si refluxul unei fiinte croite parca dintr-un aluat framantat de zei.
Totul e radiografiat, diagnosticat, disecat cu o exactitate si luciditate exta-
tice. Plonjeurile in realitatea abisala a fiinteil sunt pretexte de reapropiere
de ceva intim care tinteste esente general umane. E ca si1 cand in forul laun-
tric zbuciumat al acestui scriitor ar exista — ca in cazul lui Hamlet, ca in
cazul lui Peciorin — cel putin doua euri: unul care traieste la cote exaspe-
rante, incercand sa-si cizeleze, astampere, struneasca, modeleze — ca sa nu
zic imblanzeasca — sensibilitatea, iubeste, scrie, se plimba, gandeste, se ras-
fata, leneveste, reintorcandu-se la sine insusi din alt unghi, in timp ce lu-
necad pe panta reveriilor neingradite de nimic, ce urnesc din inertie
prejudecatile, fac praf si pulbere poncifele, iar celdlalt eu il urmareste pe
primul si intarzie in raza autoscopiilor scrupuloase, cu o constiinciozitate
indragostita de asprimi, de tot ceea ce ramane. Pana se produce un declic
launtric si totul deraiaza spre planeta implinirii; alte dati spre satelitul za-
darniciilor de sorginte eccleziastica, spre lehamite de scris, de viata, de oa-
meni, de lume, de tot ce se prabuseste in praful smintit al inutilitatii.

Dincolo de hachitele anxietatii (anxietatea prelungita lunecand in de-
presie) sau oboselii, rasar, mai in toate imprejurarile, vlastarii credintei de
a regasi, dupa oricate meandre, hatisuri, prabusiri sau orbecaieli, forta pen-
tru a continua viata, care ramane, in esentd, darul tuturor darurilor. Gre-
sesti, te ierti, uiti, ierti eroarea celor care au gresit in fata ta, uiti, pentru ca
iubesti; si o iei de la capat. La cin-
cizeci de ani abia impliniti Virginia
Woolf simte ca e ca si cand ar avea
250 de ani — ceea ce n-o impiedica
sa se perceapd, cand si cand, cea
mai tanara din omnibuz, sa refuze
demnitatile, onorurile si sa do-
reasca cu ardoarea unei pustoaice
de douazeci de ani ca pana sa de-
vina sexagenara sa mai scrie alte
trei carti in genul romanului Valu-
rile; un roman vag, obscur si abisal.
Metamorfozele intervenite in felul
ei de a fi — interceptate si descrise
cu finetea s1 precizia unui seismo-
graf cu experienta —, indiscutabil,
o ajuta. Astfel, la limita primei ti-
nereti, buimaca de rapiditatea cu
care varstele se amesteca si se con-
funda — exact ca intr-o elegie ril-
keana —, romanciera constatd, uimita, ca a devenit zgarcita cu timpul, a
rarit vizitele, iesirile in lume, a inceput si taie drastic din evenimentele cu-
prinse in agenda mondenitatilor, care sunt, in realitate, departe de a-i dis-
place. Si toate acestea: ca sa se reapropie de vocatie, adancindu-se in apele
ei din alt unghi, onorandu-si astfel misia pe pamant si, totodata, redescope-
rind cateva virtuti definitorii, in a caror panoplie la loc de cinste se afla sim-
plitatea, autenticitatea, smerenia, seninatatea, generozitatea si alte
instrumente, prin care se lasa lucrata de harul divin. Lectia inevitabila e
sa te daruiesti cu masura, pentru a-ti pastra energia pentru cei dragi inimii
s1 scrisului. Acest adevar contondent ti se reveleaza, cateodata, cu o bruta-
litate ce pune pe ganduri.

Forta cu care lauda Cerul — in fatd sunt adusi cei care, vorba psalmis-
tului, vestesc cu putere multd — o face sa se adune in sine insasi si sa-si pro-
mitd, mai exact, sa jure ca se va smulge ,valului de disperare”, de care e
cuprlnsa iniarna anului 1941. Era o oblsnulta manxietate 1nefab11“” Roman-
ciera incearca sa evadeze, salvandu-se in accesele de reverie la Rodmell —
resedinta familiei el —, in scris, citit, gatit, plimbari solitare sau in compania
vesnic complice a lui Leonard, pe care il urmeaza sporadic la conferinte. Si
deodata, ca din senin, cu toate ca reiterase, psalmic, aproape, acel cunoscut,
rasvehiculat, imbatabil: ,,Opreste-te, clipa, esti atat de frumoasa!”, ceva se
frange inlauntrul ei. Desi m-am gandit indelung la acel ceva, transcris cu
italice in corpul acestor insemnari, totusi, marturisesc ca nu inteleg cum o
fiinta vie, calda, sclipitoare, luminoasa, de o generozitate vie, inventiva, au-
toare a unei opere de neegalat, intre viata si moarte alege sfarsitul, um-
plandu-si buzunarele paltonului cu pietre si ldsandu-se in voia apelor
furioase ale raului Ouse, ce curgea in spatele resedintei familiei sale, dupa
ce 11 scrie o scrisoare de dragoste perechii ei de spirit si carne, incheiata cu
acele cuvinte care il vor fi rascolit pe Leonard: ,Mi-ai daruit cea mai mare
fericire cu putinta. Ai fost, din toate punctele de vedere, cel mai grozav barbat
(...). Nu cred cd doi oamenit ar fi putut sa fie mai fericiti decat am fost not”.
Alaturi de Leonard al e1 Virginia a vazut si a simtit ca viata e si bucurie, lu-
mind, implinire, armonie, sincronizare, complicitate, pasiune, extaz, intimi-
tate, jerba de vise si dorinte implinite. Cred ca aceasta remarcabila
scriitoare ramane o invingatoare. In pofida gestului el exasperat, facut
intr-un moment de ezitare sau ratacire, Virginia Woolf cred ca triumfa im-
preuna cu prea iubitul ei Leonard prin cartile ei, scrise pentru totdeauna —
expresia 1i apartine —, care aldturi de scriitorii favoriti si personajele ei pre-
ferate, create de mana ei, alcatuiesc o ancora pentru eternitate. O
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Noutati editoriale
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Aura Christi si
Sorin Lavric la

ROMANIA
Faati"alul Intem&tinual al Cartii

Festivalul L IB R I
International de Yo o,

Carte
»AXis Libri”

tional de Carte ,Axis Libri”, desfasurat la Galati, unde cei doi

scriitori au lansat romanul Cercul salbatic, Edltla a Il-a reva-
zuta si, respectiv, Glasuri din bolgie. Dezbaterile axate pe aceste carti, apa-
rute recent la Editura Ideea Europeana, au fost moderate de scriitorul
Zanfir Ilie, director al Bibliotecii Judetene ,,V A. Urechia” si initiatorul fes-
tivalului galatean de anvergura europeana printre personahtatlle care au
intervenit cu comentarii avizate pe marginea celor doua titluri flgurand
Theodor Parapiru, A.G. Secara, Catrina Caloian s.a. in prezenta unei asis-
tente numeroase s-a desfésurat un spectacol de mare tinuta intelectuala,
incheiat cu o lectura din romanul in versuri Geniul inimii de Aura Christi.

ﬁ ura Christi si Sorin Lavric au participat la Festivalul Interna-

Glasuri din bolgie de Sorin Lavric

,Figurile despre care scriu au trecut prin
inchisorile comuniste sau au suferit sub regimul
bolgsevic. Unii au crapat ca victime inocente,
altii au intrat in pielea tortionarilor. Altii au
fost partizani, altii sfinti, altii martiri. Cum uni-
versul lor e supus in continuare unei cenzuri
draconice din partea supraveghetorilor ideolo-
gici ai momentului, la sfargitul volumului am
adiugat un text in care schitez portretul perse-
cutorilor moderni.” (Sorin Lavric)

SORIM Lav i

——

GLASURI
DIN BOLGIE.

Cercul sdlbatic, Editia a II-a,
revazuta, de Aura Christi

J2Aura Christi
posedd numeroase
virtuti. Forta compozitiei pe multe planuri. Im-
pactul personal intre lecturi bogate si o viguroasa
inventivitate. Mijloace suple de caracterizare. O
stilistica adaptata nevoilor expresive.” (Ion Ia-
nosi)

»2Avem in fatd o artistd bogata in imagina-
tie, libera si stadpana pe propria-i arta, o surprin-
zatoare misticd moderna pe care o salut din
Madrid.” (Héctor Briosos)

,O mistica de halou dostoievskian domina
obsedant destinele eroilor din romanul Aurei
Christi, Cercul salbatic. (...) Se vorbeste mult
despre moarte in acest roman. Existenta insasi
e parcursa sub semnul acesteia.” (Constantin Cu-
blesan)

,De unde puzderia de fluturi la intrarea pe
insula calugarului? Diana sovai: i1 daca intra cu tupeu pe acest no man’s
land ¢i va fiiarasi gonita? Oricum calugarul nu se zarea nicaieri. Aerul ma-
tinal era revigorant, iarba — deasa, ca pletele Afroditei, nascute din apele
marii, iar desisul padurii — tentant; toate laolaltd o indemnau sa faca abs-
tractie de interdictia calugarului si sa calce stramb. Trase adanc aer in piept
s1 — uitandu-se la apele involburate ale fluviului — pasi pe terenul interzis.
Era distrata, iremediabil distrata; daca ar fi fost mai atenta, daca si-ar fi
ciulit urechile, s-ar fi oprit la timp.

Fluturii erau viu colorati. Si mestecenii, si stejarii. Totul o atragea, o
ademenea, vrajind-o si punandu-i un fel de ceata pe ochii de un albastru
imperial. Merse pana la capatul promontoriului; arborii, o buna parte din
acestia, curgeau parca din apele de un gri intens, murdar.” (Aura Christi,
Cercul salbatic)

CHRISTI

Cercolsithatic




desea, etimologiile termenilor ne

ajuta sa intelegem mai bine istoria,

iar istoria generala se poate scrie in

hip fascinant si prin istoria cuvin-

telor. Toate cuvintele din titlul de mai sus, inain-

te de a exprima idei, adica un fond de gandire, au

o forma, 1ar forma lor este latineasca. In alta cu-

prindere, ele provin din limba latina, fiind mos-

tenite din latina veche sau preluate ulterior in

romaneste, din alte limbi romanice. De altmin-

teri, aproape 80% din vocabularul contemporan

si cotidian al romaéanilor este format din termeni

de origine latina sau proveniti din latina si prin

filiera romanica, aproape 15% sunt cuvinte slave,
1ar restul sunt de variate origini.

Termenul de ,domnie” este unul dintre cele
traditionale, pastrat in mod organic in roméaneste
din perioada antichitatii. Latinescul dominus
(stapan, proprietar, conducator) a dat in roma-
neste, prin evolutia fireasca a limbii, ,,domn”, din
care deriva ,domnie”. Domnia este o institutie, ex-
primand autoritatea politica si juridica a domnu-
lui. In legatura cu domnia si cu domnii nostri
medievali, se fac, de regula, doua erori, devenite
clisee: 1) se afirmi cd monarhia s-a introdus in
secolul al XIX-lea, confundandu-se monarhia cu
monarhia straina; 2) se afirma ca domnia a fost
echivalenta principatului sau ducatului si infe-
rioara altor tipuri de putere medievala. Ambele
necesita grabnica emendare. Mai intai, trebuie
spus ca domnul a fost la noi prototipul monarhu-
lui, de aceea domnia este, in esenta, sinonima cu
monarhia. Din acest punct de vedere, avem mo-
narhie de model european atestata din secolul al
XIV-lea, adica de aproape sapte secole. Puterea
domnului venea de la Dumnezeu si exprima au-
toritatea suprema pe pamant, dobandita prin un-
gerea cu mir si incoronare. Domnul era pentru
romani puterea cea mai mare pe pamant, echiva-
lenta oricarui monarh uns si investit cu insemne
divine (coroana, hlamida etc.). Prin urmare, dom-
nul era echivalentul imparatului. De altminteri,
in istoria Imperiului Roman, termenii denomina-
tori ai puterii supreme au variat de-a lungul tim-
pului. Astfel, princeps, caesar, augustus, impera-
tor, dominus etc. s-au succedat g1 au coexistat, ex-
primand mereu autoritatea cea mai inalta in stat.
A fost intre anii 284 si 476 o perioada in istoria
Romei numita a dominatului sau a imperiului
tarziu, in vremea careia monarhia a capatat un
caracter sacru, imparatul/ impératii fiind numit/
numiti Dominus et Deus (, stapan sizeu”), la plu-
ral Domini et Dei (,,stapani si zei”). Trecuta prin
filiera bizantina crestind, aceasta conceptie a fost
preluatd in Tarile Roméane g1 mentinuta — in
forme variate, modificate si, uneori, stirbite —
pana in secolul al XX-lea. Domnul, odata uns si
urcat pe tron, devenea de neatins pentru restul
oamenilor, care nu erau ,,0s domnesc”. El era ,,sin-
gur stapanitor” si,,a toate tiitor”, adica ,,autocra-
tor”, puterea sa provenind de la Dumnezeu si
fiind de necontestat. Va fi fost o perioada in care
conducatorii romani erau primi inter pares (,pri-
mii intre egali”) — agsa cum s-a intamplat in Evul
Mediu occidental, dar intemeierea domniei in se-
colul al XIV-lea, adica spre finalul lumii medie-
vale propriu-zise, a adus in mana conducatorului
— marele voievod si domn — puterea absoluta.
Aceasta s-a intamplat cel putin ca o conceptie, ca
o perceptie teoretica. In practica, lucrurile au fot
mai complicate, datorita a cel putin doi factori,
unul intern si altul extern. Factorul intern a fost
boierimea, celelalte familii de voievozi, potentatii
locali, care s-au lasat greu supusi sub autoritatea
unuia dintre ei, recunoscut domn. Astfel, in inte-
rior autoritatea domnului era subminata si chiar
contestata uneori de stapanii locali. Factorul ex-
tern a fost dat de marile regate si imperii vecine,
care i-au legat pe domnii nostri de ele, de capii lor
prin raporturi de suzeranitate-vasalitate. Aceste
raporturi nu stirbeau autoritatea interna a dom-
nului, dar 1i coborau rangul in relatiile interna-
tionale, unde era, de regula, echivalat cu principii
sl nu cu regii sau imparatii. Totusi, ca dovada ca
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TIoan-Aurel Pop

Romanitatea romdnilor la
Centenar: domnie, politica si cultura

acea conceptie internd a puterii supreme nu era
afectata de aceste imixtiuni si interpretari, unii
domni mai prestigiosi si cu perioade mai lungi de
domnie s-au intitulat, s-au considerat — chiar si
in relatiile externe — tari”, adica imparati. Ca do-
vada ca termenul de domn avea in roméaneste va-
loare suprema este atribuirea sa stapanului
ceresc, domnului Iisus Hristos, domnului Dumne-
zeu. De altfel, romana mai are o particularitate:
numele lui Dumnezeu spre deosebire toate cele-
lalte limbi romanice, provine din cuvintele Domi-
nus Deus, adica ,,Domnul Zeu”. La 1italieni,
Dumnezeu este Dio, la francezi Dieu, la spanioli
Dios, la portughezi Deus etc. Prin urmare, numele
de ,, domn” se afla la noi chiar in numele creatoru-
lui suprem ,,al tuturor vazutelor si nevazutelor”.

Cuvantul ,,politicd” nu este mostenit, ci pre-
luat in limba. Termenul respectiv include notiu-
nea de putere. In Evul Mediu, puterea nu emana
din surse pamantene, ci purcedea dintr-o singura
sursa, cereasca, de la Dumnezeu. De aceea, pute-
rea nu se putea imparti in executiva, legislativa,
judecatoreasca, precum in timpurile moderne.
Pentru conceptia puterii de atunci este important
de stiut ca nu existau democratie, egalitate, fra-
tie, drepturi si libertate, ci supunere, credinta,
autoritate, ierarhie, privilegiu si discriminare. De
aceea, deciziile domnilor trebuie judecate prin
prisma acestor valori, din epoca si nu in functie
de realitatile moderne. Societatea medievala era
una a starilor — cei care se lupta (bellatores), cei
care se roaga (oratores) si cei care produc sau
muncesc (laboratores). Intre aceste grupari privi-
legiate de oameni liberi (dependentii nu contau)
erau relatii de echivalenta, de colaborare, dar si
de deosebire (discriminare). Domnul putea lua
orice decizie de viata si de moarte, fiindca numai
el avea puterea suprema. El delega insa, uneori,
parti din puterea aceasta coplesitoare dregatori-
lor si boierilor, altor supusi. Puterea in societate
o aveau privilegiatii, care formau ,tara”, adica pe
cei chemati sa decida din cand in cand, in aduna-
rile de stari. Cronica Moldovei din secolul al
XVII-lea (Letopisetul vornicului Grigore Ureche)
spune ca la 1457 ,;s-a strans Tara la Direptate, la
Siret” (vechea capitald). Este si acesta unul din
intelesurile cuvantului ,tara”, dincolo de accep-
tiunea sa de baza, cea teritoriala.

Cultura tinea in Evul Mediu de Biserica si
se referea la spiritualitate si la institutiile care se
ocupau de splrltuahtate Biserica patrona 51 d1r1]a
cultura culta, scrisd, formata din imagini si sim-
boluri. In general nimic nu putea fi gandit in
Evul Mediu in afara Bisericii si a credintei. Crea-
tiille cele mai pretuite erau cele religioase, teolo-
gice, dar si ceea ce numim azi cultura laica se
elabora, de regula, tot in legatura cu biserica.
Domnii erau singurii care aveau dreptul de ctito-
rire, pe care, de la un timp si in conditii speciale,
il puteau delega si unor familii boieresti. Biseri-

Cultura tinea in Evul Mediu de
Biserica si se referea la
spiritualitate si la institutiile care
se ocupau de spiritualitate.
Biserica patrona si dirija cultura
culta, scrisa, formata din imagini si
simboluri. In general, nimic nu
putea fi gandit in Evul Mediu in
afara Bisericii si a credintei

cile s1 manastirile erau ele insele opere de arta,
de arhitectura si de picturda. Sub Petru Rares
(1527-1538; 1541-1546), cam pe vremea cand Mi-
chelangelo si ucenicii lui faceau Capela Sixting,
s-a trecut la pictura exterioara a lacasurilor de
cult moldovene, elaborandu-se capodopere ale
artel universale, aflate azi sub protectia
UNESCO. Pe langa unele biserici si in manastiri
erau ateliere de icoane si scriptorii, unde se co-
piau dupa modele bizantine si bizantino-slave
chipuri de sfinti si manuscrise miniate (cu minia-
turi) de mare valoare. In aceeasi ambianta, s-au
facut traduceri din slavoni in romaneste (ince-
pand cu secolul al XV-lea), mai intai traduceri ale
cartilor de cult, apoi si altele. Asa s-au scris si pri-

mele cronici, din porunca domneasca, prin mijlo-
cirea preotilor si calugarilor. Chiar si literatura
juridica (,canoanele”), cea filosofica si cea beletris-
tica au rasarit in aceleasi locuri, dar au ,evadat”
curand spre lume, la curtile domnesti, in orase si
targuri. Sub Radu cel Mare (1495-1508), la Tar-
goviste, s-a tiparit prima carte, un Liturghier sla-
von, Tara Romaneasca fiind pe locul al treilea in
lume in privinta tiparului in aceasta limba si cu
litere chirilice. Prima carte in Transilvania s-a ti-
parit abia in 1528, la Sibiu. Domnul era stapanul
si conducatorul, cu autoritate juridica, legiui-
toare, politica (executiva), seful bisericii si, prin
urmare, si al culturii.

Domnie, politica si cultura sunt trei notiuni
care acopera trei realitati vechi si care arata cali-
tatea romanilor de popor civilizat, asezat si sta-
tornic. Fara aceste calitati, unirea noastra
politica ar fi fost imposibilda. Unirea prin cultura
s1 credinta s-a facut cu mult inainte de unirea po-
litica, iar unitatea culturala si spirituala a prega-
tit unitatea politica. Domnia a coagulat ramurile
razlete ale romanilor prin autoritatea, prestigiul
sl aura sa divina, iar starile, adica boierii (curte-
nii), clericii (ierarhii mai ales), targovetii (orase-
nii) si taranii liberi — cei care lupta, cei care se
roaga si cel care muncesc — au raspuns chemarilor
domniei, pregatind unitatea romaneasca de mai
tarziu. O
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Constantin Noica — scoala
in care nu se invata nimic

CONSTANTIN NoicA

onsideratiile pe care le dezvolt in

prezentul eseu se referd la una din-

tre ideile care ni s-au parut cele mai

provocatoare ale marelui nostru gan-
ditor Constantin Noica. Incerc un scurt comentariu
pe marginea ideii sale a gcolii in care nu se invata
nimic.

*kk

In anii celui de-al Doilea Rizboi Mondial, pe
cand lucra la paginile Jurnalului filosofic, care va
aparea in prima sa editie in 1944, C. Noica este
preocupat de ideea de scoald, a carei realizare in
fapt il va urmari apoi toata viata. Desigur, scoala
s1 formarea personalitatii spirituale a omului prin
scoala fac parte din obiectivele cele mai pretioase
ale umanismului european, culminand cu asa nu-
mitul neo-umanism german, reprezentat la varf de
Goethe si Hegel. C. Noica is1 incheie Jurnalul filo-
sofic cu urmatoarele randuri clarificatoare —
,Revad tot jurnalul. Ce inchide el in fond? Numai
doua lucruri, doud mituri proprii: mitul scolii si
mitul Fratelui. Si poate ca nici nu sunt macar doua,
ci e unul singur. Caci sunt eu insumi fratele, care
cauta prin Scoald impacarea cu lumea, cu fiii ce
vin, cu fiii ce pleaca in lume.” (Jurnal filosofic). De
la inceput se poate face constatarea ca obiectivul
scolil preconizate de C. Noica nu este unul scolar
propriu-zis, in sensul obignuit al cuvantului; inten-
tiile acesteia trec dincolo de acest obiectiv, cautand
un sens pe care l-am putea numi metafizic, o for-
muld de impacare cu lumea prin aflarea unui loc
propriu in ea. A-ti afla locul in lume si viata — ros-
tul oricarei scoli adevarate.

Obsesia aceasta, care umple pagini intregi
din jurnalul scris in aceasta perioada, se va trans-
forma, cum va observa si regretatul Ton Ianosi in
monografia sa dedicata lui Constantin Noica, intr-o
adevarata proiectie mitica a ideii de scoala. La fel
ca In viata popoarelor si in cea a indivizilor alesi,
obsesiile persistente se pot sublima in mituri. Pro-
babil ca in anii aceia grei ai razboiului, marcati de
privatiuni materiale si spirituale de tot felul, Con-
stantin Noica se arata entuziasmat de ideea capa-
citatii salvatoare si regeneratoare a gcolil g1 a
educatiei, de puterea lor de a reface lumea si de im-
pacare cu ea.

*kk

Scoala preconizata de C. Noica prezintd un
specific al ei care o separa de toate celelalte tipuri
de scoala: este o scoald in care nu se invata nimic.
Expresia in sine de scoald in care nu se invata
nimic merita sa staruim putin asupra ei. Ideea
unei scoli in care nu se invata nimic, trebuie spus
aceasta de la inceput este de natura sa produca o
anume stare de perplexitate, ce ridica nedumeriri
greu de surmontat: cum adica o scoald in care nu
se invata nimic, ce scoala e aceea in care nu se in-
vatad nimic? Daca nu se invata nimic, atunci nu-si
meritd numele de gcoald, iar daca acceptam ca e
vorba de o gcoald se invata totusi ceva. Se pune
imediat intrebarea: ce poate fi acel ceva care se in-
vata in scoala unde nu se invata nimic. Teza consi-
deratiilor mele, care se asociaza cu pozitia a
numerosi altl interpreti, este aceea ca si in aceasta
scoala in care nu se invata nimic se invata, totusi,
ceva, sl anume se invata gandirea. O lectie cu totul
speciald, cea mai dificila si pentru profesor de pre-
dat si pentru elev de invatat. Ea constituie adeva-
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ratul i unicul scop al unei scoli de filosofie. Con-
stituie si aceasta, fara indoiald, un paradox ca lec-
tia suprema a gandirii se invata tocmai in scoala
in care nu se invata nimic. Ceea ce poate duce usor
la concluzia ca gandirea e cu totul altceva, diferit
de cunostintele de specialitate pe care le transmite
invatamantul scolar. Cum declara inca anticul He-
raclit — ,intelepciunea este ceva separat de toate”
(fr. 108). O spune raspicat intre altii Kant in Insti-
intare privind programul prelegerilor sale din se-
mestrul de iarna al anului 1765-1766 (Nachricht
von der Einrichtung seiner Vorlesungen in der
Winterhalbjahre von 1765-1766) (publicat in volu-
mul IT Vorkritische Schriften din editia E. Cassirer
din Kants Werke) — ,,Pe scurt — scrie Kant — trebuie
sa se Invete nu ganduri, ci gandirea” (Kurz, er soll
nicht Gedanken, sondern denkenlernen), iar
aceasta procedura de invatare este pretinsa chiar
,de natura proprie filosofiei (,Eine solche Lehrart
erfordert die der Weltweisheit eigene Natur”). Nu
altceva, diferit de Kant, va spune, la noi, Constan-
tin Noica. ,,De unde — se intreba acesta — ideea ca
filosofia te invata adevarul. Te invata sa gandesti
—nu adevarul. Iti da directia adevarului” (Jurnal
filosofic).
*k%

Dar, cum isi imagineaza C. Noica insusi
aceasta scoala atat de speciald, a carei idee il cuce-
rise In acel ani, aceasta ne-o spune el insusi intr-o
pagina de jurnal — ,Visez la o scoala in care sa nu
se predea, la drept vorbind, nimic. Sa traiesti linig-
tit si cuviincios, intr-o margine de cetate, iar oa-
meni tineri, cativa oameni tineri ai lumii, sa vina
acolo spre a se elibera de tirania profesoratului.
Caci totul si toti dau lectii. Totul trebuie invatat
din afara si pe din afara, iar singurul lucru care le
este Ingaduit, din cand in cand e sa puna intrebari.
Dar nu vedeti ca au si el de spus ceva, de marturisit
ceva? Sinu ca noi nu avem totdeauna ce sa le spu-
nem? Suntem doar mijlocitori intre ei gi ei ingisi.
(Dar nici asta nu trebuie sa le fie spus)” (Jurnal fi-
losofic).

Dreptul de a sparge tacerea la care l-ar fi
obligat rigorile scolii, de exemplu, in scolile filoso-
fice presocratice, il transformé pe elevul simplu as-
cultator (akousantes) in participantul activ la un
dialog viu (duo legein) cu profesorul sdu. E cunos-
cut din istoria filosofiei ca Platon a afisat la intra-
rea in scoala sa, Academia, urméatoarea deviza —
»,3a nu intre aici cel care nu stie geometrie” (ageo-
metretos). Asemanator, Constantin Noica vrea si el
o deviza pe poarta scolii sale, conforma cu spiritul
acesteia —,,0 scoala in care profesorul nu invata si
el e o absurditate. Cred ca am gasit un motto pen-
tru scoala mea. E vorba de aceasta extraordinara
a lui Leon Bloy — Nu se stie cine dd si cine primeste”
(Jurnal filosofic). Intr-adevar, o prima consecinta,
care urmeaza din statutul academic al unei gcoli in
care nu se invata nimic este stergerea distinctiei
dintre profesor si elev, adica dinte cel care da si cel
care primeste. Fiecare poate fi pe rand si chiar de-
odatd, si unul si celalalt. E greu de precizat, asa-
dar, daca scoala in care nu se invata nimic este
destinata elevilor sau profesorilor. Mai exact este
s1 pentru unii 1 pentru altii, fiecare urméand sa in-
vete ceva unul de la celalalt, spune C. Noica.

E

Ideea scolii in care nu se invata nimic vine pe
canalul unei lungi traditii a filosofiei europene pe
care germanii o numesc ,nicht vissende Wissen”.
Ea a avut momentele sale de glorie si sa-1 amintim
aici doar pe Nicolaus Cusanus — cel laudat in ata-
tea imprejurari de Ernst Cassirer — cu celebra sa
De docta ignoratia (1440). Dar putem considera ca
tema este mai veche si debuteaza odata cu Socrate
prin al siu ,stiu ca nu stiu nimic”. Nu imi propun
sa lamuresc aici sub toate aspectele sale ceea ce cu
un termen de sugestie goethana s-ar putea numi
misiunea pedagogica a lui Socrate. Desi admite ca
nu stie nimic rolul lui Socrate in istoria pedagogiei
este unul exceptional. Sa-1 lamuresc in cateva cu-
vinte: Socrate intruchipeaza perfect paradoxul sco-
lii in care ,,nu se invatd nimic”. El accepta ca punct
de plecare al demersului sau pedagogic ca nu stie
nimic, ceea ce intr-o altd formulare echivaleaza cu

»Visez la o scoala in care sa nu se
predea la drept vorbind, nimic. Sa
traiesti linistit si cuviincios, intr-o
margine de cetate, iar oameni
tineri, cativa oameni tineri ai lumii,
sa vina acolo spre a se elibera de
tirania profesoratului. Caci totul si
toti dau lectii.”

a a admite ca singurul lucru pe care il stie este
acela ca nu stie nimic. Din aceasta negativitate ab-
soluta Socrate se pricepe sa scoatd un intreg sistem
al invatarii. In Originea tragediet, Nietzsche sus-
tine ca grecii au invatat odata cu lectia democratiel
s1 pe cea a ratiunii, a gandirii libere si a demons-
tratiei care o insoteste la Socrate. Din maieutica so-
cratica inteleasa ca arta de a pune intrebari si a
primi raspunsuri, din aceasta conversatie in doi —
duo legein — s-a nascut dialogul — dialogos — ca tri-
umf al ratiunii in experienta gandirii, iar din dia-
logul socratic au aparut cei mai mari ganditori ai
Greciel antice, in linie directd Platon si de la
acesta, tot in linie directa, Aristotel.

Ideea scolii in care nu se invata nimic se in-
spira dintr-o teorie a cunoasterii de sorginte socra-
tico-platoniciana, constituitda in jurul ideii de
anamneza. In lucrarea sa din 1844, Farame filoso-
fice, prin intermediul personajelor sale, Socrate si
Isus Hristos, Kierkegaard travestit in Johannes
Climacus, pune in discutie o problema fundamen-
tala — daca adevarul sta zavorat in cutele ascunse
ale sufletului nostru, pentru a-l activa inseamna ca
trebuie doar adus la suprafata prin niste intrebari
mestesugit formulate, care sa declangeze gandirea
sub indrumarea unui Profesor. La intrebarea
»poate fl invatat adevarul?”’, Kierkegaard raspunde
in maniera socratico-platoniciana — ,,orice invatare
s1 cautare nu este decat aducere aminte, incat ne-
stiutorului trebuie doar sa 1 se aminteasca pentru
a-s1 da seama de ceea ce stie. Adevarul nu-i este,
asadar, introdus din afara in el. Ideea pe care So-
crate o dezvolta mai departe si-n care se concen-
treaza de fapt patosul grec, devenind o dovada a
nemuririi sufletului.”

Putem culege cateva sugestii utile pentru dis-
cutia noastra din §67 al Logicii lui Hegel din Enci-
clopedia stiintelor filosofice — ,Cand in filosofia
platonica — scrie marele ganditor — se spune ca ne
reamintim Ideile, aceasta are sensul ca in om ideile
sunt, in sine g1 nu 11 parvin omului (cum afirmau
sofigtil) din afara, ca ceva ce i-ar f1 strain. Aceasta
conceptie a cunoasterii ca reminiscenta nu exclude
totusi dezvoltarea a ceea ce, in om, e in sine, iar
aceasta dezvoltare nu e altceva decat nemijlocire”.
Se pune, imediat, intrebarea: care sunt perspecti-
vele care se deschid cu privire la rostul si rolul in-
vatarii, interpretand astfel lucrurile? Ele sunt cum
vom vedea imediat surprinzatoare. Trezindu-1 pe
om la constiinta de sine a ceea ce acesta poseda in
interior — in ,nemijlocire”, zice Hegel — invatarea
pleaca de la premisa ca peste aceastd comoara in-
terioara nu se poate turna nimic in mod fortat. De
vreme ce totul se afla in interior, in suflet adus cu
sine la nastere ca amintiri in urma peregrinarilor
acestuia in lumea ideilor nu mai raméan prea multe
noutati de invatat. Totul este doar reamintire. Sar-
cina educatiei se restrange doar la a-1 face pe om,
prin reamintire, constient de ceea ce poarta in sine.
Nimic strain nu se impune si nu se poate impune
din afara prin procesul invatarii. ,Ideile innascute”
sunt prezente in om ca ,predispozitie” — nota si
Hegel — intr-un in sine care trebuie dezvoltat ca
ceva care fiind la locul sau este al sau. Educatorul
nu are de educat decat ceea ce gaseste nemijlocit,
ca ,nemijlocire”, in interiorul pacientului sau, fara
a interveni spre a introduce in subiectivitatea aces-
tuia prin constrangere — fie aceasta si a invatarii —
ceva strain, exterior naturii acestuia. Meritul inva-
tatorului sta in a descoperi acest interior — ,,piv-
nita” pe care, dupd cum vom vedea imediat, o
numeste C. Noica — pentru a-1 forma pe cel care i-a
fost incredintat. ,Ideile inndscute... si acestea tre-
buie considerate ca prezente in om, la inceput
numai in sine si sub forma de predispozitie” (Hegel
— Logica — §57). Procesul atat de complex al forma-
rii sta, de fapt, in dezvoltarea, in ducerea la impli-
nire a unor predispozitii, asezate de la inceput in
om ca ,nemijlocire”, sub forma de Idei innascute, a
caror descoperire si cultivare sta in grija Invatato-

rului.
kkk

(continuare in pagina 30)



entrale ,Figuren® als Leitpersonen

(figuri centrale ca lideri institutio-

nali) reprezentau in Germania seco-

lului al XIX-lea un ideal de prim
rang in programul meliorist al reformatorilor,
dupa cum sustine Prof. Dr. Joachim Funke de la
Universitatea din Heidelberg. Incepand din 1880
s1 pana spre mijlocul secolului trecut, s-a urmarit
crearea unor comunitati stiintifice afiliate prin
program de cercetare, intruniri, conferinte si pu-
blicatii, dominate de personalitati-creatori de
scoald (,Schulenbildung®). Spre deosebire de sim-
ple coterii, boeme, cluburi sau chiar asociatii pro-
fesionale, aceste scoli au impus concepte, teorii,
legandu-si numele de capitole ale istoriei ideilor:
Wilhelm Wundt si psihologia fiziologica, Max
Wertheimer, Wolfgang Kohler si Gestaltpsycholo-
gie, Kurt Lewin si teoria campului social etc.

Departe de a fi o tara ,,second hand”, unde a
adus-o, poate, chiar ,prostia aroganta“ deplansa
la unii politicieni snobi de academicianul Nicolae
Breban in textul ce prefateaza volumul Identitatea
romaneasca in preajma Centenarului Marii Uniri
(1918-2018) — Editura Contemporanul, 2017 —,
Roménia se descopera istoricului care ii cerce-
teaza trecutul in context international a fi fost
sensibild la influente emanate de la cel mai inalt
nivel al cunoasterii timpului, rezonand pe aceleasi
frecvente si manifestandu-se creator. Ce altceva a
fost Societatea Junimea, dacd nu o versiune roma-
neasca a acestui proiect de intemeiere a vietii sti-
intifice institutionalizate, a unor scoli de gandire
menite sa raspunda provocarilor unui timp caruia
nu le mai putea face fata ganditorul izolat? Geniul
lui Nicolae Iorga a creat o opera uriasa, dar a ser-
vit s1 drept catalizator al energiilor unor grupuri
angajate in ceea ce germanii au numit Kulturbe-
wegung, avandu-1 pe Bismark si pe Wilhelm
Wundt drept spirite tutelare, cu ecou si in Franta
(Huysmans fiind exemplul cel mai edificator). In
Corespondenta N. Iorga, vol. 34, . 6, pot fi citite,
din pacate, doar in manuscris, scrisori adresate is-
toricului referitoare la o motiune privind cultiva-
rea limbii roméane in care si-au exprimat adeziu-
nea corpul didactic din diverse orase. Profesorii de
la Liceul Carol I Craiova, de exemplu, scriau pe
16 martie 1906: ,Idealul cresterii limbii romane a
fost faurit de boierii romani... care au creat ma-
reata noastra literatura veche. La inceputul seco-
lului trecut... 1dealul era acelasi pentru toate
clasele. [...] De aceea, noi, profesorii, salutam cu
iubire tinerimea care se incalzeste de idea reintre-
girii sufletului roméanesc — idee care trebuie sa
ajunga la izbanda desavarsita”. Macedoneanul N.
Batzaria (care va veni in Romania cu sprijinul lui
Torga) scrie cateva zile mai tarziu: ,Nu e roman
care sa nu va admire... pentru eroismul din alte
timpuri cu care ati luat apararea frumoasei limbi
romanesti”. Un carturar devenise obiectul unui
cult care servea idealului reintregirii: ,,Aici, in Ma-
cedonia, cu toata ingratitudinea vremurilor si cu
toata lipsa unei vieti culturale, numele si faptele
mai presus de orice lauda ale marelui roman Iorga
sunt la ordinea zilei”.

Torga si Batzaria, cei doi mari patrioti, au
cazut victime fanatismului irationalist al politicii
mijlocului de veag, de extrema dreapta, ca si de
extrema stanga. In perioada de dupa razboi, au
fost victimizati pana si fauritorii Unirii, si o mare
parte din elitele care puteau duce mai departe o
civilizatie ajunsa, dupa cum scrie Bogdan C. Si-
mionescu, in doud decenii, dintr-o tara emina-
mente agrara intr-una situata pe locul sapte in
Europa. A fost atunci poporul roman stidpan al
destinului sdu? Daca ar fi fost, ar fi uitat de pro-
priul martiraj, tiparind in strainatate cartiin care
e demonizat, scrise de demnitari si finantate din
bugetul de stat? Ar fi cerut retragerea Premiului
Goncourt pentru romanul Dumnezeu s-a ndscut in
exil de Vintila Horia, pe care Werner Heisenberg
1-a calificat drept capodopera? Ar fi facut romanii

Con(texte) » Contemporanul in
Anul Centenarului Marii Uniri

Maria-Ana Tupan
Actualitatea meritocratiei

acelasi lucru cu nominalizati Nobel, precum Lu-
cian Blaga si Marin Sorescu? Ar impinge in fata
contingente de mediocritati pentru a oculta valo-
rile autentice de natura, cum sustine italienistul
Geo Vasile, sa ne castige un real prestigiu inter-
national? Si-ar denigra cariatidele propriei cul-
turi? Ar mentine in afara accesului opere de
valoare, care e asigurat in epoca noastra de pre-
zenta in Internet, lasand editurii unei universitati
new-yorkeze, de exemplu, sarcina de a digitaliza
teza de doctorat a lui Maiorescu, publicata in Ger-
mania, care, la noi, aproape ca nu e cunoscuta? Si
cum sa fie cunsocutd, daca in scoala se predau la
orele de literatura texte preluate din media sau
non-literare? Cum remarca Nicolae Breban si Oc-
tavian Hoandra, accentul exclusiv pe comunicare
saraceste gandirea si anuleaza expresivitatea.

T

IDENTITATEA
ROMANEASCA

IN PREAJMA

CENTENARULUI

MARIT UNIRI
(LO18-2018)

Cata recunostinta merita atunci existenta
miraculoasa a cel putin unei comunitati stiintifice
in jurul careia graviteaza toata lucrarea renaste-
rii nationale! Editat de Aura Christi, volumul de-
dicat Marii Uniri pare o ilustrare a conceptului
lui Torga de istorie totala sau de ceea ce numim
azi filosofie a civilizatiei/ institutiilor. Se ingala
cel care cred ca este un volum de eseuri politice.
In realitate, seamana cu monografia dedicata de
un colectiv condus de Mircea Braga Societatii Ju-
nimea. Exista aici marturisiri de crez politic sau
de program de cercetare ale unor membri mar-
canti ai Academiel, interviuri cu el sau steno-
grame de la sedintele Clubului Academiei, unde
se dezbate starea natiunii, eseuri filosofice, cu
alte cuvinte, o racordare la viata inaltului for al
unor minti stralucite care se dovedesc si dispuse
sa descinda in viata sociala si sa serveasca drept
Leitpersonen, ghizi virgilieni prin labirintul ac-
tualei crize culturale catre posibile solutii salva-
toare. Evocarile unor momente cruciale in care
institutia si-a dovedit loialitatea si rolul salvator
se Imbina cu sugestii de proiecte si solutii.

Sunt toti carturarii astfel de figuri carora
natiunile le datoreaza originea si finalizarea pro-
iectelor lor de civilizatie? Este adevarat ca, apa-
rent, rolul omului de cultura este creatia ordinii
de artefacte, de valori reificate in tratate stiinti-
fice, opere artistice si de civilizatie. Cand s-a pus
problema recunoasterii Unirii Principatelor, occi-

Volumul dedicat Marii Uniri pare o
ilustrare a conceptului lui Iorga de
istorie totala sau de ceea ce numim
azi filosofie a civilizatiei/
institutiilor. Se ingala cei care cred
ca este un volum de eseuri politice

dentalii au considerat cd merita sa aiba autono-
mie statald un teritoriu unde aparea Convorbiri
literare. E.B. Mawr 1i prezenta pe romanii din
noul regat europenilor din Vest prin... basmele
lor, mentionand ca romanii au si niste poeti foarte
talentati. ,Cine sunteti?” pare si echivaleze cu
,,Ce scrieti? Cu toate acestea, am vazut cum pot fi
aruncate in ,restul de tacere” al istoriei, in afara
circuitului viu al culturii, chiar si capodopere. Ca-
lauzele sunt creatori de cultura, dar si locuitori ai
cetatii-stat (polis, dupa modelul grec, amintit de
Nicolae Breban in acelasi eseu). Un interviu cu
totul insolit publica Elena Solunca avandu-1 ca in-
vitat pe academicianul Bogdan C. Simionescu. In-
trebarile se refera la gcoala polimerilor inteme-
iata de intervievat impreund cu tatal sau, Cristo-
for I. Simionescu, dar si la criza valorilor in Ro-
mania, lipsa de etica a companiilor producatoare
de medicamente, sau la rolul intelectualului si al
presei: ,,Cred cu tarie in rolul intelectualului au-
tentic de a educa, indruma si de a-si asuma me-
nirea de a se adresa natiunii, de a ,,da tonul”, de
a reactiona public atunci cand este necesar. Re-
semnarea nu prezinta niciodata o solutie”.

Acest model al confruntarii, a fost, dupa
Horia Vicentiu Patrascu, substituit in Romania
de alternativa fugii (exilul) si a refugiului (retra-
gerea stoica din viata sociald in intimitatea unei
vietl interioare, spirituale). Vitregia contextului
istoriei, la intersectia conflictelor de interese ale
unor mari puteri, este invocat ca explicatie, daca
nu si ca justificare, la care putem adiuga teoria
lui Gramsci despre societatile totalitariste ale es-
tului, care, spre deosebire de democratiile occi-
dentale, nu lasa loc opozitiei sau exercitiului critic
de natura sa corecteze deviatiile sociale. Volumul
include Apelul academicienilor roméani din 6 fe-
bruarie 2017, precum si alte manifestari publice
prin care s-a atras atentia asupra erorilor din di-
verse domenii ale vietii economice, culturale, edu-
cationale, politice, ca s1 asupra deprofesionalizarii
si confuziei valorilor generata de politizarea ex-
cesiva a subsistemelor statului. Ele sunt semne
ale instaurarii in Romania a unei democratii care
ingaduie, dupa aproape un secol, manifestarea
gandirii libere g1 a discursului critic, vindecator.

Lectura volumului corecteaza unele repre-
zentari stereotipe despre un pretins nationalism
ingust pe care l-ar fi manifestat cel mai inalt for
academic. Alexandru Zub releva existenta, la ro-
mani, a unei constiinte nationale culturale ce a
precedat, din vremea lui Kogalniceanu, concep-
tele la moda de popor ca o comunitate imaginara.
Tocmai faptul ca au trait despartiti timp de secole
a facut ca romanii sd nu se axeze pe ideea de stat
ca unitate politica sau administrativ-teritoriala,
c1 pe factori culturali care construiesc autentica
identitate. Este interesant cum ideea de patrie in-
spira migcatoare pagini sau consecvente si cura-
joase actiuni de aparare a valorilor romanesti
tocmai unor romani aflati aici in exil din alte co-
munitati de limba roméana, de alta etnie sau de
etnie mixta, patria devenind o uriasa metafora a
esenteil conditiel umane. Aducerea impreuna a ro-
manilor in 1918 a fost o epifanie a modului uman
de a fi in lume care, pentru Aura Christi, este un
fel de fereastra intre un afara care ne apare ca
propria lume si un induntru care este perceput ca
fiind inrudit de cei din afara: ,Patria mea ?/ O fe-
reastra simpla si grava,/ deschisa mereu inspre
mine, asteptand/ s& ma ofer aerului ce-mi recu-
noaste/ irisul, mana, ezitarea si gandul...”. A fi
impreund este comuniune in ordinea logosului,
inseamna a impartasi destinul de creator al divi-
nitatii: ,Patria mea va fi fost candva un vers al
tau, al meu,/ citit inainte de culcare de Dumne-
zeu”. O
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n viata publica a unor democratii s-a
instalat o optica ce considera ca rataci-
rile totalitare, ce au marcat tragic se-
colul al XX-lea, au origini in conceptii.
Este vorba de acele conceptii care despart discutia
despre viata oamenilor de datele si confruntarile
vietii traite si promit un curs ascendent in spatele
acestora. Cei care vorbesc de sensul istoriei nu
numai ca s-ar ingela, dar i-ar duce pe oameni in
ispitd cu promisiuni (,viata buna”, ,inaintarea
spre libertate”, ,emanciparea”) fara acoperire.
Acestor conceptii s-ar cuveni sa li se prefere cri-
tica vederilor si puterilor existente, iar promotorii
criticii ar fi purtatorii veritabili ai umanitatii.
Operarii cu ,intregul” realitatii i ambitiilor de
schimbare radicala ar trebui sa li se prefere ,in-
gineriile sociale”. Ar trebui opusa ismelor de orice
culoare perspectiva unei ,,societati deschise (open
society)”, in care individualitatea, mobilitatea so-
ciala, critica si reforma sunt mereu posibile.

Desigur, de la libertatile si drepturile per-
soanei incepe oricand discutia asupra unei situa-
ti1, 1ar aceste libertati si drepturi se cuvine sa fie
de neatins. Numai ca o aparare a libertatilor si
drepturilor care nu examineaza evolutia societatii
s1 nu este ea insagi reflexiva risca sa devina dog-
matica si nu mai serveste scopul!

Multi se intreaba de unde vine optica in
care opozitia democratie-totalitarism este luata
drept punct de plecare chiar si atunci cand totali-
tarismul a disparut, in care istoria este redusa la
aceasta opozitie, in care trecutul conditioneaza in-
telegerea prezentului, in care identitatile sunt
desconsiderate. De unde se alimenteaza, in pos-
teritatea marxismuluil rasaritean, o noud ,corec-
titudine politica” cosmopolita? Care este la urma
urmelor filosofia pe care umerii careia sta?

Cine s-a familiarizat catusi de putin cu filo-
sofia contemporana — intelegand prin aceasta fi-
losofia de la Bolzano, Kierkegaard, Feuerbach,
Biran, Marx, Mill, Nietzsche, Peirce incoace — si
percepe ceea ce se petrece in societatile actuale 1si
da seama ca termenul proxim este ,rationalismul
critic” al lui Karl R. Popper. Acesta ofera distinc-
tiile majore ale acelei optici, chiar daca nu este
singura el sursa.

Desigur, nici o filgsofie nu se regaseste ca
atare in viata publica. Intre tezele filosofului si
ceea ce se preia in viata publica se interpun filtre
multiple: intelegerea filosofarii respective, inter-
pretarile de care acea filosofie s-a bucurat, cul-
tura celor care o discuta, interesele fortelor aflate
in disputa, disponibilitatea acestora la a invata.
Numai ca filosofii raspund, in mod normal, inclu-
siv de ceea ce nu opresc hotarat conceptiile lor.

Ce a spus, in definitiv, Karl R. Popper? Nu
reiau cele scrise in alt loc (Andrei Marga, Intro-
ducere in filosofia contemporand, Compania, Bu-
curesti, 2014). As remarca doar ca unele istorii ale
filosofiei contemporane nu mai amintesc filosofia
popperiana (Julian Nida-Rumelin, Elit Ozmen,
Hg., Philosophie der Gegenwart in Einzeldarstel-
lungen, Alfred Kroner, Stuttgart, 2007), probabil
datorita licitarii ei ca ideologie. Unele mai amin-
tesc doar ascutita controversa Adorno-Popper
(Kurt Wuchterl, Streitgesprdche und Kontrover-
sen in der Philosophie des 20. Jahrhunderts, Paul
Haupt, Bern, Stuttgart, Wien, 1997). Istoriile mai
noi ale gandirii politice (Henning Ottmann, Ges-
chichte des politischen Denkens. Das 20.Jahrhun-
dert. Von der Kritischen Theorie bis zur
Globalisierung, J.B.Metzler, Stuttgart, Weimar,
2012) amintesc insa pe larg optiunile ideologiei.
Nu este vorba de optiuni complet noi pe scena is-
toriei, dar ceea ce este nou in ele a devenit sursa
a opticil amintite.

Aceste optiuni se cuvin discutate mai cu
seama 1n situatia de acum, in care cei care traiesc
au de luat in seama, in reflectiile lor, nu doar ex-
perienta funesta a totalitarismelor, ci si neajun-
suri, uneori derapaje, ale democratiilor insasi si,
peste toate, nevoia democratizarilor mai departe.
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Andrei Marga

Consecinte ale filosofiei
lui Popper

Cum se stie, Karl R. Popper i1-a privit pe Platon,
Hegel, Marx din punctul de vedere al experientei
totalitarismelor secolului al XX-lea. Este, in fapt,
consecvent cu gandirea renumitului filosof sa pri-
vim si filosofia sa din punctul de vedere al expe-
rientelor istorice ulterioare. S& ludm in conside-
rare, asadar, cateva optiuni caracteristice ale ,,ra-
tionalismului critic” in domeniul abordarii socie-
tatii si, mai exact, a democratizarii.

Karl R. Popper a scos rationalitatea propo-
zitiilor din posesia cuiva. El spune ca nici ,,obiec-
tivitatea stiintei nu este afacerea individuala a
diferitilor oameni de stiinta, ci o chestiune sociala
a criticii reciproce... De aceea, ea depinde de un
sir intreg de relatii sociale si politice ce fac posi-
bila aceasta critica” (Karl Popper, Die Logik der
Sozialwissenschaften, in Theodor W.Adorno, Der
Positivismusstreit in der deutschen Soziologie, Lu-
chterhand, Darmstadt und Newied, 1975, p.112).
Vadit si in mod salutar, Karl R. Popper deperso-
nalizeaza critica, legand-o explicit de reciprocita-
tea relatiilor si procesele de invatare pe care
aceasta le implica! A ramas insa critica o ches-
tiune sociala si la adeptii sai? Karl R. Popper a
intrevazut declinul civismului, chiar in conditiile
democratiei, dar nu l-a luat sistematic in seama.
De aceea, din filosof s-au putut revendica si unii
dintre aceia care nu-1 mai respecta ideea criticii
drept reciprocitate.

Karl R.Popper a derivat din ,,metoda stiin-
tel”, pe care a adus-o 1n centrul sistematizarii sale
filosofice, consecinte politice, sub doua aspecte.

Primul priveste metoda de respingere a sus-
tinerilor. In conceptia filosofului, ,Jlogica deduc-
tiva devine... teorie a criticii rationale. Caci
intreaga critica rationala are forma incercarii de
a arata ca din sustinerea criticabila putem deduce
urmari inacceptabile. Daca izbutim sa derivam
logic dintr-o sustinere urmari inacceptabile in
mod logic, atunci acea sustinere este respinsa”
(Karl Popper, Die Logik der Sozialwissenschaften,
in Theodor W.Adorno, Der Positivismusstreit in
der deutschen Soziologie, Luchterhand, Dar-
mstadt und Newied, 1975, p.116). Ne putem in-
treba in ce masura adeptii de azi ai filosofului iau
in seama nevoia de a examina sustineri sub as-
pectul consecintelor lor. In ce masura atitudinea
critica prevaleaza in fata tentatiilor dogmatizarii
criticii?

Al doilea priveste importanta invatarii. ,,Noi
facem, scrie Karl R.Popper, de exemplu, in poli-
tica sau alte locuri, in mod continuu greseli, dar
putem incerca sa invatam din greselile noastre.
Disponibilitatea de a invata din greselile noastre
si de a ne prezenta astfel in urma lor o socotesc
atitudine rationala. Ea sta totdeauna in contra-
dictie cu atitudinea autoritard. In domeniul poli-
ticii metoda invatarii din propriile greseli
presupune critica libera si discutie a actiunilor in-
treprinse de guvern” (Kritischer Rationalismus
und Sozialdemokratie, J. HW. Dietz, Berlin,
Bonn-Bad Godesberg, 1975, p.69). Karl R. Popper
are din capul locului dreptate — procesul de inva-
tare trebuie mentinut continuu deschis! Dar in-
vata din greseli si cei care 1i iau ca reper filosofia?
Karl R.Popper a afirmat principiul invatarii din
greseli, dar nu a mai spus nimic despre aplicarea
lui.

Karl R.Popper a scos ,,motivele” din explica-
rea actiunilor. El considera ca ,o0 stiinta social
obiectiv-comprehensiva poate fi dezvoltata inde-
pendent de toate ideile subiective sau psihologice.
Ea consta in aceea ca analizeaza suficient situatia
omului care actioneaza pentru a explica actiunea
din situatie fara a recurge la ajutoare psihologice.
«Intelegerea» obiectiva consta din aceea ca sesi-
zam ca actiunea era obiectiv conform situatiei”
(Karl Popper, Die Logik der Sozialwissenschaften,
in Theodor W. Adorno..., Der Positivismusstreit
in der deutschen Soziologie, Luchterhand, Dar-
mstadt und Newied, 1975, p.120). Aceasta op-
tiune nu este fara consecinte esentiale. Caci cine

O aparare a libertatilor si
drepturilor care nu examineaza
evolutia societatii si nu este ea
insasi reflexiva risca sa devina

dogmatica si nu mai serveste
scopul

scoate din discutie ,,motivele” actiunilor umane
ajunge sa puna cel putin in paranteza, daca nu sa
ignore, felul cum traiesc oamenii si cum resimt el
situatia. Ca urmare, se pun intrebari deloc sim-
ple. Putem, oare, sa fim indiferenti la situatii ra-
manand, in acelasi timp, democrati? Nu cumva
democratia este subminata tocmai de mijloacele
ce promit desubiectivizarea deciziilor, dar gene-
reaza indiferenta?

Karl Popper a refuzat sa defineasca demo-
cratia, invocand argumentul sceptic ca nici majo-
ritatea nu ajunge de fapt sa guverneze. El se
margineste la o distinctie sumara. ,,Eu ag vrea sa
fac insa clar ca disting doua feluri de guverne. De
un fel ne putem desparti fara curgere de sange;
de celalalt fel, nu putem face asta. Propun sa
numim primul fel «democratie», iar al doilea «ti-
ranie»” (Kritischer Rationalismus und Sozialde-
mokratie, J.H.W.Dietz, Berlin, Bonn-Bad
Godesberg, 1975, p.70). Aceasta este totul? Degs-
parte destul guvernele recursul la violenta? In
fapt sunt tiranii care nu recurg pe fata la violenta
s1 democratii ce practica o violenta ce merge pana
la sacrificari de vieti omenesti. Democratia este
un sistem tinut in viata de multimea celor care
is1 exercita cotidian libertatile si drepturile, incat
descrierea data de Karl R. Popper poate sa o des-
parta de totalitarism, dar nu mai permite delimi-
tari in insasi evolutia democratiei si inevitabila
ei diversificare.

Deja Karl R. Popper a exprimat dezamagi-
rea pentru renuntarea la argumentare in discutia
publica in favoarea imbratisarii necritice a unei
teorii. ,,Nu se mai incearca sa se vada ceea ce este
adevarat si ceea ce este fals in argumentele ad-
verse. Se inghite o teorie oarecare impresionanta
ca intreg. Aceasta este o tendinta ce se poate in-
telege; este insa trist cand ea devine un indiciu
caracteristic tinerilor intelectuali” (p.71). Este
mai mult decat remarcabila aceasta lucida con-
statare a unui tropism — acela spre a imbratisa
dogmatic o teorie g1 a nu mai vedea realitatea
decat dinduntrul acesteia. Astézi, insa, nu mai
domina o teorie, dar oamenii sunt dominati de
teorii diverse si de optici dogmatice, in unele si-
tuatii mai mult decat in epoci consacrate ale dog-
matismului. Din nefericire, nici adeptii lui Karl
R.Popper nu se sustrag noilor dogmatisme.

Ca filosof, Karl R.Popper a fost preocupat sa
faca din ,criticd” nucleul unei conceptii si sa de-
rive consecinte. In scrierile sale este un serviciu
facut deschiderii mintilor si societatilor. Numai
ca aplicarile in istorie l-au interesat putin, prea
putin. De aceea, valorificarea ,rationalismului
critic” a si apucat pe directii divergente. Din mos-
tenirea lui Karl R. Popper s-au putut revendica,
de exemplu, atat un social-democrat interesat de
democratizari, precum Helmut Schmidt, cat si un
liberal, precum George Soros. Ambii au gasit la
Karl R. Popper puncte de sprijin. Si intr-un caz si
in celalalt, filosofia popperiana a trebuit, insi, sa
fie complementata cu vederi din afara ei. Ea nu
se poate sustine singurd, cici o filosofie fara on-
tologie nu are cum sa fie consistenta.

In ,rationalismul critic” Helmut Schmidt a
gasit orientarea salutara spre solutii concrete in
societate (piecemeal social engineering) — de genul
calitatea vietii oamenilor — lasand la o parte pro-
iecte ce suna grandios, dar nu sunt realiste. El ac-
cepta ca ,societatile democratice nu sunt com-
patibile cu maximele politice ale unei totale uto-
pi1” sau cu ,proiectele de realizare a unui total alt
sistem social”. Helmut Schmidt a aparat convin-
gerea ca democratii trebuie sa ia in considerare
faptul ca ,reforma treptata a societatii este re-
forma adecvata in democratie” (Helmut Schmidt,
Vorwort, p. IX) si sa fie disponibili la cooperare.
Altfel 11 cotropesc maladii. Trebuie, in acest sens,
sa ne reamintim spusa lui Wittgen-
stein: ,,Cauza principala a maladii-
lor filosofice este dieta unilaterald”, @
adica dogmatizarea unui punct de
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Tulian Boldea

Perspectiva transdisciplinara

onceptele fundamentale elaborate,

nuantate si dezvoltate, in cartile

sale, de Basarab Nicolescu (nivelele

de realitate, tertul inclus, contradic-
tia non-contradictorie, transdisciplinaritatea) re-
leva o constiinta decomplexata, deschisa la ino-
vatie, la metamorfozele realului, la misterele cos-
mosului. Una dintre interogatiile fizicianului si
scriitorulul Basarab Nicolescu s-a referit la spa-
tiul dintre discipline, sau la cel de dincolo de dis-
ciplinele gtiintei, raspunsul fiind pe deplin clari-
ficator: ,,In prezenta mai multor niveluri de Rea-
litate, spatiul intre discipline si dincolo de disci-
pline este plin, la fel cum vidul cuantic este plin
de toate potentialitatile: de la particula cuantica
la galaxii, de la quarc la elementele grele ce con-
ditioneaza aparitia vietii in Univers”. In viziunea
lui Basarab Nicolescu, explorarea realului din per-
spectiva transdisciplinara este ,,radical diferita de
cercetarea disciplinara, fiindu-1, in acelasi timp,
complementara”, in masura in care perspectivele
devin flexibile, perceptia asupra lumii se nuan-
teaza, iar limitele is1 tradeaza din plin relativita-
tea: ,,Cercetarea disciplinard implicd, cel mult, un
singur si acelasi nivel de Realitate; de altfel, in
majoritatea cazurilor, ea nu se referd decat la
fragmentele unuia si aceluiasi nivel de Realitate.
In schimb, transdisciplinaritatea se intereseaza de
dinamica generatd de actiunea mai multor nive-
lurt de Realitate in acelasi timp. Descoperirea
acestel dinamici trece neaparat prin cunoasterea
disciplinara. Disciplinaritatea, pluridisciplinari-
tatea, interdisciplinaritatea si transdisciplinarita-
tea sunt cele patru sdgeti ale unuia si aceluiasi arc:
cel al cunoasterii.” (subl. aut.).

In articolul programatic Transdisciplinari-
tatea (manifest), text cu accent conceptual apasat,
Basarab Nicolescu scrie: ,,Transdisciplinaritatea
se refera, agsa cum o indica prefixul trans-, la ceea
ce se afld in acelasi timp si intre discipline, si
inauntrul diverselor discipline, si1 dincolo de orice
disciplina. Finalitatea sa este intelegerea lumii
prezente, unul dintre imperativele ei fiind unita-
tea cunoasterii”. Desigur, intre transdisciplinari-
tate si interdisciplinaritate complementaritatea
e limpede, iar diferenta dintre conceptul impus de
Basarab Nicolescu si cercetarea disciplinara se
bazeaza pe complexitatea diferita a referentului
(,,Cercetarea disciplinard se referd la cel mult unul
st acelasi nivel de Realitate; de altfel, in majorita-
tea cazurilor, ea se refera doar la fragmente ale
unuia si aceluiasi nivel de Realitate. In schimb,
transdisciplinaritatea se preocupd de dinamica
provocatd de actiunea simultana a mai multor ni-
veluri de Realitate. Descoperirea acestei dinamici
trece in mod necesar prin cunoasterea discipli-
nara”). Perspectiva gnoseologicid asumata de Ba-
sarab Nicolescu este complexa, poliedrica, ea
fundamentandu-se pe dimensiunile axiale ale
transdisciplinaritatii (nivelurile de Realitate, lo-
gica tertului inclus si complexitatea). Ideea de cu-
noastere este, in conceptia savantului, dinami-
zata de prezenta convergenta a mai multor per-
spective de abordare a realului (disciplinaritatea,
pluridisciplinaritatea, interdisciplinaritatea si
transdisciplinaritatea). Ce este si ce nu este, insa,
transdisciplinaritatea? Inainte de toate, transdis-

ciplinaritatea se refera la ,ceea ce se afla in ace-
lasi timp si intre discipline, si inauntrul diverse-
lor discipline, si dincolo de orice disciplina.
Finalitatea ei este intelegerea lumii prezente,
unul dintre imperativele ei fiind unitatea cunoas-
terii.”

Transdisciplinaritatea nu inseamna, insa,
menciclopedism, o incursiune pe orizontalda in
toate cele 8000 de discipline actuale si 0 suma a
tuturor cunostintelor acumulate de acestea, un
demers imposibil si inutil”, ea nepropunandu-si
,0 acumulare exhaustiva a informatiilor aduse de
toate disciplinele”, ci, mai degraba, cautand si ga-
sind ,,puntile de legatura dintre acestea, care fac
posibila intelegerea, intr-un salt pe verticala, spre
fundamentele unitatii deschise a cunoasterii”.
Transdisciplinaritatea nu este, de asemenea, su-
bliniaza Basarab Nicolescu, ,,0 noua disciplina, o
superdisciplina sau o alta disciplind”, pentru ca,
daca ,cercetarea disciplinara construieste inevi-
tabil granite disciplinare”, transdisciplinaritatea
nu are ,astfel de granite, ea se desfagoara in afara
lor, fara a instaura altele noi”.

Basarab Nicolescu percepe transdisciplina-
ritatea ca pe o transgresare a limitelor, perspecti-
velor si dihotomiilor create in mod artificial de
congtiinta umana, pentru a adera la o modalitate
superioara de asimilare a realului, prin unificare
sl nu prin separare, prin coeziune sl nu prin de-
tasare, prin convergenta si nu prin divergenta.
Calea transdisciplinaritatii conduce, asadar,
crede Basarab Nicolescu, spre armonie, coerenta
s1 dinamism gnoseologic, presupunand deschidere
ontologica, ea fiind modalitatea privilegiata in ex-
plorarea ,,a ceea ce circula intre diferitele niveluri
de Realitate”, constituindu-se, in acest fel, ca o fi-
losofie a intervalului ce acorda un interes amplu
imaginarului, in contextul in care, de pilda, ima-
ginarul stiintific este, paradoxal, noniconic, astfel
incat se constata ,,emergenta unei forme de ima-
ginar in fizica cuantica caracterizata prin abolirea
totald a imaginii, sau cel putin a aceleia care se
intemeiaza pe informatia furnizata de organele
de simt”. In schimb, imaginarul poetic opereaza,
subliniaza autorul, o transgresare a limitelor si
pragurilor dintre diversele niveluri de realitate:
,Confruntarea dintre doua niveluri diferite de
Realitate prin actiunea imaginarului contine in
ea Insasl un imens potential de poetizare a uni-
versului, de re-incantare a lumii.”

Transdisciplinaritatea favorizeaza, in cea
mai mare masura, dialogul, comuniunea, revela-
tiile si beneficiile complementaritatii, excluzand
privilegierea vreunei culturi sau a vreunei stiinte
in raport cu celelalte si arogandu-si o atitudine
deschisa fata de mit, fata de resursele imagina-
rului primordial si cultivand cu premeditare si
precadere dialogul. De o realda importanta e fap-
tul ca, si1 pentru abordarea transdisciplinara, si
pentru demersurile comunicarii interculturale,
cultura, ca sursa de identitate si ca factor de uni-
ficare a diferentierilor, reprezinta un factor de
echilibru si de autoreglare in sistemul civilizatiei
contemporane, la fel cum educatia reprezinta un
factor important in edificarea si modificarea per-
ceptiilor identitare, pentru a se facilita o cat mai
prompta sioptima intelegere a celuilalt. Prin car-

Perspectiva gnoseologica asumata
de Basarab Nicolescu este
complexa, poliedrica, ea
fundamentandu-se pe dimensiunile
axiale ale transdisciplinaritatii
(nivelurile de Realitate, logica
tertului inclus si complexitatea).
Ideea de cunoastere este, in
conceptia savantului, dinamizata
de prezenta convergenti a mai
multor perspective de abordare a
realului (disciplinaritatea,
pluridisciplinaritatea,
interdisciplinaritatea si
transdisciplinaritatea)

tile si studiile sale, Basarab Nicolescu realizeaza,
in fond, un deziderat stravechi al omului, acela de
a percepe, explora si interpreta realitatea dintr-o
perspectiva de cercetare eliberata de orice inhibi-
til s1 complexe, printr-un recurs permanent la
deschidere, dialog, comunicare fertila si intercul-
turalitate.
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vedere. Convingerile democratice,
@ ardta fostul cancelar german, nu

rezulta dintr-o sigura teorie, fie ea

si a lui Karl R. Popper, ci include
mostenirea clasicd, in primul rand filosofia lui
Kant.

Din ,rationalismul critic” George Soros a va-
lorificat altceva: teoria ,societatii deschise (open
society)”. Pe aceasta a combinat-o cu economia
axata pe libertatea de initiativa si piata libera a
lui Hayek si cu o preluare simplificata a teoriel
nsfarsitului istoriei”, care face din disolutia statu-
lui national culminatia istoriei. Din toate acestea
a derivat apoi noua ,corectitudine politica (politi-
cal correctness)” — conform careia doar ceea ce
serveste libertatile politice, deslimitarea pietelor

sl inaintarea spre o societate cosmopolita este ra-
tional.

Cum am mai aratat (vezi Andrei Marga,
Justitia si valorile, Ratio&Revelatio, Oradea,
2017), distinctiile lui George Soros sunt indoiel-
nice. S& ne oprim aici doar asupra distinctiei ho-
taratoare. ,Am impartit regimurile — scrie George
Soros — in doua categorii: cele in care poporul isi
alege liderii, care ar trebui sa aiba grija de inte-
resele electoratului, si cele in care liderii igi ma-
nipuleaza electoratul pentru a-si urmari propriile
interese. Sub influenta lui Popper, am numit
prima categorie ,,societate deschisa” si pe cea de
a doua ,,societate inchisa” (George Soros, ,,Project
Syndicate”, 1 ianuarie 2017). Este azi la inde-
mana observatia ca ,lideri care isi manipuleaza

electoratul pentru a-gi urmari propriile interese”
sunt siin prima clasa de regimuri, pe care George
Soros le numeste ,deschise” si1 le agreeaza, nu
numai in cele din a doua clasa, pe care le incrimi-
neaza. De aceea, cine nu este de acord cu demo-
cratia pe care si-o imagineaza adeptii de azi a1 lui
Karl R.Popper, nu inseamné nicidecum ca este
adversarul democratiei si al ,,societatii deschise”,
cum pretind acestia fara vreun suport. O

q e

TuLiE 2018

~

VYNV3dOuNn3 v33dl "INNVYO4INILNOD

15



CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

m Istorie

a implinirea celor 100 de ani de la

Marea Unire (1918) a romanilor din

Transilvania, Banat, Bucovina si

Basarabia cu Romania, Institutul
de Filosofie si Psihologie ,,Constantin Radu-
lescu-Motru” al Academiei Roméane, a raspuns la
initiativa Domnului Acad. Victor Spinei, Vicepre-
sedinte al Academiei Roméne, cu elaborarea unui
Compendiolum, cum 1i zicea Dimitrie Cantemir,
al filosofiei roménesti. Aceasta, in momentele ac-
tuale, cand filosofia romaneasca, mai ales dupa
Marea Unire, a fost deja sistematizata in cateva
volume monumentale, referitoare unele la subdi-
viziuni ale acesteia, de exemplu, un volum de
peste 700 de pagini referitoare numai la logica ro-
maneasca, precedat de o sinteza cuprinzatoare, si
doua volume de estetica romaneasca. La acestea
se adauga numeroasele contributii din celelalte
domenii filosofice, care se tot adauga la cele doua
volume de Istoria filosofiei romanesti. Numai lu-
crarile mentionate totalizeaza peste 3.200 de pa-
gini. Amintim acest lucru pentru a evidentia
dificultatea acestei intreprinderi rezumative, dar
s1 pentru a scoate din discutie, fara alte comenta-
rii, teza dupa care n-ar exista nicio filosofie roma-
neasca.

Chiar si in forma rezumativa, o astfel de lu-
crare are menirea de a justifica aparitia si dezvol-
tarea filosofiei romanesti, cu etapele sale de avant
sau de regres in functie de conditiile istorice fa-
vorabile sau nu.

Exista, de buna seama, si tari sau populatii
lipsite de filosofie proprie, care au sau nu vreuna
de import. Nu este cazul, fireste, si ne referim la
populatiile inapoiate care n-au cunoscut inca nici
scrisul, ci la unele dintre cele mai civilizate tari
ale lumii. Altfel spus, nu exista o necesitate obiec-
tiva, universala de aparitie a filosofiei oriunde si
oricand. Pe de alta parte, acolo unde apare, dato-
rita unor conditii speciale, poate sa si dispara, da-
torita altor conditii, cum poate sa dispara, de
altfel, si populatia care i-a dat nastere.

Existenta unei filosofii nationale presu-
pune, dupa Mircea Vulcanescu, unul dintre pri-
mii exegeti ai filosofiei roméanesti, 1) o activitate
autentica de filosofare, 2) un mediu adecvat de di-
fuzare si 3) o problematica (orientare) specifica.
Or, aceste conditii erau indeplinite cu prisosinta
in Roméania dupa Marea Unire. Existau trei uni-
versitati: la Bucuresti, la Cluj si la lasi, la care
predau filosofia cadre didactice bine pregatite.
Existau numeroase publicatii: carti, reviste, cur-
suri, manuale, caci disciplinele filosofice se pre-
dau si la nivel gimnazial si liceal. Adica existau
s1 mijloace de difuzare si un ,,mediu” adecvat de
receptare. In plus, majoritatea lucrarilor publi-
cate erau de interes national, referitoare la trecu-
tul si la istoria romanilor, la menirea si la
destinul acestui popor. Ele fiind de interes si pen-
tru populatiile invecinate si chiar pentru cele oc-
cidentale. Datorita relatiilor extinse cu tarile
occidentale, cadrele didactice aveau posibilitatea
de a studia filosofia si de a-si perfectiona studiile
in cele mai importante centre culturale europene,
din Austria, Germania si Franta, si de a reusi ast-
fel sincronizarea filosofiei roménesti cu cea occi-
dentala si, in anumite cazuri, chiar de a obtine
performante.

O istorie a filosofiei romanesti are insa si
menirea de a oferi cititorului interesat i premi-
sele care au facut cu putinta aceste performante,
unele dintre ele fiind remarcate si chiar recunos-
cute in literatura de specialitate inca de la ince-
puturile filosofiei occidentale, caci aparitia unei
filosofii nationale, ca si a filosofiei in genere ne-
cesita g1 ea anumite conditii.

Diogenes Laertios, unul dintre cei mai cali-
ficati istorici ai filosofiel antice grecesti, in ciuda
mandriei, justificata pe deplin, a grecilor fata de
toate celelalte popoare antice, recunoaste ca au
existat si,,Unii autori care afirma ca studiul filo-
sofiei a inceput la popoarele striine”. Printre in-
teleptil dintre care au fost selectionati apoi pe
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diferite liste cei mai cunoscuti se numara si patru
traco-geti: Salmoxis, Orfeus, Pittacos si Anachar-
sis. Despre toti patru detinem date multiple si, in
contextul primilor intelepti, cu certitudine ,stra-
ini” fata de greci, adica raportati la egipteni sau
babilonieni, de exemplu, putem conchide ca repre-
zentau populatii numeroase, sedentare si civili-
zate, care aveau o anumita cultura materiala si
spirituald; o limba aparte in care puteau sa ex-
prime sentinte memorabile traductibile in limba
greaca, prin care au si fost mentionati alaturi de
ceilalti intelepti.

In legatura cu Salmoxis si Orfeus se cunosc
relatari remarcabile psihico-medicale (chiar si la
Platon) care indreptatesc considerarea lor ca in-
temeietori, daca nu de scoli filosofice, cel putin de
secte (salmoxismul gi orfismul) cu initieri speci-
fice si ritualuri adoptate si de greci, comparabile,
chiar de catre autorii antici, cu cele pitagoreice.

Exista date arheologice si istorice care do-
vedesc faptul ca in zonele acestea au existat pri-
mele incercari de scriere cu mult inainte de cea
sumeriand, ca populatia traco-geta avea asezari
de tip rural, cetati, centre comerciale g1 erau pri-
ceputi in ignotehnica, in tehnica extragerii si pre-
lucrarii mineralelor; cd micenienii in sud si
scandinavii in Nord aveau spade (rapiere) cu sem-
nul spiralei, simbolul faurilor traco-geti din Tran-
silvania.

Cel patru intelepti, pe care i-au cunoscut
grecii, au fost numai o mica parte dintre cei multi
care erau la conducerea acestor populatii din zona
boreala, inaccesibila 1 necunoscuta grecilor si
nici romanilor pana la colonizarea Daciei Pontica.

Populatia daco-romana dinaintea navaliri-
lor barbare din secolul al VI-lea al erei noastre a
fost continuatoarea celei traco-gete si s-a menti-
nut pana in zilele noastre in ciuda conditiilor ex-
trem de grele prin care a trecut. Din marele
teritoriu al traco-getilor, despre care vorbeste He-
rodot, adica din Nordul Marii Negre pana la
Marea Adriatica si din Nordul Muntilor Carpati
pana in Peloponez si in Anatolia (Asia Mica), as-
tazi a ramas doar Romania, restul latinitatii
orientale fiind exterminat sau asimilat cu pierde-
rea identitatii nationale, a limbii, a obiceiurilor si
a traditiilor.

O istorie a filosofiei roméanesti trebuie sa
mearga pe filonul istoriei pana la primele incepu-
turi, caci numai astfel poate fi explicata amploa-
rea filosofiei roméanesti din ultimele secole, nu ca
un miracol nascut din nimic, ci, dimpotriva, ca re-
zultatul unui proces indelungat de mare am-
ploare, facut de urmasii celui mai numeros popor
din istoria Europei, cum o spune Herodot, care se
facuse vestit prin inteleptii sai chiar inainte de
aparitia filosofiei grecesti.

Straroméanii daco-romani s-au facut insa
vestiti si pe vremea primelor scrieri teologico-fi-
losofice din secolele III-VI d.Hr., care s-au pastrat
in limba latina pe care o vorbeau acestia la Du-
narea de Jos. Scrierile lor au fost, pentru Occiden-
tul care incepea sa fie crestinat, o calauza spre
viata monahala a dreptei credinte si a legaturii
permanente cu Divinitatea, pe care n-au reusit
niciodata s-o realizeze, cum au facut-o si o mai
fac, pana in zilele noastre, isihastrii ortodocsi.

Dominatia slavona, grea si indelungata, a
pus la incercare taria daco-romana aproape un
mileniu. Multi dintre noi au pierit sau li s-a pier-
dut urma. Dar unii au incercat si au reusit sa raz-
bata in vesmintele unei limbi straine sa-si faca
auzite ,invataturile”, cum a facut-o marele voie-
vod Neagoe Basarab si toatd preotimea roma-
neasca obligata sa scrie in limba slavona.

Cu timpul au pastrat numai scrierea chiri-
lica pentru cele mai curate vorbe den betrani.

Dar vremurile s-au intors, ca sl noil stapa-
nitori ai Tarilor Romane, si ne-am trezit din nou
sub dominatia greceasca, din 1640 g1 pana in
1821. Si marii nostri carturari au inceput sa scrie
din nou in greaca si latina, cum o facura straro-
manii. Cel putin unul dintre acestia, Dimitrie

Multi filosofi au fost persecutati,
arestati si chiar ucisi in puscariile
comuniste. Mania comunistilor a
durat aproape o jumatate de secol.
Abia din 1990 am inceput sa ne
refacem randurile. Multi n-au mai
raspuns la apel, iar altii ne-au
tradat

Cantemir, a fost ales, in 1714, ca membru al Aca-
demiei din Berlin. Dar vremurile grele au ramas,
caci in acelasi an, la Istanbul, un pasa sangeros
l-a ucis prin taierea capului, pe cel mai credincios,
mai drept si mai cinstit dintre romani, pe Dom-
nitorul Tarii Roménesti Constantin Branco-
veanu, pe cel care apucase sa ridice, la Sambata
de Sus, Cetatea lui Dumnezeu (civitas dei, despre
care scrisese, in acelasi an, filosoful german G.W.
Leibniz).

In 1877 romanii scapara si de turci, dar au
fost (in 1917) la un pas de a pieri pentru tot-
deauna de mania tuturor vecinilor (germani, aus-
trieci, unguri, bulgari si turci). Dar Bunul
Dumnezeu i-a ajutat. Cu multe jertfe au realizat
Marea Unire si firul istoriel noastre a inceput sa
fie tesut pe indelete, in limba noastra roma-
neasca, de care marii nostri filosofi, ale caror
nume au intrat in legenda inca de pe cand traiau,
s-au folosit.

Dar fericirea n-a fost de lunga durata, ci
numai de trei decenii. Venira apoi vecinii de la
Rasarit, la fel de rai si de pagani. Multi filosofi au
fost persecutati, arestati si chiar ucisi in pusca-
riile comuniste. Mania comunistilor a durat
aproape o jumatate de secol. Abia din 1990 am in-
ceput sa ne refacem randurile. Multi n-au mai
raspuns la apel, iar altil ne-au tradat. Au mai
ramas insa destui filosofi adevarati printre ro-
mani, constienti de trecutul si de traditiile lor,
care sunt capabili sd duca mai departe nazuintele
metafizice milenare ale latinitatii orientale, care
este, din pacate, pe cale de disparitie.

Filosofia romaneasca nu este insa altceva
decat, vorba lui Hegel, rezultatul propriei sale is-
torii; o istorie frumoasa in felul ei, cu inceputul
pierdiut in negura mitologiei, cu numeroase
lupte, cu infrangeri si victorii, dar mereu cu spe-
rante. O istorie, s nu uitam, stropita cu lacrimi
sl sange, ca sl istoria acestui popor care i-a dat
nastere. O istorie care, cu voia Bunului Dumne-
zeu, nu s-a sfargit inca. O



m Lecturi

Liliana Danciu
Solilocviile eliadesti

n 1932 cand apare intaiul sau volum

nonliterar, Solilocvii, Mircea Eliade

are doar 25 de ani, dar si-a construit

reputatia unui intelectual a carui am-
bitie este eruditia unui nou ,uomo universale”, al
secolului XX. Aceasta dezlimitare intelectuala co-
relata tendintei de cuprindere a tot ceea ce s-a
scris intr-un domeniu vor determina depéasirea
asa-numitului provincialism cultural care con-
damna in mod nedrept cultura roméana la perife-
rizare g1 izolare. De aceea, Eliade va cauta sa-si
amprenteze scrierile de originalitate si inedit, in-
cepand de la subiectul analizat la metoda de cer-
cetare g1 concluzii. Licenta despre filosofia
Renasterii (1928) tradeaza admiratia tanarului
cercetator pentru ganditorii acelei perioade care
au indraznit sa se elibereze de constrangerile sco-
lastice pentru a deveni epigonii filosofiei moderne
a secolului al XVI-lea.

Eliade va cunoaste scrierile filosofice ale
Antichitatii greco-latine atat in mod direct, cat si
indirect, prin intermediul umanistilor Renasterii,
preluand problematica raportului constiinta/ na-
tura. Tanarul parcurge un interesant ,itinerariu”
initiatic in plan cultural si spiritual, dinspre gan-
direa filosofica a Renasterii inspre radécinile sale
antice grecesti (Platon, Aristotel, Plotin), pentru
a ajunge la originile arhaice ale intelepciunii
umane (gandirea filosofico-religioasa indiana).

Etapa indiana va marca definitiv conceptia
istoricului religiilor si omului de cultura roman
cu privire la raportul dialectic arhaic/ modern, in-
tarindu-1 convingerea ca autenticitatea trairii si
a gandirii umanitatii poate fi regasita in dimen-
siunea mitica a existentei. Gandirea metafizica
arhaica este pura ontologie, menita a intemeia un
altfel de om, eliberat de propria conditie, in timp
ce filosofia moderna e speculativa, pura abstrac-
tiune care evidentiazd impasul gandirii umane in
demersul de a cauta adevarul unic si ultim.

Dintru inceputul Solilocviilor, pas cu pas,
inlantuind veriga cu veriga, cursiv si coerent, ex-
plicatiile notiunilor metafizice si filosofice asupra
carora mediteaza, Eliade situeaza in opozitie ade-
varul si sinceritatea. Adevarul este unic, exterior
fiintei umane prin absolutul presupus si continut
s1, de aceea, are consistentd mitica, asemeni unei
axiome matematice de a carei evidenta nu se mai
indoieste s1 pe care nu incearca nimeni si o veri-
fice. Adevarul exista si se impune implacabil con-
stiintei umane. Cand este trait in mod nemijlocit,
coborand in realitatea interioara a fiecarui indi-
vid, bulversand intreaga ordine ,,matematico-filo-
soficd” a fiintei rationale congtienta de sine,
devine mister, numit metaforic de Eliade ,iratio-

nalul inasimilabil” (moartea, spre exemplu). Ade-
varului i se acorda o evidenta dimensiune trans-
cendenta, fiind exterior constiintei, de necuprins
s1 incomprehensibil (mai tarziu, irecognoscibil).
In spiritul filosofiei indiene si a gnosticismului,
misterul este considerat ,revelatia neintelegerii”,
in legatura directd cu ignoranta. Cunoscand
aceste aspecte, filosofia pre-conceptuala si non-
abstracta reprezenta intelepciunea de a dezlega
omul din mrejele prejudecatilor si superstitiilor
in scopul inaltarii in lumea ideilor pentru a le
contempla. Intelepciunea este adevarata cale
(re)integratoare a omulul In ordinea careia 1i
apartine, dar de care s-a instrainat, pe cand filo-
sofia iInseamna ,,disociere, izolare, limitare”.

Cata vreme adevarul se conserva neasimi-
lat congtiintei umane, omului nu-i ramane decat
sinceritatea, un exercitiu al interioritatii si, im-
plicit, al cunoasterii subiective a lumii si a uni-
versului. Eliade continua seria antinomiilor
plasandu-le in planul procesului cognitiv (a gandi
cum iti place/ cum trebuie) si la nivelul fiintarii
(a fi tu Insuti/ a fi in adevar). Existenta omului
este o linie dreapta intrerupta de cercuri mai mici
sau mai mari in care uneori se invarteste captiv,
incapabil de a relua traiectoria initiala ,uitata”
sau ,ratacita”’: ,Poate ca primejdia unui om de a
redeveni bruta nu-l asteapta in marginile unei
existente in zigzag (ceea ce se numeste inconsis-
tentd), ci In fascinatia dinamicd a invartirii
intr-un cerc minuscul”. .

Nu asta pateste Gavrilescu? In aparenta
unei existente liniare, parcurgand de trei ori pe
saptamana drumul cu tramvaiul de acasa la eleva
lui, el se invarteste intr-un cerc a carui circumfe-
rinta ,,de fier” se sparge doar cand coboara ,acci-
dental” spre a-si recupera servieta. Eliade va
folosi in operele sale literare imaginea coridorului
labirintic al hotelului (In curte la Dionis, Noaptea
de Sanziene), al conacului bantuit (Domnisoara
Christina) ca simbol al drumului vietii, care tre-
buie sa se desprinda din inertia existentei si sa
devind ascensiune. Coborarea este primul gest
obligatoriu in orice proces ascensional. Perspec-
tiva asupra vietii se largeste pentru Gavrilescu in
micul bordei darapanat al tigancilor, devenit mis-
terios si de necuprins prin paravanele vizualizate
in oglinzi, prin faptul ca devine ,cauza ascensiu-
nii sale si ia cunostinta de ea”. Din nefericire pen-
tru el, Gavrilescu nu reuseste sa se pastreze pe
traseul ascensional al ,nasterii mistice” mosite de
baba in bordei si se intoarce in cercul existentei.
Cel dintai ,,pacat” al lui Gavrilescu, cel din tine-
rete, a fost acela de a fi renuntat la vocatia de ar-
tist care l-ar fi propulsat pe traiectoria

Eliade mediteaza pe tema celor
doua cai prin care omul isi poate
eterniza existenta: gloria, respectiv,
asceza. Gloria poate fi abstracta,
prin prelungirea existentei in
memoria celorlalti si concreta,
prin urmasi

ascensionala a unei vieti implinite si fericite. Cel
din urma ,pacat” este sentimentul paralizant al
spaimei de a fi altfel, de ,,a se cosmiza” prin
»(re)armonizare” cu ritmurile tobel samanice si
persistenta in ,izolare, disociere si individuare”.
Ambele pacate surprind insasi esenta etimologica
a cuvantului, ,a gresi tinta”, respectiv a rata Cen-
trul, a nu fi in armonie cu vocea inimii. ,,Ce-ti do-
reste inima?” il intreaba serioasa baba, fara ca el
sa recunoasca talcul intrebarii.

Eliade mediteaza pe tema celor doua cai
prin care omul isi poate eterniza existenta: gloria,
respectiv, asceza. Gloria poate fi abstracta, prin
prelungirea existentei in memoria celorlalti si
concreta, prin urmasi. Forma sa denaturata din
prezent este succesul de moment, consemnat in
presa, fara putere evocatoare sau exemplara.
Mult mai conforma naturii umane superioare este
insa asceza, magica sau religioasa. Prin asceza,
omul se spiritualizeaza si se incarca de puteri
foarte mari care il fac de temut zeilor. In lumina
acestor idei, Gavrilescu este un tanar puternic
prin conjugarea a doua mari puteri magice supra-
umane: vointa magica de a-si valorifica liber de
orice constrangeri ,firea de artist” i ,,intaritura”
spirituala oferita de iubirea virginala pentru Hil-
degard. De aceea, zeii o trimit pe Elsa, ,ispita” im-
plinirii iluzorii a simturilor, ,lesa” care-1 va tine
captiv in cercul unei existente in care este ,mort”,
de fapt. Dar ispita este tot o modalitate prin care
omul este provocat a iesi din sine, o verificare a
binelui prin rau. Prin iubirea ideala pentru Hil-
degard, Gavrilescu reusise integrarea senzualita-
til in constiinta si astfel devenise ,liber de orice
alter-itate”, capabil de a crea prin joc. Actul crea-
tiel artistice presupune accesul zeului in limitele
umanului i distrugerea limitarilor impuse de
»legea” destinului, eliberarea din forta implacabi-
lei Necesitati. Cazand sub imperiul simturilor
trupesti, zeul il paraseste, iar donquijotismul gra-
tuitatii dragostei pentru arta si pentru muza (Hil-
degard-Beatrice-Dulcineea) este inlocuit de di-
mensiunea didactica si mercantila a meseriei de
profesor.

De aceea, Gavrilescu trebuie sa intre in
hora fetelor, sa se abandoneze pe sine si toate pre-
judecatile mintii captive in iluzie pentru a lasa
zeul sa-1 posede. Dansul inseamna iesire din sine
s1 participare directa la actul creatiei unei alifel
de lumi, prin conturarea unui spatiu nou, guver-
nat de legi noi. Extazul migcarilor propulseaza fi-
inta intr-o dimensiune neasteptata: staticul,
repaosul absolut. Nu numai jocul creator il dezli-
miteaza, ci i iubirea il ajuta ,,sa rupa cercul de
fier al limitelor personalitatii si sa se asimileze
pierzandu-se in alta personalitate”. Tanarul Ga-
vrilescu ,,cazuse” in marasmul simturilor bazice,
foamea g1 senzualitatea, devenind prizonierul
unei existente rutiniere limitate intre doua des-
tinatii, privind prin fereastra deschisa noile posi-
bilitati fara dorinta de a le accesa. Pentru ca nici
la ce1 49 de ani (una dintre ratiile lui 7 care-1 mar-
cheaza viata) nu se abandoneaza gratuitatii jocu-
lui si rateaza eliberarea totald din limitele
propriului eu, Gavrilescu trebuie sa se reincar-
neze pentru ca in noua sa viata sa reugeasca eli-
berarea.

O carte fara inceput si fara sfarsit, dezlimi-
tatd, asadar, de constrangerile formale tipice
unui discurs stiintific, in care este practicata au-
tenticitatea, publicata la numai 25 de ani, contine
samburele fondator al unei viitoare capodopere li-
terare, La tiganci, scrisa in 1959, la 52 de ani.
Eliade mizeaza pe cartea sinceritatii ideilor
transmise, numite ,,adevaruri nesfarsite”, inepui-
zabile, asadar, cata vreme nu-si propun sa de-
monstreze sau sa epuizeze o problematica.
Conceptul de ,,opera deschisa” atat de drag spiri-
tului sau indragostit de amplitudine a fost lansat
odata cu Solilocvii si va deveni firul rogu al intre-
gii sale opere literare si stiintifice. O
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m Lecturi

Geo Vasile
Sarea amara a tamadu

ocea poeziel este singura care ra-

mane lnainte sa se astearna tace-

rea; atunci cuvintele obignuite nu

vor mai reusi sa exprime sensul
adanc al fiintei noastre si nici tentativa de a ne
impune prin confruntare ideatica si spirituala in
lume. Poezia este cea mai pertinenta purtatoare
de semnificatie, un instrument de cunoastere, un
radar ce ne poate revela divinul din noi (inglobat,
dupa Jung, in sinele nostru), pentru a relationa
cu el.

Trebuie insa sa fim atenti: poezia nu este un
panaceu al vindecarii de toate relele si ranile
lumii, de necredinta si nefericire, nu e un tran-
chilizant si nici un drog. Poezia, arta, dincolo de
orice retoricd, expresie a unei optiuni, confrun-
tandu-ne cu semnificatia adanca a realitatii, ne
pune fatd-n fata cu necontenita, indescifrabila im-
pletire intre viata si moarte. Altfel spus, ne pune
pur sisimplu in fata existentei acelei taine despre
care a scris Lucian Blaga: ,,Fu cu lumina mea spo-
resc a lumii taind’, asadar, nu pentru a o dezlega,
spre deosebire de intentiile investigative ale filo-
sofiel g1 stiintei (descoperirea bosonului, zis si
particula lui Dumnezeu!), ci spre a-1 constata
existenta inexorabila gi necesitatea. Datorita ar-
telor realizam taina ce face din noi persoane con-
stiente de coexistenta inlauntrul nostru si a
lumii, a uratului si a frumosului, a frumusetii
uratului (estetica uratului!), a imperfectiunii fru-
mosului.

Poezia nu ofera o virtuala lume locuita de
zane, nu pledeaza cauza frumusetii absolute, ci
pe cea a neputintei de a desparti semnele mortii
de cele ale vietii, non-sensul de sens, instinctele
joase de aspiratiile ceresti, fiinta noastra ca mi-
crocosmos a unei realitati inexplorate de fiinta
aflatd la marginile unui univers dezmarginit.
Arta g1 poezia reugesc sa faca din noi persoane ca-
pabile sa ne traim propria solitudine, dincolo de
fragilele bariere ocrotitoare, autoamagiri si refu-
zul realitatii veritabile in favoarea unei realitati
inexistente, susceptibile de a ne face si mai sin-
guri. Persoane capabile sa-si asume propria sufe-
rinta si disperare, si mai ales dureroasa, dar si
entuziasmanta unicitate, indepartand orice bal-
samuri, paliative sau surogate. Poezia g1 arta ne
salveaza de vid, caci ne sileste sa-1 infruntam in-
teriorizandu-1, metabolizandu-1. Ne calauzeste
spre un centru, centrul pierdut ce se afla chiar in
noi, centrul launtric unde infimul se poate conec-
ta cu imensul. Poezia si artele sunt o neincetata
cautare a divinitatii pierdute.

Aceste reflectii ne-au fost sugerate citind
versurile volumului ultraelegant Schimbare de
sange, Editura Grinta, 2017, Cluj-Napoca, 198 p.,
semnat de Gabriel Cojocaru, ce se bucura de un
buchet de referinte critice invidiabile prin acura-
tetea lor cvasiecograficd (Ion Muresan, Mircea
Arman, Andrei Zanca, A.I. Brumaru, Letitia Ilea).
O fosforescenta prefata intitulata ,,Cateva cuvinte
pregatitoare pentru o schimbare de sange” sem-
neaza eseistul clujean Vasile Gogea ce semna-
leaza cititorului ca avem de-a face cu o selectie
din primele doua volume (1998, 2003) ale autoru-
lui, plus ,,un numar semnificativ de poeme ine-
dite”, a caror esenta este cea de a lua elocinta si
a-1 suci gatul, altfel spus de a se debarasa de ba-
lastul lexemelor eventual melo-idilice, bucolice,
festiviste ce incd polueazd mai ales ceea ce
numim social media de pe web.

Nu putem face abstractie de fericite definiri
ale poeziei discretului si generosului autor clu-
jean (n. 1962) tentat sa se dedice mai curand poe-
ziel celorlalti in calitatea sa de Editor: ,melan-
colica luciditate (...) acea tarie de a privi soarele
drept in ochi” (Andrei Zanca), ,,0 resacralizare a
faptului cotidian intr-o incercare disperata de a
da un nou si in acelasi timp vechi sens cuvantului
s1, prin acesta, lumii” (Mircea Arman).

Exceptionala ni se pare formularea poetului
Ton Cristofor: ,,/Tectonica abrupta a versului se
asociaza cu o dimensiune ceremonios ironica ce-1
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apropie mai degraba de Virgil Mazilescu decat de
ultimele promotii literare”.

Gabriel Cojocaru, acest vulcan gata sa
erupd, rebel si eretic, pastrand insa proportiile,
stilul si expresivitatea oximoronica, constienti-
zeaza zugravindu-si acel inefabil alter ego, gra-
tuitatea ludica a poeziei, imaginarul fara limite
ca terapie si evadare dintr-o lume agonic-merci-
ficata, parasita de Zeu sau doar supravegheata de
acel Deus Absconditus.

Cuvintele poetului par a fi o liturghie dedi-
cata acestuia, un sacerdotiu funambulesc, oniro-
surrelist tip Breton, Eluard sau Bunuel: ,topitele
semafoare, sehr gut, sehr gut, /liniste, linigte...ca
doar asta e victoria fara lupta/ INFRANGEREA
— sl larta-ne pentru ziua/ cand cuvintele vor fugi
din frigidere/ spune-i tatalui nostru albastru/ sa
vorbeasca cu mai vitregul tata galben,/ pentru ca
sé 0 anunte pe mama noastra rosie si sa-1 aduca/
la cunostinta... ca s& nu mai raméana gravida/ si
sa nu-1 mai iasa copilul cu sexul rupt (....) caci Pa-
tria nu ne refuza niciodata/ dreptul de a fi sodo-
mizati”.

Gabriel Cojocaru este un poet stenic, vital,
dar dezamagit de fructele luciditatii, fascinat insa
de elogiul nebuniei creatoare, preschimbate in tot
atatea momente cosmogonice, erasmice si, de ce
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sehimbirs e singe

nu, cioraniene. Citatul care urmeaza a fost postat
de poetul insusi pe FB, ca si cum si-ar fi depistat
aici crezul, arta poetica, intentiile, dorintele si
profetiile: ,Ne tragem vitalitatea din resursele
noastre de nebunie —1ata de ce doar certitudinile
si terapeutica delirului ne pot ajuta impotriva
spaimelor si indoielilor noastre. Profitand de
sminteald, sa ne preschimbam asadar in sursa,
origine, punct de pornire, s inmultim prin toate
mijloacele, momentele noastre cosmogonice. Nu
suntem cu adevarat decat atunci cand fiinta noas-
tra iradiaza timp, cand mii de sori rasar in noi,
iar risipa de raze ilumineaza clipele... Suntem
atunci martorii acelei volubilitati a lucrurilor sur-
prinse ca au razbatut la existenta, nerabdatoare
sa-s1 desfagoare uimirea in metaforele luminii.
Totul se umfla si se dilatd pentru a se deprinde
cu extraordinarul. Geneza de miracole — totul se
indreapta spre noi, cici totul porneste de la noi.
De la noi ingine, cu-adevarat? Si numai din vointa
noastra? Poate spiritul sa conceapa atata lumina
s1 acest timp, devenit dintr-o data eternitate? Si

Tandrete, ironie, joc, poezie pura
(in ciuda unor pretiozitati de
limbaj discursiv), adoratie si
rebeliune, intregesc cartea de

vizita a talentului unui poet care,

parand a se ignora, detine secretul
declansarii emotiei artistice

cine naste in noi acest spatiu infiorat, aceste me-
ridiane urlande?” (Emil Cioran, Ispita de a exista,
traducere de Emanoil Marcu). Iata un exemplu
tipic de delir bine temperat de sorginte nau-
miana: ,JAici este adevarata caligrafie/ a visului,
oarbe toate statuile — amutite si templele/ iu-
beste-ti dusmanul si ai grija cum/ iti desfaci pi-
cioarele, cum puil mirodeniile/ amesteca pana la
spumé/ cu a doua mana stanga caci/ din venin s-a
nascut piatra — sarea amara a tamadurii/ inutila
trepanatie”.

»,Sosirea la fotografie” are drept moto un
citat din evanghelia dupa Matei, iar strofele ce ur-
meaza, in postmodernul epico-dramatic limbaj, in
cazul de fatd deviant, cvasidivinatoriu, include
conotativ Temperanta, ce anticipa metamorfoza
interioara, vindecarea, regenerarea prin metafo-
rica schimbare de sdnge, infailibilul echilibru,
solar, masculin si cel lunar, feminin, generator al
unei rarisime frumuseti, inclusiv prozodice: (...):
»In cursul firesc sulita intinaciunii sa se/ infiga
cat mai adanc in zgura zilei de luni...// In forta
marti debuteaza cu trei ceasuri rele —/ trei arun-
cari de la mare distanta, se odihnesc stelele/ sco-
rul nu mai poate fi controlat caci MIERCURI/ te
ratacesti cautand rabdarea ingerilor pazitori./
Teme-te intr-o zi de JOI de botezul/ fierarului pre-
cum umbra din soare, precum un/ colectionar de
coaste femeiesti caci a fost moartea inghesuita de
biruintd vinerea —/ morarul si-a licitat sufletul/
bidiviul tdu a infrant chiar/ daca arbitrii l-au
vazut castigator/ si dupa... sosirea la fotografie/
a ingerilor iertatori second hand”.

Cvintetul Ochiul lui Horus ridica in buna
masura valul de pe mapa preferintelor autorului
acestel carti in materie de poezie contemporana:
Dorin Tudoran, Ioan S. Pop, Cristian Popescu,
Lucian Vasilescu, Echim Vancea etc., poeti intal-
niti poate la vreun festival de la Sighet si al caror
modest epigon si admirator se considera, in ciuda
tonului bland umoristic parodic. Pe langa fami-
liaritatea cu poezia romana, incepand de la cea a
traducatorului evangheliilor si pana la poezia mi-
leniului trei, remarcam buna, ampla cunoastere
a poeziel universale, incepand de la cei vechi si
terminand cu crepuscularii tip Gérard de Nerval,
Mallarmé cu care se intrece in portretizarea figu-
rii celebrei Salomea, unul dintre cele mai bune
poeme ale cartii, din literatura romana de azi. Nu
lipsesc tonalitatile solemne, aforistice, silogistice,
s1 nici miturile si ritmurile unui Saint-John Perse
sau Elytis.

Tandrete, ironie, joc, poezie pura (in ciuda
unor pretiozitati de limbaj discursiv), adoratie si
rebeliune, intregesc cartea de vizita a talentului
unui poet care, parand a se ignora, detine secretul
declansarii emotiel artistice precum odinioara
Virgil Mazilescu, Ion Stratan sau Cristian Po-
pescu.

Vom incheia printr-un citat din ,,cartea ana-
lepselor”, a schimbarii de sange, de fapt cu poezia
Carte noire/Carte blanche, reprezentare in ver-
suri a intersectarii abscisel cu ordonata pe care
aflam punctul de transcendenta al poeziei lui Ga-
briel Cojocaru: ,dincolo este somnul/ extras din
moarte cu/ o seringa:/ aici si acum te astepti/ la
inca o remiza/ cu aceleasi neascutite arme/ pri-
mite din paradis;/ (sunt si bolile bune la ceva,/ in-
afara si pe langa curaj).// amanarea precum o
fericire/ tintita-n rasad — vacarmul/ crucilor rasu-
cite-n cimitir/ anabasa mortilor care nu mai au
cui sa-si/ povesteasca visele promise —/ apararea
siciliana — cand/ trec mugurii-n frunze g1/ in floare
stau bobocii sa plesneasca/ — un poco mosso —/ si
cine ar putea sa fie/ culbuta intoarcerii nedospite/
sd-sl asume... sa-si joace rolul/ sa incante... sa
treaca.../nu sta cum nu std apall E vremea sa
schimbam ce nu se potriveste!/ ca un ochi de mer-
cur/ palpaie pata de sange/ in zapada prea mult/
murmuratei odajdii/ ce nu adoarme niciodata/
cresc lacrimile pe care nu le/ vei intelege ca si/ o
femeie incaputad/ intr-u singur barbat.” O



a) De la ,,gandirea slaba” la
sgandirea bolnava”

ult prea aproape si, ca atare,

incd marcat, direct sau indirect,

de rictusul istorieil reprezentat

de cele cinci decenii de comu-
nism, cercetiatorul fenomenului literar al epocii
respective se indeparteaza, greu si lent, de ver-
dictul categoric, desprins din judecata radicala in
alb s1 negru. Fenomenul este pe cat de complex,
pe atat de ciudat, intrucat unei deteriorari esen-
tiale a esteticului (cea efectuata prin implicarea
criteriului ideologic, in dimensiunea sa extrem
nociva a politicului) 1 se raspunde cu o judecata
de valoare la randul ei iesind din specificitatea
domeniului, dat fiind controlul etic. Dar daca e
adevarat ca, din ecuatie, nu poate fi eliminata
complet niciuna din parti, la fel de adevarat ni se
arata si faptul ca solutia nu rezida nici macar in
efortul cautarii echilibrului, fiindca, ori intr-un
sens, orl in celalalt, contaminarea se mentine su-
pradimensionata. Criteriul nu poate fi pur, situat
deci in ordine strict maniheista, ci obligat sa dis-
junga pe diferite planuri, delimitand si ierarhi-
zand prin respectarea, totusi, preeminentei de
substrat, de esenta a domeniului avut in vedere.
Sau, in termenii lui Jankélévitch, ,,orice am face,
ca sd vorbim despre puritate trebuie sd vorbim
despre altceva si cu precadere despre impur”, ceea
ce legitimeaza constatarea ca acesta din urma
weste legiune”.

De fapt, dupa ‘89, in incercarea de a reor-
dona canonic literatura dintre 1945 g1 1990, co-
mentariile s-au supus unei priviri generalizatoare
si,de deasupra”, racordate intentiei de a disocia
mai degraba in spiritul unui partizanat de opozi-
tie s1 mai putin in al unei obiectivitati atente la
anormalitatea dura a conditionarilor, pentru a nu
mai vorbi i de nuante. Ca prim demers, isi avea,
poate, aceasta gesticulatie o motivatie ,naturala”,
chiar aproape de firesc; era de prevazut, insa, ero-
ziunea sa rapida. ,,Est-eticul” a fost o revolta a
opozitiei, dar s-a vadit repede ca nu putea genera
sau nu putea stabiliza valoarea din moment ce,
in aproape toate cazurile, privilegia partialitatea
in dauna intregului, nu fara o anume coloratura
de ,corectitudine politica”, asadar, tot din zona
ideologicului. Aceasta a condus, credem, la apari-
tia sentimentulul necesitatii abordarii creatiel
scriitorilor activi in epoca in ansamblul ei si in re-
latie nu absolut incluziva, ci de refractie, cand se
impunea, cu evenimentul biografic si, ca atare, cu
derivatia etica. Recursul la situatii similare din
trecutul literaturii europene a dus, in cele din
urma, la ideea ca, asa cum opera nu salveaza bio-
grafia, nici aceasta nu o anuleaza pe cea dintai,
ceea ce nu inseamna a radia, a nega, a nu descifra
conexiunile existente.

Demersul se sprijind, asadar, pe o disociere,
avand ca filtru ,,verdictual” esteticul, ceea ce per-
mite — pana la un punct — disjungerea subiectului
de obiect. Procesul nu este mecanic si, ca atare,
plansa sa de operare se cuvine atent delimitata,
cu atat mai mult atunci cand are in antecedente
situatii similare ce permit evaluarea consecinte-
lor erorilor. Or, in cultura romana, corectitudinea
politica — actiune desfagurata, asupra actualitatii,
cu puternic marcaj politic si etic, in versiune de-
opotriva teoretica si practica — are o istorie in care
fusese efectuat saltul de la afirmatie la norma.
Ceea a venit, ca mesaj, dintr-o anume directie a
culturilor occidentale, nu este altceva decat o
reactivare a unor constrangeri de dirijare a rea-
lului: globalizarea, nu ca proces ,natural” (deci
consumat in firescul evolutiei, al duratei), se des-
fasoara pe pilonii puterii economico-financiare (in
jocul universalist al marilor corporatii) si chiar ai
puterii militare, refacand, sub altd emblema, tra-
seul generalizarii comunismului din unghiul unei
iluzorii ,necesitati istorice”, respectiv ,revolutia
mondiald”; agsa cum si corectitudinea politica res-
crie termenii ,literaturii de partid” aflata la ada-

m Polemice

Mircea Braga

Corectitudinea politica —
un agent al esecului

postul cenzurii s1 al autocenzurii. Pentru culturile
est-europene (de fapt, pentru intreaga existenta
sociala a zonei), marxism-leninismul nu a fost o
simpla teorie, ci a primit sensul drastic limitativ
al unei ideologii desfagurate politic, al unui cor-
pus inform, actionand ca putere statald, in mare
masura ca validare a proiectiei din romanul 1984
al Iui Orwell.

Culturile occidentale, in schimb, sub presiu-
nea miscarilor de stanga, direct exprimate sau
doar descompuse pe segmente aplicative, au pri-
mit infuzia mereu mai accentuata a tendintelor
neo-marxiste, restabilizate prin redistribuire de
efect: daca ,,marxismul economic” a esuat, aceasta
s-ar fi datorat nerealizarii mentalului adecvat
(mult-visatul ,om nou”), devenind necesara in pri-
mul rand actiunea de reproiectare si reordonare
a constiintei sociale. Ca urmare, ideologia se men-
tine intre parametrii politicului, fara a mai sem-
nifica, agsa cum se desfasurase la origini, o mis-
care a ideilor (ansamblu care permitea dispersia
si contradictoriul) intr-un spatiu si timp date. Se-
mantica s-a aratat a fi inca o data restrictiva, gra-
tie unel mecanici simple, dar eficiente, cum
precizeaza William S. Lind: ,,O ideologie ia un sis-
tem intelectual, un produs al unuia sau al mai
multor filosofi, si spune: «Acest sistem trebuie sd
fie adevarat». In mod inevitabil, realitatea sfar-
seste prin a contrazice sistemul, de obicei intr-o
serie de privinte, numarul acestora fiind crescdtor.
Dar ideologia, prin natura ei, nu se poate adapta
realitdtii; caci, daca ar face-o, ar insemna sd
abandoneze sistemul.

Prin urmare, realitatea trebuie suprimata.
Daca ideologia e la putere, atunci ea isi foloseste
puterea pentru a realiza aceastd suprimare. Ea in-
terzice scrierea ori rostirea anumitor lucruri de
naturd faptica. Telul ei este de a impiedica nu
doar exprimarea gandurilor care contrazic ceea ce
«trebuie sa fie adevdraty», ci chiar si ca asemenea
gandurt sa fie gandite”. (Indicam, dintr-o biblio-
grafie deja ampla, doar antologia Corectitudinea
politica. ,,Religia” marxistd a noii ordini mon-
diale, Ed. Rost, 2015).

Pericolul pe care-l sesizeaza nu putini filo-
sofi si sociologi occidentali — in timp ce unii obser-
vatori romani al evolutiel socio-economice si
culturale se mai afla euforic la intalnirea cu mul-
ticulturalismul si deschiderea informationala —
este rumoarea unui prezent insensibil la riscul
implementarii corectitudinii politice in siajul de
prima instanta al legitimarii tipului de ideologie
asumata politic la nivel statal. Daca spectrul to-
talitar al contrangerilor si dirijarii gandirii poate
bantui din nou lumea, asemeni fantomei din in-
cipitul Manifestului comunist, atunci vom inte-
lege ca proiectia lui Orwell tinde a fi inlocuita
(cum considera Andrei Dirlau) de cea desprinsa
din Minunata lume noud a lui Huxley. Simptoma-
tic, cu cateva decenii in urma, Giani Vattimo vor-
bea despre ,gandirea slaba”, un soi de dezar-
ticulare a capacitatii acesteia de a interveni prin
concepte ,tari”, abandonata unei vizibile anomii
in abordarea categorialului, o pierdere a puterii
de a forta nivelul esentelor. Ceea ce constatam,
astdzi, se revendica, insa, nu dintr-o infirmitate,
poate pasagera, ci dintr-o suprimare, ambalata ca
indice al evolutiei: cele mai multe categorii si con-
cepte, care au cunoscut stabilitate functionala
de-a lungul timpului, au devenit inutile, factori
derutanti ce acopera false realitati sau, mai grav,
inexistente. Din acest punct de vedere, postuma-
nismul radicalizeaza, incepand chiar cu fiinta si
fiintarea. Blocand nuantarile gi, la limita (cand e
cazul), restructurarea, straturile existentiale sunt
deconstruite pana la anihilare (,principiul Der-
rida”), vizate fiind istoria, traditia, specificul na-
tional, identitarul, religia, familia s.a. Cultura, cu
tot ce Insumeaza ea, de la educatie la arta si lite-
ratura, nu mai are vizibilitate In orizont estetic,
mobiland doar entertainmentul sau facand act de
prezenta in amorful multiculturalismului ,,Este-
tica uratului”’, mai degraba metafora decat nor-

mativ, este pe punctul de a cunoaste metamorfoza
ca ,estetica inumana”, iar cand filosofia insési
este carapace a uneil intreprinderi inutile, cu
efecte aberante, marcajele indica faptul ca si
»,gandirea slaba” cunoaste saltul la ,,gandirea bol-
nava” — o gandire corect (adica fidel) politizata.

b) Scriitorul ,,corect”

Refacand canonul proletcultist pe baza tex-
telor critice ale epocii, Ion Simut include in lista
prozatorilor ,reprezentativi” ai perioadei 1949-
1955 — alaturi de nume astazi uitate (Eusebiu Ca-
milar, Ton Istrati, Aurel Mihale s.a.), dar si in
vecinatatea unora invalidati doar pentru o parte
a creatiei lor (M. Sadoveanu, G. Calinescu, Marin
Preda s.a.) — doi autori inca oscilanti in verdictua-
lul istoriilor literare recente: Petru Dumitriu si
Titus Popovici. Cel dintai publicase, in 1951, ro-
manul Drum fdard pulbere, in 1954 urmase Pasa-
rea furtunii, iar in 1957 desfagura, in trei volume,
cunoscuta Cronicd de familie. Calea urmata este
semnificativa: de la transformarea gulagului cri-
minal care a fost santierul canalului Dunare-
Marea Neagra in epopee a unui adevarat efort
revolutionar, prin relevarea ofensivei noii menta-
litati comuniste in conditiile dure ale luptei de
clasa prezente pana si in mediul pescarilor, pana
la condamnarea — prin imagine declasanta — a
lumii corupte, cu fibra maladiva, a esantioanelor
de varf ale vechilor ,profitori” sociali: suprimarea
acestora, in act, prin calvarul canalului, era, ast-
fel, justificata. Cu exceptia cartii sale de debut,
Euridice, tot ceea ce scriitorul a publicat pana la
plecarea sa in Germania se afld sub comanda-
mentul ideologiel comuniste, asiguratd manifest
prin corectitudine politica. Dar cel putin in cazul
Cronicii de familie, atentia comentatorilor a fost
s1inca mai este concentrata asupra scriiturii care
facuse loc insemnelor, la nivelul textualizarii, ta-
lentului, al calitatii de expresie g1 organizare a
scriiturii. Or, textualizarea in sine si pentru sine
nu poate fi, singurd, in masura a asigura conturul
valoric al unei scrieri, atunci cand masura intre-
gului se raliaza unui program politic nu doar vi-
ciat, c¢i nociv prin efecte. (Cu detalieri, cazul
respectiv 1-am prezentat in vol. Geografii insta-
bile, 2010, incluzand si activitatea scriitorului ul-
terioara plecarii din tara).

Situatia celui de-al doilea autor avut aici in
vedere, Titus Popovici, ni se arata a fi inca mai
semnificativa, cu atat mai mult cu cat nu ,,nobilul
dezinteres al simtamintelor”, despre care vorbea
odinioara Titu Maiorescu, se afla la temeiul scrii-
turii, ci grila unui ,program” care n-a putut fi
zdruncinat, pe toate aliniamentele sale, nici de
,2momentul ‘89”. A debutat, in 1955, cu volumul
Povestiri, dupa ce, in 1951, semnase, impreuna cu
Francisc Munteanu, schitele reunite sub titlul
Mecanicul si alti oameni de azi — simple exercitii
subsumate , literaturii de partid”’, aga cum o schi-
tase Lenin inca din 1905 si configurata apoi ca
norma a proletcultismului. Alaturi de insemna-
rile de calatorie din 1962, Cuba, teritoriu liber al
Americii, ele fac dovada ,,adeziunii”’, nu si a voca-
tiei. Dar tot in anul 1955, apare Strdinul, ca
primé evocare a ,eliberarii” tarii noastre de catre
Armata Rosie, iar la numai trei ani distanta,
Titus Popovici va publica Setea, roman axat pe
improprietarirea taranilor de catre regimul comu-
nist (colectivizarea ulterioara nefiind atinsa...),
considerate imediat canonice si, in consecinta,
plasand autorul in varful ierarhiei prozatorilor
epocii. Va abandona, insi, proza, exceptand nu-
vela, din 1970, Moartea lut Ipu (privita, la apari-
tie, ca un denunt, cu note dramatice, a lipsei de
umanitate a celor aflati — in timpul razboiului —
la conducerea unei localitati din Ardeal), consa-
crandu-se, nu fara multiple beneficii, elaborarii
unor scenarii de film si a doua piese de
teatru (Passacaglia, 1960, si Puterea si I:>
adevarul, 1973). A mai revenit la proza
TuLiE 2018
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abia dupa ‘89 (situatie pe care o vom
E> trata ca episod separat).

Aproape toti criticii literari activi
in epoca au comentat pe larg, si nu doar la apari-
tie, cele doud romane si nuvela mentionate, ci si
in tot ceea ce a insemnat sintezd, panorama sau
dictionar cu aplicatie la literatura timpului. Con-
siderate adevarate izbanzi ale noii literaturi, au
fost inscrise in parametri de exceptie: Strdinul,
de pilda, a fost apreciat ca replica viabila a roma-
nului omonim al lui Camus. Ca justificare cano-
nica si intru relevarea capacitatii de structurare
romanesca, nu fara neglijarea consistentei stilis-
tice, au fost convocate tehnici tinand de teoria ro-
manului, de naratologie si teoria personajului.
Deconstructia efectuata a contextualizat secven-
tele narative, a fost relevat mixajul temporalitatii
care extinde in durata semnificatiile, stiinta com-
pozitiei a fost delimitata pe palier realist-socia-
list, dar nu fara a se verifica presiunea existen-
tialismului i a noului roman francez.

Explicit, plansa climatului ideologico-politic
al epocii va constitui fundalul pe care se vor de-
rula biografia autorului si, relationat, ,biografia”
scrierilor acestuia. Doar ca lectia istoriei ne spune
ca nici adevarul celei dintai, nici al celei de a doua
nu pot fi desprinse de indicele libertatii. Or, nu
de libertatea creatiei poate fi vorba atunci cand
acesta este rigid si imprescriptibil constransa,
prin demersul lucid, intratabil concretizat in auc-
torial, sa accepte falsificarea realului. Pe de alta
parte, fara a contesta presiunea brutald a politi-
cului asupra scriitorului, asupra oricarui creator
din epoca, marja de optiune a acestuia, fie si doar
cu privirea la modalitatea conformarii, este si ea
factor cat de cat decisiv. Cum singur va recu-
noaste, dupa 1989, Titus Popovici a optat pentru
inregimentare, sub rigorile, devenite fatale, ale
corectitudinii politice: pentru alti scriitori, intre
»a fiobligat” si,a alege” s-a interpus masca simu-
larii, gradul minim de libertate a scriiturii. Nu si
in cazul lui Titus Popovici.

Si1, astfel, 11 descoperim pe Andrei Sabin,
personajul central din primul roman al scriitoru-
lui, ca ,,strain” doar in ,lumea veche”, in regimul
care s-ar afla in disolutie conform evolutiel proce-
selor din text: el va parcurge un drum al initierii,
adica al ,intelegerii” si al adeziunii la mersul so-
cietatii delimitat de tablele legii marxist-leni-
niste, apropriindu-si profilul de ,,om nou”. Inca
mai ideologizat, cu un conflict social pe masura,
romanul Setea aliniazad aspiratiile taranimii la
programul politic de prima etapa al partidului co-
munist, vizand Improprietarirea, dar falsificand
prin omisiune, intrucat finalizarea demersului
initial prin drama colectivizarii rdimane neabor-
data. Sitot aici, ,,omul nou”, cu vocatie comunista,
este prezent in personajul George, al carui par-
curs este g1 el unul al ,,formarii”. Iar Moartea lui
Ipu, intr-un context estetic asemanator Cronicii
de familie a lui Petru Dumitriu, se mentine in li-
mitele unei ,corectitudini politice” care denunta
registrul moral fundamental imund al indivizilor
exponentiali ai epocii burgheze (la Titus Popovici
— pe scala mai obscura a lumii rurale).

Cea dintai consecinta a acestor configurari
sensuale o reprezinta datarea scrierilor, manifes-
tata pe suportul unor conditionari ideologice ale
adevarului existential, ele insele datate (si este
vorba de o ideologie a masificarii si de corupere a
omulul in perspectiva unei utopii fundamental
false). Cea de a doua consecintd, aliniata datarii,
ni se infatiseaza ca esec in a instala nivelul de
opera aperta (in sensul lui Umberto Eco), intrucat
romanele lui Titus Popovici ,,se inchid” intr-un
unic sens, cu semnificatii captive unui timp si
unei mentalitati care nu trec inspre un orizont al
permanentei. Doar Moartea lui Ipu si-ar putea
afirma deschiderea, cu conditia eludarii mentio-
natului sambure ideologic, pentru a poposi
intr-un etern uman impur, cel care transgreseaza
epocile siideologiile pentru a se desfasura in spa-
tiul in care tragicul nu este departe de ironia co-
mica a vietil (suntem aproape, cu aceasta idee, de
una dintre afirmatiile Sandei Cordos). Proprii
unuil asemenea statut auctorial nu 11 sunt dupli-
citatea, acel esopism intalnit la multi scriitori ai
generatiei ‘60 ori a celei urmatoare, configurat ca
transfer de la ceea ce se spune la ceea ce se inte-
lege. Conditia autorului Strdinului tradeaza, in
esenta, un mod de corupere prin care un incon-
testabil talent, de natura a edifica In termeni de
rezistenta textualizantd, narativa in ultima in-
stanta, sa se supuna orizontului politic. Marturi-
sirea, din memoriile sale, privind abandonarea
prozei, deoarece refuzase alinierea ideologica nu
convinge: ,....Scriitorul care voiam eu sa fiu nu
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putea publica nici o pagind de literaturd care sd
treaca peste anul 1945-46. Ar fi insemnat sd mint,
cu buna stiintd, si nu eram in stare”. Dar o facuse
deja, apoi corecturile si adausurile la editiile suc-
cesive ale celor doua romane au accentuat, nu o
data, pozitionarea lor politica, a continuat sa scrie
scenarii g1 articole atagate, de sustinere a politicii
partidului, mergand pana la a considera — intr-o
interventie la o Plenara a C.C. al P.C.R. — aparitia
romanului Bunavestire al lui Nicolae Breban ca
fiind ,,0 serioasa greseald de ordin politic”’ si acu-
zand girarea acestuia de catre N. Manolescu
drept o ,apologie desantatd”’, urmata de delatiu-
nea ca elogiul venea din partea unui critic care
n-a ezitat sa incerce reconsiderarea ,poetilor
legionart in frunte cu Radu Gyr”. Cel putin in
cazul lui Nicolae Breban si al lui Radu Gyr era in
cauza un atac direct la adresa adevaratelor valori
ale literaturii noastre, operat cu dezinvoltura de
pe un esichier politic mult prea puternic marcat
pentru a fi doar un simplu accident

Balansul intre ceea ce putea sa faca prin in-
zestrarea sa si ceea ce a facut efectiv nu putea sa
scape privirii critice. N. Manolescu, de pilda, con-
sidera ca numai anumite pagini (cum sunt si cele
despre Ana Mot din Setea, o replica peste timp a
eroinei lui Slavici, Mara) din creatia lui Titus Po-
povici, anterioara anului 1989, rezista ca litera-
turd. Prin extensie, Alex Stefanescu vedea
posibila o antologie de fragmente, dar care — in
opinia lui Barbu Cioculescu — n-ar fi fost altceva
decat o ,estetica a ramasitelor’. De altfel, si pen-
tru autorul Istoriei critice a literaturii romdne,
episoadele cat de cat valide artistic au doar func-
tia periculoasa a ,cdntecului de sirend’. lar pen-
tru Sorin Alexandrescu, ridicand datele in planul
teoriei literare, scrierile lui Titus Popovici devin
emblematice doar ca materie ilustrativa sub aus-
piciile unei istorii contrafactuale, respectiv vizand
nu ceea ce a scris, dar ceea ce ,ar fi putut scrie
(subl. aut. — n.n.) in anii cincizeci dacd nici un
realism socialist nu s-ar fi interpus” ca normativ
1deologic.

Dupa 1989, Titus Popovici revine in litera-
tura cu doua romane (Cutia de ghete, in 1990, cu
o a doua editie, postuma, dar intr-o forma ante-
rior ,revdzutd de autor”’, in 1999, si Cartierul Pri-
maverii. Cap sau pajurd, postum, in 1998),
precum si cu doua volume de memorii (Cartea de
la Gura Zlata, in 1991, cu o a doua editie, in 1994,
avand titlul schimbat, Rdul uitarii, nu fara in-
semnate suprimari si adaugiri, precum si Disci-
plina dezordinii, aparuta tot postum, in 1998).
Niciuna dintre aceste scrieri nu a retinut, in mod
deosebit, atentia criticii literare si, mai ales, nu
s-a lmpus ca piesa necesara, delimitativa pe o su-
prafata de acces literar major. O data in plus,
scriitorul s-a dorit a fi,,corect politic”, dar cu sen-
sul... schimbat: denunta vehement ceea ce, cu
putin timp in urma, sustinea cu aceeasi vehe-
menta, creeaza o opozitie dura la propria sa pozi-
tie. Nu, insa, doar indicele credibilitatii se afla in
suferinta, ci, oricat ar parea de ciudat, acelasi
principiu, colorat altfe], scade periculos insusi
,metabolismul” literar. In Cutia de ghete, printr-o
aproape punere in abis a semnificatiilor, preluand
cate ceva din Kafka, Orwell si romanul sud-ame-
rican, dar apropiindu-se si de maniera pedestra a
scriiturii postmoderne, scriitorul coboara nefiresc
tragicul intr-o paranteza gotic-grotesca. Sinu in-
vocam, aici, doar scena conceperii unui copil la o

varsta si intr-un context care lasa loc mai mult
decat suficient exercitiului penibil si delabrat, ci
chiar axa narativa, cea care consta in purtarea
prin Bucuresti, de la maternitate la morga, a ca-
davrului fetitei in cutia de pantofi, axa care s-a
dorit a dezvolta in acest fel si o trimitere la imun-
dul, la maladivul de ultima instanta al epocii. Sub
condeiul celui care a scris Moartea lui Ipu, Cutia
de ghete ar fi putut fi altceva...

Cartierul Primauverii. Cap st pajurd s-a dorit
a fi un Satyricon al aristocratiei comuniste, bene-
ficiind de o buna cunoastere din interior a unei
realitati altfel ascunse omului de rand. Miturile
propagandistice in care era invaluita ierarhia
epocii sunt demontate, pe diferite planuri, privite
fiind arareori prin lentila parodiei, ci, apasat, prin
cea care duce satira pe pragul pamfletului. Sunt
demontate, astfel, straturi dupa straturi ale lipsei
de scrupule, avaritiei, suficientei intelectuale,
vulgaritatii, mizeriei morale s.a.m.d., sub eticheta
de ,,Cartier al Primaverii” dezvelindu-se imaginea
unui panopticum de balci grotesc si insalubru, cu
fotografii si exponate care propun exclusiv mal-
formatia si abjectul. Dar chiar acceptand ca nu ne
aflam, cu acestea, la limita suportabilitatii artis-
tice, coborarea satirei pana la structurile de co-
municare auctoriald transforma ansamblul
scriiturii intr-o geografie exclusivista a ,limbaju-
lui de lemn”, blocanta prin redundanta. Se pierde,
astfel, ceea ce ar fi trebuit sa fie linia clara si ex-
presiva a caricaturii, parodia este lipsita de ter-
menul de contrast, satira pare a se desfasura in
gol, iar pamfletul isi pierde obiectul, consu-
mandu-se in sine i pentru sine. Senzatia care do-
mina lectura este a artificialului si a schemei. In
parte, tehnica poate fi privita ca operationala in
postmodernitate, unde se cultiva disiparea ,ne-
adevarului” existential in ,non-fictionalul” tex-
tual, dar, prin exces, este inlocuit realul cu o
fotografie fara substanta, de unde anularea pro-
cesului interactiv text/cititor.

Mai aproape de literatura se arata a fi ,,ro-
manul memorialistic” Raul uitdrii, noua editie a
Cartii de la Gura Zlata, din care autorul a elimi-
nat intreaga sectiune ce cuprindea articolele pu-
blicate in revista Vandtorul si pescarul sportiv.
De fapt, ,roman” este doar o aproximatie pentru
un sir de amintiri nedeghizate, oferite secvential
prin tehnica sadoveniana a naratiunii in rama si
stabilizate prin liantul unui ,han al Ancutei” ar-
delean. Principiul este, deci, al ,fictiunii non-fic-
tiunii”, teoretizat de Eugen Simion, fiindca Titus
Popovici nu ocoleste nici evenimentele biografice,
carora le cauta nu atat justificarea, cat acoperirea
cu accentul obiectivitatii, cum va proceda inca
mai vizibil in Disciplina dezordinii. La varsta me-
moriilor si intr-un radical alt peisaj social-politic,
scriitorul declara ca i-a fost dificil ,,sd accepte ca
intreaga lui viata s-a desfdasurat pe parcursul unei
paranteze a istoriei”, iar intr-o pagina de cores-
pondenta preciza: ,Nu mai sunt un om tanar,
viata mea — pe toate planurile — a cam fost un
esec...”.

Am spune cid nu chiar pe toate planurile,
dar cu siguranta pe cel al scriitorului, a carui re-
prezentativitate, castigata prin romanele de ince-
put (la calitatile mentionate deja o adaugam si pe
cea comentatd de Eugen Negrici, referitoare la
prima notabila tentativa de fresca din perioada
imediat postbelica), s-a risipit, in timp, tocmai
prin cufundarea in ,paranteza istoriei”. In com-
paratie cu alti prozatori afirmati cam in aceeasi
perioada — si ne referim la Marin Preda, Nicolae
Breban, D.R.Popescu sau Augustin Buzura —,
Titus Popovici a scris relativ putin, mult prea
atent la alte comandamente decat la cele literare,
iar dupa ,fractura” din ‘89, s-a inscris pe un al
doilea palier, violent separat de cel initial ca re-
gistru, dar identic in esenta, situatie din care de-
curge inevitabil suspiciunea dublului conformism,
precum si ezitarea criticii (cand este numai
atat...) de a-1 asigura un profil canonic. Spunand
aceasta, nu pierdem din vedere ca au fost s1 mai
sunt opinii conform carora atasamentul ideologic
din prima perioada sau, apoi, decalibrarile artis-
tice din cea de a doua pot fi mai mult sau mai
putin deconectate in favoarea calitatii compozi-
tionale, a scriiturii, pe de o parte, si, pe de alta
parte, in a incizieil satirice practicate pe un corp
social bolnav. Nu este un delict de opinie, chiar
daca este pierduta din vedere ,fabula” acestui ca-
pitol, numit Titus Popovici, dintr-o controversata
inca istorie a literaturii noastre ,,de ieri si de azi”:
corectitudinea politica, indiferent de culoarea ei,
strajuieste, cu atentie pana si la detalii, esecul
creatorului si ale creatiei. O
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Constantin Tonu
In mrejele desertului

parut in 1940, romanul lui Dino

Buzzati, Desertul Tatarilor, prinde

siajul marii ideologii existentia-

iste. Din momentul in care a fost
aruncat in lume — spun existentialistii — in acea
realitate incomprehensibila ce il depaseste intru
totul, omul are trei modalitati de a-si trai viata:
doud importante si una perfida. Prima cale, au-
tentica, este cea eroica: de a trai fiecare clipa la
intensitatea proximitatii dintre viata si moarte.
Marea majoritate se pierde insa in cea de-a doua
cale, in substitute existentiale neautentice: se re-
fugiaza in sintaxe comportamentale unanim ac-
ceptate gi traieste, comod, in anecdotica marunta
a impersonalului se. Pe langa aceste doua, care
apartin unui registru volitiv activ, exista si cazul
in care viata decide sa-1joace omului o farsa: sa-1
impinga in anumite locuri, situatii, care reiposta-
zlaza acea stare de necunoscut amorf, de abulie
initiala din momentul nasterii, tinandu-l acolo
captiv. Intr-un asemenea scenariu, deopotriva
tragic si absurd, este prins si Giovanni Drogo,
care 1gi iroseste intreaga viata intr-un avanpost
militar, pazind un desert dinspre care nu vine de
fapt nicio amenintare’.

Parcursul existential al personajului cu-
prinde insa toate cele trei posibilitati de fiintare,
punctul de pornire fiind unul neautentic. Tanarul
Giovanni Drogo, care tocmai a terminat academia
militara, duce o viatd mondena lipsita de griji%, cu
bucuriile si tristetile ei stereotipizate: are o mul-
time de amici burghezi, o mama iubitoare si o
prietena fata de care nutreste intentii serioase,
ideea casatoriei lor ulterioare fiind subinteleasa.
In aceasta coregrafie conformista intervine insa
un fapt nepravazut, care il scoate din valorile ra-
suflate ale citadinismului: Drogo este numit ofiter
la indepartata Fortareata Bastiani, prima sa gar-
nizoana, fiind obligat s lase in urma vechile ha-
bitudini si si-si ia in primire postul. Din acest
moment, viata personajului va fi guvernata de
doua forte antagonice: o forta exterioara si mult
superioara lui Drogo, care il va atrage si il va cu-
funda tot mai adanc intr-o realitate sordida si lip-
sita de sens, si o forta de fictionalizare, originata
in vointa de individuatie a tanarului ofiter, prin
intermediul careia acesta va asterne, intot-
deauna, o glazura eroica asupra mediului incon-
jurator. Daca cea din urma va incerca sa
coaguleze totul intr-o imagine stabila, reconfor-
tanta, prima 1 se va situa mereu opozitiv, incer-
cand sa destrame si sa dejoace planurile acesteia.
Astfel, traseul exisential al lui Giovanni Drogo va
fi construit pe logica unei succesiuni de teze si de
antiteze, de gandiri si de razgandiri, de esente si
de aparente, dihotomii care vor fi cel mai bine
ilustrate de relatia personajului cu spatiul deser-
tic.

Vestea primirii postului de ofiter este inter-
pretata, de catre tanarul Drogo in lumina viito-
rului maret la care aspira. (,Era ziua mult
asteptata, 1nceputul adevaratei lui vieti”® — o
viata autentica!) Imbracarea uniformei de locote-
nent si adoptarea, odata cu ea, a unei noi identi-
tati sunt asimilate unui succes garantat, atat in
plan profesional, cat si in plan personal: ,Da,
acum era ofiter, va avea bani, femeile frumoase
se vor uita poate cu interes la el.” Drogo se vede
deja luptand vitejeste in pustiurile nordice, ti-
nand piept inamicului in conditii supraumane.
Astfel, in mintea lui se cristalizeaza un intreg sce-
nariu eroic, care il proiecteaza intr-un registru vo-

! Tot in cheie existentialistd interpreteaza acest roman si
Simona Marica (Ilieg), in lucrarea sa de Disertatie: Repre-
zentdri ale degertului in literatura modernd si postmo-
dernd, Facultatea de Litere a Universitatii Babes-Bolyai,
Cluj Napoca, 2016, pp. 29-30, oprindu-se insa doar asupra
unui aspect: reprezentarea desertului ca spatiu al singu-
ratatii.

2 Dino Buzzati, Degertul tatarilor. Traducere de Niculina
Bengus-Tudoriu. Postfata de Anca Giurescu. Ed. Polirom,
Tasi, 2002, p. 7.

3 Ibidem, p. 5.

litiv eminamente activ. Or, forta subversiva vine
imediat sa spulbere aceste visuri grandioase, in-
trucat imaginea reflectata in oglinda ii provoaca
un vadid sentiment de insatisfactie, expunandu-i
un chip crispat, pe care nu il poate indragi si cu
care e imposibil sa se identifice. Mai mult de atat,
din discutiile avute cu capitanul Ortiz pe drumul
kafkian spre garnizoana, aflam ca, in loc sa fi
cerut (cum se obignuieste, din proprie initiativa)
primirea acestui post, Drogo a fost numit acolo
fara vreo nota explicativa, si nu va afla niciodata
mobilurile acestui act; a fost deci aruncat intr-o
situatie pe care nu stie cum sa o gestioneze, dar
careia este obligat sa 1 se supuna. In contrast cu
iluziile sale de a fi agent al propriului destin, ceea
ce se intampla de fapt (pe tot parcursul romanu-
lui) este o treptata luare in posesie a lui Drogo de
catre forte exterioare lui (printre care si desertul),
o imersiune tot mai adanca intr-un context in
care el nu este decat un factor pasiv, un simplu
pion, o piesa maleabila g1 usor manevrabila.
Devenirea-obiect a lui Giovanni Drogo are
loc simultan cu personificarea fortaretei si a spa-
tiului desertic. Prin grila privirii,,de indragostit”,
fortlflcatla capata contururi umane (,la o depar-
tare incalculabild, invaluita inca de lumina rosie
a crepusculului, ivita parca dintr-o feerie, Gio-
vanni Drogo zari atunci o stanca golasa, iar in
varful ei o dunga regulata si geometrica de un
galben-inchis cu totul neobignuit: silueta Forta-

retei”), iar pustia comporta o germlnatle specifica
unui organism viu. Invaluit mereu in neguri,
stand sub semnul indistinctului, desertul devine,
pentru inchipuirea febrila a personajului, un spa-
tiu plasmuitor de forme. Aceasta inversare a ro-
lurilor g1 a registrelor (pasiv-activ) produce si o
schimbare a raportului de forte. Devenind agenti
s1 exercitand o fascinatie puternica asupra lui
Drogo, desertul si bastionul is1 aroga dreptul de
a modifica constitutia interna a acestuia, deserti-
ficandu-l s1 injectandu-1 patima rutinei si a mo-
notoniei. Aga se explica, de pilda, incapacitatea
personajului de a comunica, in momentul in care
se intoarce intr-o permisie acasa, cu vechile sale
cunostinte si de a se readapta sintaxei comporta-
mentale citadine. Iluzia cu care plecase cu patru
ani in urma, ca ,mama sa avea sa lase totul nes-
chimbat, incat el, intorcandu-se, sa se regaseasca

Scriitura inainteaza cu lentoarea
unei caravane prin marea de nisip,
iar singurele protuberante din
aceasta monotonie (moare vreun
personaj, se reduce efectivul
garnizoanei, se efectueaza o
expeditie pentru delimitarea
granitei etc.) devin, sub trecerea
timpului, la fel de neinsemnate ca
si dunele care se sterg sub bataia
vantului

din nou” este destramata de insagsi starea sa ac-
tuala: de a fi doar o uniforma (poleita eroic), o car-
casa golita de orice continut. In acest rastimp, el
a fost asimilat intru totul conditiei marginale ex-
treme a desertului si a fortaretei de frontiera, de-
venind astfel un strain, un alienat (fata de lume,
dar si fata de sine).

Daca in Pacientul Englez de Michael On-
daatje relatia omului cu degertul este mediata de
catre imaginatia productiva gi auz, in romanul lui
Buzzati formula se schimba in: imaginatia pro-
ductiva si vaz. Ochiul care parasise orasul cu ten-
dinta de a domina si de a cuceri spatil noi se
trezeste, inca de la inceput, sedus si ingelat cu ob-
raznicie de catre obiectele privirii. Pe drumul spre
garnizoand, de pilda, imensa fortareata nu i se
arata decat dupa ce 1 s-a sustras privirii de doua
ori, iar momentul revelatiei ii dezvaluie de fapt o
constructie mica, foarte veche, demodata si neim-
portanta, de categoria a doua... Neputand accepta
aceste banalitati, Drogo se imbarbateaza, facand
apel la pozitionarea extrema a fortificatiei, aflata
la granita cu acel degert din care, in orice mo-
ment, poate izbucni pericolul: ,,Orice s-ar spune,
un post de frontiera este totusi un post de fron-
tiera, efectiv.” Mirajele desertului vor produce si
mai multe imagini false pentru niste ochi conta-
minati de febra asteptarii unui destin razboinic
glorios. Astfel, un cal ratacit in pustie poate lua
forma unui spion inamic, iar nigte masuratori de
teren pot deveni o ceatd de dugsmani, peisajul
fiind transfigurat prin intermediul imaginatiei si
al fictionalizarii fara vreun efort deosebit. Un
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exemplu elocvent este momentul in care Drogo si

camaradul sdu, Simeoni, scrutand pustietatea
nordului de pe terasele redutel observa, cu a]u-
torul lunetei, o mica pata neagra care se migca in
departari. In loc sa clarifice lucrurile, lentila lu-
netei joaca rolul unui portal ce indicé trecerea
spre o lume a dorintelor subconstiente, marind si
mai mult distanta dintre degertul real si ochiul
care il priveste. Gravitatea prezentei acelei pete
care se apropie incet va fi sporita de aparitia,
langa ea, a unor luminite intermitente si, cu toate
ca intreaga forfota se va dovedi a fi cauzata de
constructia unei simple cai ferate, pentru locote-
nentul Drogo aceasta va fi calea ferata pe care vor
inainta hoardele de tatari, o amenintare de prim
rang.

Fictionalizarea si cautarea obsesiva a unui
continut grandios in acea intindere stearpa de
pietre si pamant uscat, un peisaj monoton si ne-
interesant, devine o tehnica de supravietuire a
personajului. In lucrarea sa de licenta din 2001,
Ovidiu Mircean interpreteaza in cheie mistica
acest roman, vazand In aceasta obsesie a lui
Drogo ,experienta unei cautari inedite a sacru-
lui.”* Dincolo de ceturile care acopera marginile
desertului — spune autorul — se ascunde prezenta
niciodata posedata a unui numinosum. Astfel, pe
langa faptul ca ofera o ispitire fatala, imaginea
degertului ofera si speranta unei mantuiri, acest
spatiu capatand o incarcatura semantica pozitiva.
In orice caz, atat figura ascetului (pe care textul
nu o respinge), cat si cea a eroului (cu care Drogo
vrea sa se identifice si o spune direct) tind spre
a-1 da existentei acestuia un sens profund, o
forma de autenticitate. Ironia face insa ca ambele
modele sa aiba validitate doar in lumea imagi-
nata a personajului, fiind contrazise de realitatea
searbada in care acesta se afla. ,Nicicand nu ve-
nisera dusmani dintr-acolo, nicicand nu fusese
vreo batalie, nu se intamplase niciodata nimic”,
nici in plan eroic, nici in plan sacral.

Dorintei de a fi erou (punct nodal al istoriei)
a lui Giovanni Drogo 1 se opune chiar I:>

4 Ovidiu Mircean, Imaginea desertului intre modernism si
postmodernism, Cluj-Napoca, 2001, p. 26. Lucrare de Di-
ploma.
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firul narativ al romanului, care nu este
E> unul evenimential, intruciat nimic

major nu se 1ntarnpla Scriitura inain-
teaza cu lentoarea unei caravane prin marea de
nisip, iar singurele protuberante din aceasta mo-
notonie (moare vreun personaj, se reduce efecti-
vul garnizoanei, se efectueaza o expeditie pentru
delimitarea granitei etc.) devin, sub trecerea tim-
pului, la fel de neinsemnate, ca si dunele care se
sterg sub bataia vantului. Or, daca omul eroic se
vrea a fi deasupra temporalitatii, personajul nos-
tru este profund imersat in timp. Cu toate ca
Drogo ii pierde la un moment dat sorocul, timpul
nu inceteaza sa-1 macine si sa-1 devoreze in ritmul
sau maniacal, apropiindu-l, tot mai mult, de
moarte. In vreme ce prietenul siu, Angustina, a
murit in floarea varstei, cu eleganta si curaj, ,,ca
s1 cum ar fi fost pe campul de lupta”, lui Giovanni
Drogo aceasta posibilitate 1-a fost refuzata, tine-
retea lui fiind de mult pierduta printre relicvele
trecutului. In acea margine de lume, toate migca-
rile indica scurgerea mecanica a timpului, cu rit-
mul sau egal, identic pentru toti oamenii: de la
patrularea tacticoasa a santinelelor, asemuita
migcarii pendulare, la sunetul picaturii de apa
care loveste, halucinant, podeaua, si care nu
poate fi nicidecum oprit. Avem insa doua lucruri
care nu se misca deloc, fiind iesite parca din timp
s1 agezate doar in spatiu: desertul (in ciuda forfo-
tel de aparente care il invaluie) si posibilitatile de
a fi/de a evolua ale personajului: ,existenta lui
Drogo insa parea ca s-a oprit in loc. Aceeasi zi, cu
intamplarile ei identice, se repetase de sute de ori,
fara sa facd macar un pas inainte”. Intreaga lui
viata pare astfel o prelungire insignifianta a ace-
lui moment initial al nasterii. Nelinistea astepta-
rii il face incapabil sd actioneze, sd ordoneze
realitatea inconjuratoare si sa se realizeze pe
sine. Stand cu ochii atintiti asupra desertului
inert, ,totul parea — pentru Giovanni Drogo — cu-
fundat intr-o toropeald stranie”.

Intr-o situatie similara lui Drogo se afla si
personajul principal din romanul Greata de
Jean-Paul Sartre. Antoine Roquentin inainteaza
pe strada cu o anumita coregrafie sintactica (are
in minte planul bine organizat al zilei respective),
pana in momentul in care este, dintr-o data, co-
plesit de un excedent de materialitate (du trop) —
greata (echivalentul toropelii pe care o simte
Drogo) — in care toate contururile acelei realitati
ordonate se sterg: LZAtuncl m-a apucat Greata
m-am lasat sa cad pe bancheta, nu mai stiam nici
macar unde ma aflam; vedeam cum in jurul meu
se invartesc incet culorile, imi venea si vomit.”®
Personajul este invadat, prin urmare, de acea
stare de incomprehensiune generalizata caracte-
risticA momentului nasterii, stare in care e inca-
pabil sa fixeze, rational, niste puncte de reper cu
ajutorul carora sa se individualizeze. ,,Totul se
scurge In mine — spune Roquentin —, mai mult
sau mai putin repede, eu nu fixez nimic, las totul
sa treaca.”

Victima a unei seductii care se dovedeste a-1
fi fatala, Giovanni Drogo intelege, spre sfargitul
vietil, ca spatiul desertic este absolut insensibil la
fanteziile sale eroice, construite cu atata migala
in lungile ceasuri de garda si imbogatite zi de zi
cu noi amanunte®. Cele doua imagini ale desertu-
lui (suprapuse, pana atunci, in mintea persona-
jului) devin astfel independente: un spatiu al
luptelor apoteotice, de care s-a agatat imaginatia
tandrului ofiter dornic de a face cariera, si o pu-
stietate in care nu se gaseste decat piatra si pa-
mant sterp. La final, dupé o serie intreaga de
dezamagiri, viata i1 joacd personajului o ultima
mare farsd, care submineaza si rastoarna, inca o
data, imaginea pe care acesta si-o construise des-
pre propriul destin si pe care o considera defini-
tiva. Dupa ce s-a convins deja de futilitatea
asteptarii vreunei invazii dinspre Regatul Nordu-
lui, cand a ajuns ramolit, bolnav si prea batran ca
sa mai poata lupta, navalesc, in cele din urma,
misteriosii tatari. Astfel, intreaga naratiune se
articuleaza in jurul unei distrugeri sistematice a
tuturor sensurilor care se voiau a fi stabile si a tu-
turor incercarilor de individuatie din viata lui
Giovanni Drogo. Ceea ce 11 mai ramane de facut
personajului deopotriva fascinat si desertificat
este si-si priveasca moartea, dar nu inainte de
a-g1 aranja frumos gulerul uniformei, despar-
tindu-se, simbolic, de identitatea la care a aspirat
incontinuu. 0

% Jean-Paul Sartre, Greata. Traducere de Alexandru Ge-
orge. Prefata de Irina Mavrodin. Ed. Univers, Bucuresti,
1990, p. 39.

6 Dino Buzzati, op cit, p. 85.
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Semmnal editorial

Otilia Andrei

erel Talos Colec;zonarul de nuduri

BoOOKFEST. AURA CHRIsTI, MIREL TALos, VARUJAN VOSGANIAN MIRCEA PLATON

,Este un roman interesant: auto-
rul, un om de o sensibilitate moderna, a
scris un roman clasic, cu personaje au-
tentice. Cartea nu prezinta doar felii de
viata, structura acestuia e atent drama-
luita. Sunt mai multe tehnici narative,
asistam la mai multe tipuri de intalnire:
intalnirea cu iubirea, intalnirea cu ta-
bloul. De altfel, iubirea celor doi prota-
gonisti da identitate tabloului. Acest
roman de debut anunta sosirea unui ro-
mancier autentic”, apreciaza Mircea Pla-
ton.

Mirel Talos a spus, mai in gluma,
mali in serios, ca aceasta carte is1 dato-
reaza aparitia domnului Sorin Grin-

omanul Colectionarul de nuduri,

semnat de Mirel Talog, a fost lansat

la standul Editurii RAO, pe 3 iunie,

in ultima zi a Targului de Carte
Bookfest. Autorul a adus la lansare un tablou nud
pentru a ilustra tema cartii sale. Colectionarul de
nuduri e o carte despre iubire g1 despre viata con-
struita goethean, ca o opera de arta. E una dintre
acele povegti reale, in a careil matrice iubirea cade
din cer «instantaneu, miraculos, neasteptat». Po-
vestea istorisita cu simplitate, eleganta, rafina-
ment g1 un soi de placere salbatica de a descrie te
smulge din cotidian pentru a te conduce intr-o
lume superioara, prinsa in vraja pasiunii fata de
artd. E o lume fabuloasa, luminata de setea de
frumos, adevéar, iubire, autenticitate, simplitate
si alte valori indispensabile, in care scriitorul
Mirel Talos crede cu un amestec de tarie si dis-
cretie”, se arata in prezentarea cartii, prezentare
semnata de Aura Christi. Romanul a fost lansat
duminica, 3 iunie, la standul editurii

deanu. ,,Am fost nominalizat sa fiu
secretar de stat si, pentru ca domnul Grindeanu
a tot tras de timp sa-mi faca numirea, in primele
luni ale anului trecut mi-am umplut timpul scri-
ind aceasta carte. Acest roman este una dintre
putinele realizari ale guvernului Grindeanu®, a
ironizat autorul. ,Mai multe persoane care au
citit acest roman au vazut lucruri diferite in
structura acestuia. Poate fi vazut si ca un roman
detectivist, dar in sensul unui furt si al unei re-
gasiri ontologice care reconstruiesc o relatie de
dragoste. Acest roman apartine cititorului si fie-
care il vede dintr-o perspectiva proprie®, a punc-
tat Mirel Talos. ,,Este un roman despre pasiunea
despre arta. Cele aproximativ 20 de personaje ale
cartil au toate in comun pasiunea pentru arta.
Este o carte scrisa cu gandul la lejeritatea scrii-
torului, intr-un ritm care sa-1 faca pe cititor sa o
duca pana la capat fara sa aiba nevoie de un semn
de carte. Mizeaza pe faptul ca se citeste dintr-o
suflare®, a subliniat autorul.

RAO - in prezenta autorului Mirel
Talos — de Mircea Platon, Aura Chisti
s1 Varujan Vosganian.

,E un roman care tine cont de
cititori, dar in acelasi timp nu e o
simpla ecuatie narativa, care poate fi
explicata sau nu. E vorba de o struc-
tura atent dramuita, in acelagi timp
s1 o poveste de dragoste. Este vorba
de psihologia si de ontologia colectio-
narului de tablou. Desi Mirel Talos
este un liberal si in acest roman, el
are o sensibilitate egocentrica. Auten-
ticitatea este garantata de istorie.
Exista foarte multe tehnici narative
care ar putea duce catre romanul
postmodern. Colectionarul de nuduri ramane ro-
manul unui prozator foarte serios, care incearca
sa intre intr-un dialog cu cititorul. Aceasta este si
una din ideile de baza: ideea dialogului, 1ubirea
ca dialog, ca intalnire. Este vorba de un fel de
Pygmalion, un tablou care isi gaseste identitatea.
Autencitatea pentru Mirel Talos inseamna o no-
blete a sentimentelor si a parcursului initial. Este
un roman de debut al unui scriitor format deja si
care credem ca ne anunta sosirea unui romancier
autentic. Am descoperit foarte multe lucruri co-
mune cu generatia noastra. Este un roman foarte
serios sl captivant, care pastreaza acest aer al ge-
neratiel noastre®, a spus, la lansare, Mircea Pla-
ton, redactor-sef al revistei Convorbiri literare.

Mirel Talos s-a nascut in 1973. A urmat studii
de filologie romana si hispanica la Universitatea Bu-

Mir=! Tales

Lolectoaarul

de nuduen

Varujan Vosganian a afirmat ca
romanul pare o carte a cuiva care isi
merita prezenta intr-o functie publica
(Mirel Talos este, in prezent, viceprese-
dinte al Institutului Cultural Roméan —
n.r.). ,Autorul este un bun cunoscator
al artei, nu stiu de ce a asteptat atat
pana sa publice prima carte, pentru ca
Mirel Talos are un talent literar real,
da dovada in acest roman de o sensibi-
litate si o finete aparte”, a declarat Va-
rujan Vosganian.

,Din noianele de incercari desti-
nale surprinse in aceasta carte, se des-
prinde frumusetea — nelipsitd de
umbre — a unei povesti de iubire, un
pinten pentru autoscopii detaliate, pen-
tru plonjeuri in frumusetea sufleteasca a doi iu-
bitori de arta, a caror intalnire providentiala e un
prilej de reconstructie a fiintei, de naparlire pe
dinlauntru, de regasire a sinelui superior, de re-
facere, recreare a masculinitatii si, respectiv, fe-
minitatii, ce alcatuiesc, in cele din urma, o unitate
divind, care naste sens; un sens diferit, agsezat in
raza Legii Tubirii®, subliniaza poeta Aura Christi.

,Mircea Platon a vazut in cartea mea pasiu-
nea pentru arta, Aura Christi a vazut un roman
de dragoste. Insa acesta poate fi inteles si ca o po-
veste despre furt si regasire. Eu cred ca e un
roman despre pasiunea pentru arta. Toate perso-
najele au in comun acest lucru®, considera autorul
Mirel Talog. O

curesti, incheiate cu o teza de licenta despre romanul
politic al lui Mario Vargas Llosa. De asemenea, a
urmat studii de stiinte politice la Facultatea de Stiinte
Politice a SNSPA. Intre anii 2005-2007, a fost consi-
lier de Stat al prim-ministrului. Din 2007 pana in
2016, a fost deputat, membru al Comisiei de cultura,
arte si mijloace de informare in masa din cadrul Ca-
merei Deputatilor. Actualmente, este vicepresedinte
al Institutului Cultural Roman. A publicat Partidele
politice in tranzitie si Indrumar in liberalismul politic.
A fost reprezentant al prim-ministrului in comisia
Bursei Speciale Guvernul Romaniei (2005-2007). A
fost membru al Consiliului de conducere al Institutu-
lui de Studii Liberale, pentru care a fost si lector. A
debutat in literatura cu proza scurta in revista Conta
in 2012 (Parfum de Havana, Inca o zi de luming). A
mai publicat proza scurta in revistele Caiete Silvane
si Contemporanul.



Toan Carmazan ¢ 70

Regizorul
Toan Carmazan,
sarbatorit la ICR

nstitutul Cultural Roméan si UARF a or-
ganizat luni, 25 iunie 2018, la sediul din
Aleea Alexandru 38, un eveniment in
onoarea regizorului Ioan Carmazan. In
cadrul aniversarii au luat cuvantul vicepresedintele
ICR, domnul Mirel Talos, regizorul Laurentiu Da-
mian, criticul de film Dana Duma, scriitoarea Otilia
Sirbu, jurnalistul Bogdan Ficeac si scriitorii Aura
Christi si Radu F.
Alexandru. Publicul a
experimentat, de ase-
menea, ,descifrarea
codului Carméazan”
prin lansarea volu-
mului cu acelasi titlu
s1 vizionarea filmului
wLisca” (1984), pentru
care regizorul a pri-
mit Premiul national
debut cinematografic
,Ecaterina Nazare”.

.Descifrand
codul Carmazan este
o carte care asaza lu-
crurile in ordinea ne-
asteptata a unui destin
despre care se presu-
pune ca ar sti totul
sau aproape totul. Cei doi autori, Vasile Bogdan si
Ioan Carmazan, accepta provocarea intalnirii lor
reusind sa redefineasca, printr-un efort scriitoricesc,
un intreg univers emotional menit sa incite cititorul
avizat. (...) De la prima pana la ultima fild domini o
melancolie visatoare, constructiv de calma, in reage-
zarea unel lumi unice, ciutatoare de sensuri’, afirma
scriitoarea Otilia Sirbu in ,declaratia de identitate”
care prefateaza volumul.

Despre personalitatea cineastului, autorul Va-
sile Bogdan spune ca este ,in permanenta miscare,
ca si la Andy Warhol, altul in fiecare cadru al unei
serii”.

,L-am Intalnit in mai multe randuri, mereu di-
ferit, unghiuri la intamplare ale unui personaj plin
de vitalitate, paradoxal, a carui forta rezida in capa-
citatea de a retrai, de a construi, de a esentializa, de
a da viata”, sustine Vasile Bogdan, autorul volumu-
lui Descifrand codul Carmdzan.

Jovatt
Gt A

Ioan Carmazan este membru fondator al
Uniunii Autorilor si Realizatorilor de Film din Ro-
mania — U.A.R.F. si, din 2013, presedintele Uniunii,
conferentiar in cadrul Facultatii de Arte, Universi-
tatea ,,Hyperion”, membru al Uniunii Scriitorilor. A
debutat in 1982 cu filmul ,Tapinarii” (regie si scena-
riu), urmat de ,Lisca”
(1984 — regie), realizat
cu un scenariu de Fanus
Neagu si Vintila Or-
naru, urmate de alte 12
filme regizate, 9 filme
pentru care a asigurat
(co)scenariul g1 10 filme
documentare. A primit
multe premii si diplome
de excelenta, din care
amintim: in 2017 Di-
ploma de Excelenta —
Premiul special pentru
regie, cu prilejul implini-
rii a 25 de ani de la pre-
miera filmului ,,Casa din
vis”, in cadrul Galei Pre-
miilor UARF Editia a V-
a 2017, in 2015 ,Diploma de Onoare” — Liga de
Prietenie Roméano-Sarba in cadrul manifestarii cul-
turale ,Zilele Filmului Sarbesc in Romania”, in 2012
— Premiul de Excelenta ,,Clacheta de Aur” — pentru
activitate cinematografica, acordat in cadrul Galei
Premiilor UARF — 2012, in 2012 — Medalia Omagiala
»2Magna Cum Laude” — cu prilejul implinirii a 20 de
ani de la infiintarea UARF, fiind unul dintre mem-
brii fondatori ai UARF, in 2005 Placheta UARF, pen-
tru regia filmului ,Lotus”, acordata in cadrul
Festivitatii prilejuite de premierea celor mai de suc-
ces filme romanesti — Top Spectatori 2005, in 2001
Premiu la Festivalul de film de la Cairo (,In fiecare
z1, Dumnezeu ne saruta pe gura”), in 2002, Marele
premiu la Festivalul de Film de la Rotterdam s.a.
(ICR, Biroul de presa)

= Poeme

Andrei Novac

poem rupt, facut praf,

gata,

aproape toti m-au tradat,

sunt singur

sl aceasta singuratate e contemporana
cu fiecare anotimp in parte,

viata are ceva inabordabil,

ceva care aduna cu ambele maini
toata miscarea acestor zile

se face gramezi, gramezi,

afara e din ce in ce mai cald

limitele au fost rupte de foarte multa vreme,
s-au spart, brusc toate oglinzile,

gata,

imaginile noaste sunt doar

niste senzatii de frig.

azi dupa atata timp

nu dau foc la nimic,

dau tarcoale imaginatiei mele
s1 merg mai departe,

eu lupt,

ma imbrac in tot ce este

viu.

de aici

un spatiu uriag

prin care destinele devin intotdeauna
subtiri,

la fel ca venele prin care

curge sange de oameni nevinovati,
lumea asta a crescut pe razboaie

acestea sunt urmele pe care pamantul
le pastreaza pentru totdeauna,
din cand in cand, ele rasar, apoi dispar

un spatiu urias pe care il impachetez
ca pe un gervetel,

destine care se inchid la nasturi

sl santuril

uriase care raman neastupate.

a pleca devreme

dupa ce se face seara,

nu o s mai vina nimeni,

mai tarziu, se va aprinde un bec
pe fiecare alei pe care,

duminica de duminica,

vin femei cu cosuri cu colaci

s1 coliva

luminile aprinse pe morminte dau
umbre ciudate cand bate vantul,
in rest, e foarte liniste,

doar intuneric g1 lacrimi.

cu ochii deschisi

fara sa fi plans,

fiecare atingere e un punct sensibil
al fiecarei vieti,

tu intorci toate bluzele pe dos,

au trecut cativa ani de cand

viata mea e intinsa la masa,

la ea se ageaza barbati barbieriti
si femei care poarta pe mainile lor
o nostalgie intreaga si clara,

usa prin care trec e din sticla,
prin ea au loc toate cate s-au
intamplat in zilele care au trecut.

au ramas din ce in ce mai putini

imi tin echilibrul cu frica,

migcand incet picioarele pe bordura

din beton,

pe strada, mor in fiecare zi oameni
ducand cu ei

mormane uriase de ceara

in care se transforma

tacerea acumulata in camerele

destinate pentru plans,

acum, sunt singur de la un capat la altul
al strazi,

echilibrul firesc e format din concluziile
din care se nasc intotdeauna solutii si timp,
la fel cum tin vantul in brate,

inainte de moarte.

umbra peste lumina

eu locuiesc intre doua cimitire

asezate la distante egale,

unul fata de celalalt,

viata e dusa in dintii si in latratul cainilor,
intre cele doua insiruiri de cruci,

fetele noastre sunt definite de lumina,

in fiecare dintre diminetile in care

ne gasim timp sa ne strangem in brate.

despre fericire

fericirea e inchisa,

eu urc in fiecare noapte o ulita
a singuratatii

nu mai e nimeni,

decat un sir nesfarsit de case
parasite,

bantuite

de amintirile

care se rasucesc in capat

in forma unei cruci.
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Ada Shaulov-Enghelberg

Cadoul dulce-amar

Ada Shaulov-Enghelberg, mama a doi fii si
bunica a sase nepoti, s-a nascut in Roméania si a
ajuns cu familia in Israel la varsta de 16 ani. A
studiat literatura ebraica, a fost profesoara la
scoli primare, licee, colegii si la Universitate. Este
— licentiata a Universitatii din Tel Aviv cu titlul de

doctor in Psihologia Educatiei. Familia ei s-a con-
fruntat cu suferintele Holocaustului, ale regimu-

— lui comunist si greutatile de adaptare in tara

CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

strabunilor sai, Israel. La 60 de ani si-a implinit
visul de a scrie romane. A publicat pana acum 8
romane, fiecare dintre ele atat in limba romana
cat g1 in limba ebraica. Incepand din anul 2013
are o rubrica permnenta la ziarul Gazeta Roma-
neasca intitulata Dragoste Pacoste.

Ada Shaulov-Enghelberg este membra a
Uniunii Scriitorilor si a Uniunii Ziaristilor atat
din Romania, cat si din Israel.

Fragmentul de nuvela face parte din roma-
nul Marul dulce amar care este si scenariu pen-
tru un film ce va fi ecranizat in curand.

nuntul a aparut in publicatia ma-

gazin pentru femei la rubrica ,,Cau-

tam parteneri” si suna astfel: ,Fii

egind pentru o zi! Permite-ne sa te

rasfatdm cu mancaruri gourmet si masaje pla-

cute. Daca arati bine, ai trecut de 18 ani si ti-e

foame de noutati si surprize, iti vom oferi posibi-

litatea sa gusti dintr-o «mancare» din care n-ai

mai gustat niciodata. Semneaza: O pereche in

floarea varstei (40)”. Numarul casutei postale

dadea posibilitatea de raspuns. Anuntul emana o

aroma amestecata de promisiuni, placere si pri-

mejdie. Oare se va gasi femeia dispusa sa ridice

manusa si sa se dea pe maini straine, care ar

putea in aceeasi masura sa daruiasca placeri sau
sa distruga?

Cea care compusese anuntul spera ca se va
gasl macar una, a carei pofta de a fi coplesita cu
atentil sa fie mai mare decat frica de necunoscut,
asa incat sa cada in plasa de paianjen, pregatita
pentru posibila victima. Si nu simtea nici un fel de
mustrari de constiinta. Cea care se va prinde in
plasa cu ajutorul anuntului va primi exact ce pro-
mitea acesta. Dar nu pe gratis. Regina pentru o zi
va trebui sa plateasca pentru incoronare: placeri
pentru placeri, adicd mancare si masaj contra... sex.

Toata povestea incepuse cand se apropia
ziua de nastere a sotului ei. Ca in fiecare an de
cand se casatorisera, s-a simtit obligata sa-l sur-
prinda cu un cadou special, care sa simbolizeze
iubirea ei nelimitata pentru acest barbat. Cel care
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adusese in viata ei fericirea, onoarea, siguranta.
Cel care o ajutase sa se refaca din ruinele primei
el casnicil nefericite. Nimic nu este prea scump
sau prea greu cand e vorba de un cadou pentru
acest barbat minunat.

De exemplu, o data i-a oferit cadou o petre-
cere in genul ,,0 viata ca aceasta”. A reusit sa dea
de urma prietenilor lui de la gradinita si de la
scoala primara intr-un orasel uitat de Dumnezeu
din Grecia, de unde el facuse alia, in tinerete. Pe
unul din ei l-a adus pe cheltuiala ei in Israel, ca sa
poata povesti invitatiilor ce elev exceptional fusese
sotul, intr-atat incat a fost scutit de bacalaureat.

Cat de fericit a fost sarbatoritul sa-si vada
vecinii din tabara de tranzitie de la Pardes Hana;
pe prima lui prietena, pe colegii de la locurile de
munca, unde lucrase in decursul anilor, ba chiar
pe amanta lui din timpul primei casatorii!

Toata lumea a plans, l-a laudat si 1-a emo-
tionat cu povestiri din trecutul comun. Organiza-
toarea evenimentului n-a mai putut de bucurie,
vazand fericirea sarbatoritului.

In alt an a comandat o camera la un hotel
din Tfat. Sotul n-a fost prea entuziasmat de idee,
dar a incercat sa-si ascunda nemultumirea, ca sa
n-o supere. Seara, cand au lesit sa 1a aer, plim-
bandu-se pe unica strada circulata din centru, au
ajuns ,intamplator” in gradina Metzuda. Acolo,
langa restaurantul in forma de nava, i-a intam-
pinat un cor care a cantat ,Happy birthday to
you”. Printre cantareti se aflau fiica si fiul lui im-
preuna cu familiile lor, prietenii lui, verii si veri-
soarele si1 chiar matusa de 90 de ani, adusa in
scaunul cu rotile de la azilul din Ierusalim. Rea-
lizarea proiectului fusese destul de complicata,
dar totul reusise de minune si sticlele de sampa-
nie si-au pocnit dopurile la timpul potrivit si au
racorit gatlejuri insetate, focurile de artificii au
luminat bezna si un ,,picnic nocturn”, programat
pana in cele mai mici detalii, s-a prelungit pana
in zori, ramanand pentru toti participantii de ne-
uitat si in special pentru sarbatoritul surprins.

La fiecare zi de nastere a adus barbatului e1
un cadou special, care cerea imaginatie si inves-
titii. Intotdeauna a reusit sa-1 emotioneze pana la
lacrimi, caci el o merita.

Dar cu ce l-ar putea face fericit in acest an?
De doua luni se gandea, dar de data aceasta nu
reusea sa inventeze nici un cadou original, potri-
vit. ,Doar n-o sa-1 cumpar niste chiloti sau ciorapi
s1 nici nu-1 voi face vreo prajitura. Asta fac tot
timpul, nu la evenimente deosebite”.

Intamplator i-a cazut sub ochi povestea lui
O. Henry, despre cuplul indragostit, sarac. Si el
volau sa facad un cadou unul celuilalt, dar nu
aveau bani. Sotul si-a vandut ceasul, unicul lui
avut, ca sa-1 cumpere sotiel piepteni speciali, pen-
tru parul ei lung si bogat. In acelasi timp, si fara
stirea lui, femeia si-a vandut parul unui coafor,
ca sa se faca o peruca pentru o clientd bogata. Din
banii primiti, sotia a cumparat un lantisor pentru
ceasul special al iubitului ei sot.

Aceasta povestire emotionanta, simbol al
puterii de sacrificiu datoritd dragostei, a fost
muza ideii care a incoltit in capul celei ce voia sa-1
faca fericit pe sot cu un cadou pe placul lui.

,Oare 1l 1ubesc destul? Oare voi putea su-
porta ca el sa fie cu alta femeie care-1 place?”, s-a
intrebat ea. ,Imi este cel mai scump om de pe
lume. Voi putea sa renunt la el temporar, numai
ca sa fie fericit?” Gandurile ei rataceau printre di-
versele alternative, care ar fi putut sa controleze
intensitatea iubirii ei.

Deodata si-a amintit ca intr-una din noptile
lor de dragoste, cand se simteau satisfacuti si re-
laxati, au discutat despre fantezii amoroase. Ea
l-a presat sa povesteasca ce i-ar putea face placere
in acest domeniu. El a spus ca este atat de satis-
facut de relatia lor, incat nu-i lipseste nimic. Dar
la insistentele ei, a marturisit in sfargit: ,Nu m-as
opune s fiu cu doua femei, bineinteles una dintre
ele fiind tu”. Interesant ca sotul, la randul sau,
n-o intrebase care sunt fanteziile ei. Oare ar fi
fost de acord cu o situatie inversa? Si daca da,

ce-ar fi crezut ea? Ca nu este destul de iubita, el
nefiind gelos, ci dispus s-o imparta cu altul?

, Termina! Gandurile astea nu fac ca proiec-
tul cadoului tau sa progreseze. Alunga-le si con-
centreaza-te asupra esentialului; cum ai putea
convinge o femeie sa se culce cu sotul tau, tu fiind
prezenta la locul crimei?”

Hotararea sa realizeze fantezia sotului,
acesta fiind cadou de ziua lui, a inceput sa apara
in ochii femeii ca o dovada de necontestat a iubirii
eifata de acest barbat. ,Voi avea grija ca el sa aiba
ceea ce-si doreste, nu conteaza care va fi pretul”.

Asa s-a nascut ispititorul anunt. De fapt, au
framantat-o multe indoieli: daca el se va indra-
gosti de ,cadou” g1 0 va parasi? Daca ea va fi dez-
gustata de cele vazute si va intrerupe petrecerea
la mijloc? Ei bine, daca nu va reusi sa suporte un
,trio amoros”, va parasi arena, lasandu-1 pe cei-
lalti doi sa-si facd mendrele.

Pana la nebunia cu acest cadou, care 1 se in-
stalase obsesiv in creier, viata sexuala era cat se
poate de banala. Marile ei pacate constau in ca-
teva carti erotice, citite pe ascuns, precum Aman-
tul lady-ei Chatterly, Pisica in cizme sau Decame-
ronul. Cu fostul ei sot incercase sa puna in apli-
care cateva idel mail excentrice din aceste carti
cam desucheate, dar mare minune n-a iesit din
aceste incercari. Ba chiar au cam patit-o cu acro-
batia.

Odata, cand terenul ales a fost masa de bu-
catarie, picioarele mesei s-au desprins si toata
constructia s-a daramat. Consecintele le-a supor-
tat fostul sot: cateva luni cu piciorul in ghips. Ea
a avut norocul sa ,,scape” nevatamata!

Alta data, ea a fost victima indraznelii lor
neobignuite. Tocmai incercau o pozitie dintr-un
film erotic. Ea, indoita din talie, era pasiva, la-
sand toata treaba pe seama barbatului. Din pa-
cate, dupa final, n-a mai reusit sa se ridice din
acea pozitie, adica sa se indrepte. Au fost nevoiti
s& cheme o echipa medicald de urgenta, s-o dez-
doaie cu o injectie. Doctorul nu prea i-a crezut ca
la ora 2 noaptea faceau gimnastica, asa cum au
pretins. Mai mare ruginea!

Alte performante sexuale n-au interesat-o
niciodata. Dar acum, din cauza cadoului, era ne-
voita sa incerce ceva nou. Spera ca va fi capabila
sa faca fata.

A aparut anuntul, iar dupa cateva zile au
primit o scrisorica de raspuns. Nathalie, asa s-a
prezentat femeia ,,sedusa”. Lasase un numar de
telefon, unde putea fi gasita. Printr-o convorbire
telefonica a aranjat intalnirea pentru a doua zi,
la un pub.

—Voi tine In mana revista cu anuntul, ca sa
ma recunoasteti, i-a indicat Nathalie femeii.

Nici una din ele n-a pomenit de infatisarea
ei sau de varsta. Ca g1 cum le era frica sa fie de-
zamagite sau sa ajunga la intalnire cu idei pre-
concepute. Acum nu mai era drum de intoarcere.
A trebuit sa-1 povesteasca sotului toata tarasenia.
Reactia lui a fost uluitoare. In loc sa se arate en-
tuziasmat de cadou si sa-i multumeasca pentru
darnicia g1 ingeniozitatea pe care le dovedise, el
s-a aratat rezervat:

— Al innebunit? Eu sunt o personalitate cu
o sluyjba la stat. Nu am voie sa-mi periclitez pozi-
tia prin fapte nesabuite. E drept, am spus ca
vreau sa fiu cu doua femei deodata. Nu are voie
omul sa viseze uneori? Traim intr-o tara demo-
crata... cu dreptul de a te exprima, de a vorbi des-
pre vise. Nimeni nu este pedepsit pentru ce
gandeste sau vorbeste. Indiferent ce. Dar altfel
stau lucrurile cand actionezi contra legii si a nor-
melor de comportament din aceasta societate. In
afara de aceasta, n-am nici o indoiala ca femeia
respectiva e urata, grasa si curva. Numai una ca
ea 1sl cauta satisfactii prin anunturi la ziar. Daca
ar fi fost frumoasa si tanara, ar fi gasit altfel de
parteneri, la distractii.

Sotia a rAmas uimita de aceasta reactie. Nu
se asteptase la asa ceva. Dupa toate planurile, in-
doielile ei personale si framantarile care 1-au pre-
cedat decizia, era de necrezut ca el nu aprecia
gestul, nu-i purta recunostintd pentru generozi-
tatea ei, ba chiar o certase pentru asta.

— Ce pot face acum? Doar mi-am dat intal-
nire cu Nathalie pentru diseard. Sa nu méa duc?
Nu se poate! Nu-mi bat joc de un suflet! Voi
merge singura si-1 vol cere scuze ca ne-am razgan-
dit. Tu faci ce vrei. O voi invita pe femeie la o
cafea gi o prajitura, ii voi comunica decizia si gata.

Barbatul vazu ca sotia nu renunta la idee si
incepu sa se teama ca ea ar putea pati ceva.

— Dar daca e o capcana a traficantilor de
carne vie?

m Fragment
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Catherine Merridale
Trenul sigilat

Absolventa a facultatii de istorie din cadrul
Universitatii Cambridge, doctor in istorie si mem-
bra a Academiei Britanice, Catherine Merridale
(n. 1959) a scris mai multe carti despre Rusia, tra-
duse in peste douazeci de tari: Politica moscovita
st ascensiunea lut Stalin: Partidul Comunist in ca-
pitala Rusiei, 1925-32 (1990), Noaptea de piatra:
moarte si memorie in Rusia secolului XX (2001),
pentru care a primit Premiul Heinemann, Razbo-
il lut Ivan: viatd si moarte in Armata Rosie,
1939-1945 (2006), Premiul Arthur Goodzeit pentru
cea mai buna carte de istorie militara, Fortdreata
rogie: istorie si iluzie la Kremlin (2013), Premiile
Casa Puskin si Wolfson, si Trenul lui Lenin (2016).

Dupa o prima vizita la Moscova, in adoles-
centa, Merridale s-a documentat acolo timp de un
an pentru teza de doctorat si apoi a revenit perio-
dic in Rusia, fiind martora a schimbarilor initiate
de Mihail Gorbaciov, a convulsiilor sociale din ul-
timul deceniu al secolului trecut si a modului dic-
tatorial prin care Putin isi conduce tara. Concluzia
el (,trebuie sa luam fiecare generatie de lideri rusi
asa cum este ea; pe de alta parte, nu trebuie sa cre-

rimele doua ore ale calatoriei au fost

aproape vesele, cel putin in acceptia

bolsevicilor. De la Ziirich trenul a

trecut printr-o vale plina de butuci
de vita de vie acoperiti de roua. Cei mai multi din-
tre calatori s-au relaxat; fermele cenusii si povar-
nigurile indepartate erau o priveliste familiara.
Cand trenul a incetinit, chiar la intrarea in Ne-
uhausen am Rheinfall, privind spre dreapta si-au
tinut rasuflarea; sinele de cale ferata se curbau
pe deasupra celei mai mari cascade din KEuropa.
Dar minutele de romantism au fost repede uitate
la vederea garii din Neuhausen, caci era una din-
tre ultimele inainte de granita. Un grup de va-
mesi elvetieni astepta grupul de rusi cativa
kilometri mai incolo, la Schaffhausen. Chiar daca
germanii promisesera trecere libera acestui grup
de exilati straini, elvetienii aratau ca nu fusesera
partasi la intelegere.

Grupul lui Lenin a fost dat jos din tren. in
timp ce rusii asteptau (pe peronul 3), politistii el-
vetieni scotoceau prin cosurile cu paturi, carti si
provizii. Acolo Lenin si ai lui au aflat ca, pe timp
de razboi, exista o lege cu privire la exportul de
alimente din Elvetia. Branza si carnatii erau
intr-o cantitate prea mare, oudle fierte trebuia la-
sate acolo. Rusii au privit gocati cum le erau
confiscate proviziile pentru o saptamana intrea-

AnumhigTa

dem ca Rusia este predestinata sa urmeze o cale
anume, mereu aceeasi”) poate fi citita printre ran-
duri g1 in povestea calatoriei cu trenul, din aprilie
1917, a lui Vladimir Ilici Lenin, liderul exilat al
bolsevicilor, din Elvetia, prin Germania (teritoriu
inamic), Suedia si Finlanda, pana in Rusia, prilej
pentru autoare de a analiza contextul rusesc si eu-
ropean intr-unul dintre cele mai tensionate mo-
mente ale Primului Razboi Mondial.

Dorindu-si cu ardoare ca Rusia sa iasa din
razboi, pentru ca Germania sa-gi concentreze toate
fortele pe frontul de vest si astfel sa invinga Marea
Britanie 1 Franta inainte de trecerea SUA de par-
tea Aliatilor, guvernul german, in disperare de
cauza, a facut tot posibilul ca Lenin si se intoarca
in Petrograd/Sankt Petersburg. Numai Lenin, prin
carisma, energia si vointa lui implacabila, si pe
fondul unui haos economic si politic, isi putea con-
vinge tovarasii ca Partidul Bolsevic, atat de disci-
plinat si de bine organizat, era capabil sa preia
puterea din mainile unui Guvern Provizoriu bur-
ghez Planul pus la cale de germani a depésit cele
mai optimiste asteptari, Lenin reusmd in luna oc-
tombrie a aceluiasi an, sa puna bazele primului
stat comunist din lume.

Cu mult talent narativ, o imaginatie fertila
si grija fata de detaliul istoric, Merridale surprinde
momentele cruciale ale calatoriei care ,,a schimbat
lumea” si ofera noi informatii din culisele razboiu-
lui si despre conflictele dintre bolsevici si mense-
vici, sustinand interpretarea evenimentelor prin
marturii ale celor care au participat efectiv la des-
fagurarea lor. Desi uneori pare ca-l admira pe
Lenin, intr-un pasaj final autoarea arata cum au
sfarsit multi dintre exilatii care s-au intors in
Rusia odata cu el: torturati, impuscati sau dispa-
ruti in gulagurile lui Stalin — de fapt, statia termi-
nus a trenului lui Lenin.

ga, faptul in sine (in urma caruia ramaneau cu
doar cateva paini si o chitanta) aducandu-i in pra-
gul furiei. La Thayngen, nu foarte departe, o noua
echipa de vamesi a cerut sa le verifice bagajele
din nou. Cand, in sfarsit, trenul elvetian a oprit
in ultima statie, la Gottmadingen, la doar cativa
metri de Germania, calatorii intrau deja in pa-
nica. Spre disperarea lor, privind cu atentie pero-
nul, au zarit doua figuri deloc zambitoare, in
uniforma cenusie, exact genul celor trimigsi sa te
aresteze pe nepregatite.

Cei doi erau ofiteri germani alegi cu mare
grija. Locotenentul von Biithring era mai tanar
decat celalalt. Fara ca Lenin si fie informat, ale-
gerea lui se datora faptului ca intelegea limba
rusa. Impreuna cu superiorul lui, capitanul von
der Planitz, fusese instruit de seful operatiunilor
militare germane, insusi generalul Erich Luden-
dorff. Dupa birocratii acri ai Elvetiei, Buhring si
Planitz formau o pereche impresionanta, cizme
lucioase si saluturi energice; ca niste tipi rai
dintr-un film de desene animate despre razboi,
le-au ordonat rusilor sa se alinieze pe doua ran-
duri in sala de asteptare de la clasa a Ill-a,
barbatii pe o parte, femeile (si cei doi copii) pe cea-
lalta. Instinctiv, barbatii s-au strans in jurul lui
Lenin, ca niste furnici in jurul reginei lor hiper-
trofice. Dupa cateva minute, desi nimeni nu in-

draznea sa scoata o vorba, cei mai multi se intre-
bau cum de fusesera atat de naivi sa cada in
aceastd capcand a germanilor.

Germanii i-au numarat, i-au privit indea-
proape si le-au cantarit din och1 bagajele. Proba-
bil o migcare calculata, ca sa le arate rusilor cine
facea legea acolo. Cand s-au declarat satisfacuti,
ofiterii au scos micul grup din cladirea garii fara
nicio explicatie. Afara locomotiva astepta, scotand
deja aburi. Berlinul isi respectase intocmai anga-
jamentul. Era o calatorie care avea sa valoreze
atat de mult, ca resurse si timp, incat germanii
ar fi fost in stare sa pregateasca saltele din puf si
sampanie la discretie, exilatii insa solicitasera lo-
curi ieftine, ceea ce g1 primeau. Singurul vagon
din lemn, vopsit in verde, avea trei comparti-
mente de clasa a II-a si cinci de clasa a I1I-a, doua
toalete si un compartiment de bagaje pentru co-
surile emigrantilor. Acesta avea sa fie faimosul
tren sigilat, desi, ca masura de securitate, trei din
cele patru usi au fost incuiate dupa numararea
calatorilor.

A urmat un moment jenant in care rusii
si-au disputat compartimentele. Ca sa le faca pe
plac, Lenin si sotia lui au fost de acord sa ocupe
primul dintre cele trei compartimente de clasa a
II-a din fata. Celelalte doua au fost date familiilor
cu femei si copii, incepand cu Ghiorghi Safarov si
sotia lui, Valentina, Inessa Armand si Olga Ra-
vici. Acestea s-au instalat impreuna cu Radek in
compartimentul din spatele celui ocupat de
Lenin, in timp ce Zinovievii s-au alaturat altor
doua cupluri in urméatorul. Restul si-au luat locu-
rile la clasa a III-a, resemnandu-se cu perspectiva
oaselor intepenite si a aerului imbacsit. Escorta
germana statea in spate. Ca sa creeze iluzia ca
rusii nu vor lua contact cu inamicul, intre com-
partimentele rusilor si restul vagonului a fost
trasa o linie cu creta. Singura persoana care
putea trece peste ea era elvetianul Fritz Platten,
care devenise omul de legatura oficial al celor din
vagon,

In vreme ce trenul se indrepta incet spre
nord, Lenin privea pe geamul intunecat, o figura
modesta, intr-un costum prafuit, cu degetele mari
varate in buzunarele de la vesta. Dincolo de re-
flectia lui vedea ca padurile de anini inverzeau.
In ciuda umbrelor tot mai lungi, deslusea grauso-
rul galben si anemona alba, primele flori salbatice
care anuntau primavara. Valea se latea, deschi-
zandu-se spre terenurile cultivate. Elvetia dispa-
rea in dara de abur, huruitul ritmic al trenului
incurajand o senzatie de bine, un avant dat de im-
portanta misiunii. Starea de spirit era relaxanta,
hipnotica, dar, inainte ca Lenin sa i se abando-
neze total, trenul a franat, ficandu-i sa dispara
transa de moment. Desi se innopta, trenul parea
sa fi oprit sub o stancid de dimensiuni mon-
struoase, Hohentwirl, un vulcan stins, inalt de
peste 600 m, ca o piramida iesita din comun in lu-
mina tot mai cenusie. Avand in varf ruinele unei
fortarete din secolul X, menite sa apere granita,
era pr1n01pala atractie a orasului Singen, unde
rusn urmau sa-si petreaca noaptea. Aproape de
gara se Inalta o fabrica, martora a fortei de nes-
tavilit a modului de productie capitalist. La fel de
impunatoare si de brutala ca orice fortareata, sco-
pul acestui colos era de a produce un numar nes-
farsit de pachete cu celebra pudra de supa Maggi.

Traducere si prezentare de
Petru Iamandi

Fragment din volumul Trenul lui Lenin
de Catherine Merridale, in curs de aparitie
la Editura Litera International

Stefan Borbély
Literatura romana ca
wworld literature” (I1)

(urmare din pagina 7)

Pentru a-si ilustra modelul adezionist, Ca-
sanova da exemplul unei tipologii literare aparte,
al asimilationistilor voluntari, cum sunt, de pllda
V.S. Naipaul (prin vointa de a fi, in scris, ,,mai en-
glez decat englezii”), H. Mlchaux sau... Cioran! Ti-
pologic, se ajunge la o categorie de scriitori
Ltraductibili” (,translatables”), care scriu cu pre-
meditare in asa fel, incat asimilarea lor de catre
un lector strain sa se faca fara eforturi de com-
prehensiune speciale. Adica, ei renunta la orice
marca etnicista, la ,,specific’, la orice atmosfera

sau simbolistica ,,izolationista”, cu gandul la o asi-
milare globala cat mai usoara, mai grabita. Sunt
dati ca exemple, in exegeza, Haruki Murakami
sau Kazuo Ishiguro, cu precizarea ca majoritatea
marilor laureati internationali din ultimii ani se
recruteaza din randul ,traductibilor” lipsiti de
probleme.

Perspectiva a starnit si reactii furibunde de
impotrivire, cea mai substantiala dintre ele fiind
cartea din 2013 a lui Emily Apter, Against World
Literature. On the Politics of Untranslatability
(Impotriva WL. Despre politica intraductibilita-
ti7). Editorii volumului nostru nu o iau in consi-
derare. Importante sunt consecintele: adoptand
perspectiva exacerbata a accesibilitatii, esti obli-
gat sa selectezi din start doar ceea ce ,merge”.
Adica, vei vorbi de avangardisti, de experimenta-
listi, de realismul socialist, eventual de Orbitorul
lui Cartarescu (cei capabili de o sintaxa comuna),

dar n-ai nici o sansa sa te extinzi inspre Craii de
Curtea-Veche (decretat de o ancheta din 2000 a
Observatorului Cultural ca fiind cel mai impor-
tant roman roméanesc al secolului XX), inspre
Creanga, Blaga (poate cineva traduce ,,sofianicul”
sau ,spatiul mioritic”?), sau chiar inspre Levan-
tul. In plus, in mod inevitabil, poezia pierde com-
petitia fara lupta.

Asadar, tai in carnea propriei tale educatii
literare, stii ca n-ai acest drept daca vrei sa spui
adevarul, dar selectezi, partializezi. Despre aceste
selectii si cum sunt ele operate, In numarul vii-
tor.

(Va urma)
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m Prozad

Ghenadie Postolache
Pastorala

u stiu sa fi auzit cineva scragnetul

de dinti al unei femei. Al unei fete.

Inclestarea spasmodica a falcilor

premerse zbaterili puternice, in
urma careia barbatul se pomeni proiectat la mar-
ginea patului. Riscand aievea sa se dea cu capul
de perete. Se uita la ea nauc.

Fata o facuse insa nu pentru vreo nesimtita
migcare a lui, ci numai pentru scranteala propriei
pofte, cAnd nu mai contau zorii altei zile, cand
totul se juca pe dementa baloasa a clipei, unde
tarfa Babilonului pornea sa ofere in nestire intu-
necate delicii. Asta o traise in repetate randuri.
Cu voie sau fara...

Nu se rusina de el, nici de sine insasi. Sim-
tea ce ar fi urmat, indiferent daca isi strunea ori
ba pornirile. Baiatul era pierdut. Si ea la fel.

Asa se 1zvodira lucrurile, printr-o porunca
de taina nepatrunsa, oneroasa si absolvitoare de-
opotriva. Inseamna ca asta-i fu ursitul. Cu fata
lui pistruiata, ciolanoasa, comuna, dar si cu tru-
pul aparent desirat, fara pic de grasime; trup al-
bicios de taran, de fiu de taran, cu madularele
grele si mugchii trasati vag sugestiv; surprinzator
—semn al unei rezistente fizice de invidiat, ances-
trale.

Astfel arata mirele. S1 mireasa, Liza, care
printr-un nedezmintit fler feminin simtise adi-
neauri ca va fi chemata sa-i fie sotie, se impacase
cu gandul intr-o fulgeratoare spasire, care din
gura multora ar suna: ,asa-i scris...”. Zambi. Si
nu era zambetul consimtirii unui joc siret al des-
tinului. Era zambetul miresei. Usor prudent, usor
chinuit, afanat de o putere de aiurea ce nu se voia
nici macar cercetata.

Culmea ca pentru moment uitase cum il
chema. Chicoti indbusit.

Baura vin. Petrica tinea totusi sa o imbete,
pentru ca simti, o! simti fiara din el, ca putea sa
rateze — in simpleta firii sale — specialitati de as-
ternut rarisime, incendiare! Cu adevarat, sim-
plete a firii! Fata daca adulmecase prada, mai
mult — prada in chipul propriei strapungatoare
resemnari, in chipul albit de miracol al miresei,
nu mai voia, nici sub primejdia mortii, sa rede-
vina ,fetita stricata”, pipita sarita de pe fix, ex-
centrica, brutala si disperata.

Mai mult, anume Petrica, coleg mai in var-
std, de la ultimul an al Universitatii Agrare, spe-
cializat in sisteme de irigatie, cu vocatie mai
degraba de sef de brigada intr-un colhoz din anii
40, care parea sa nu conteze in economia schim-
barii bruste, irevocabile a Elizavetei, conta mai
presus ca orice — oricine — pentru ca aici, in clipa
asta se nascuse o pereche, nu doar atat — o alta
fiinta. ,,Unde dai si unde crapa”, ar fi strecurat ci-
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Ghenadie Postolachi (n. 2 aprilie 1964, Tele-
nesti, Republica Moldova), cunoscut si ca Ghena-
die Postolache, este un poet, prozator si sce-
narist, autorul si coscenaristul filmului de ani-
matie rusesc Cneazul Vladimir. Membru al Uni-
unii Secriitorilor din Moldova si al Uniunii
Scriitorilor din Roméania, Ghenadie Postolache a
publicat trei carti de poezie — Nike (1989), Isaia
(1992), Rafail (1995) — si o serie de romane $1 Vo-
lume de nuvele: Sezonul cersetorilor (1998), Ron-
dul (2000), Cavaleri si paharnici (2003), Coffee-
house (2006), Sapte mii (2007), Foc grecesc
(2009), Ore particulare de fotosintezd (2012), Ele-
gia unui picaj (2013), Lupul de foc si printesa sci-
tilor (2014), Pastorala (2017), afirmandu-se ca
unul dintre varfurile ,generatiei in blugi”. De
asemeni, a creat o serie de scenarii de film de, bu-
naoara, Krasve Baadumup (Cneazul Vladimir),
coautor de scenariu pentru film de animatie de
lung metraj, studioul ,,Conmeunsir qom”, Mos-
cova (2005); Petru Rares, documentar istoric,
,Moldova-Film” (2006); Alexandru cel Bun si cel
Nou, documentar istoric, ,,Moldova-Film” (2006);
11:30, scurtmetraj de fictiune, ,,Academia de Mu-
zica Teatru si Arte Plastice” (2013); Canon, scurt-
metraj de fictiune, ,,Moldova-Film” (2016)

neva bilios, dintre cei care o cunoscusera pe Lisa,
printre dinti.

Dar asta e o alta istorie, altd mancare de
peste. Cu mireasa, voi, unii, ce aveti?!

* kK%

Nunta urma sa fie facuta intr-un satuc din
codrii Orheiului, in localul ridicat de niste baieti
intorsi de la munca din Italia, unde se desfasurau
in rastimpuri discoteci, serate de absolvire, mese
de pomenire g1 te miri ce inca.

Era unul din putinele sate din zona care nu
se depopulase critic, ba si scoala nu fusese ,,opti-
mizata” conform spiritului vremii, indus expert si
neabatut din foruri departate.

Nunta lui Petrica, baiat fara merite, nu
putea sa nu acapareze in totalitate atentia sate-
nilor. Bunelul lui Petrea insa avusese la timpul
sau o faima de razvratit, de bataus, de ins sezut
la parnaie din motive amestecate — zvantase in
bataie un sot gelos, dar se rastise si impotriva pu-
teril sovietice —, incat toti cei iesiti din familia
Varlan pareau a purta franturi de lucire din glo-
ria tot mai difuza si mai statornica a celui plecat
acum cativa ani, lucid, pe picioare, trasnit de
ictus exact la legatul viei.

Avea zambetul de samurai, atunci, in sicriu.
Calitatea acelui zambet Petrea o descifrase mult
mai tarziu, cand urmari filmul ,Zatoichi”, cu Ta-
keshi Kitano. Enigma chipului victorios al lui bu-
nelu-sau il obseda pe Petrica adesea. Pe cine
biruise, cui 11 zambea asa, in cine isi implantase
imaginara catana in delirul apoteotic al ultimei
clipe?! Mai cu seama ca tata lui Petrea, de o forta
fizica notorie, se dovedi tacut, adancit in sine, pa-
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rasind grabnic orice galceava, lasandu-le mai pe
toate in seama nevestei. O foarte ciudata pru-
denta la taica-sau. Parca se temea sa nu fi omorat
pe cineva, pe nepusa masa, dintr-o migcare necal-
culata, congtient, s-ar parea, de fiara crunta ce
vegeta In adancurile fapturii sale diforme.

De aceea satul urma sa se prezinte negresit
la nunta lui Petrea, viitor inginer.

Era totodatd una din putinele asezari din
Moldova — conform unor legi nescrise, rod al fra-
mantatei existente stramosesti, prea poate, pen-
tru ca de aici multi, altddata, mersesera in cam-
paniile rasunéatoare ale lui Stefan — unde nunta,
in subsolul evenimentului propriu-zis, nu se des-
chidea festiv-lacrimos catre extatice si tulbure
zarl.

Cu caracter de ispasire, de corvoada in
parte, cu bruma de desfatari amagitoare si petre-
cerea prudenta a ragazurilor, nunta se asemana
cu instalarea solemna si asumata, implicand tot
setul de ingrijiri si cordialitati, langa patul unui
muribund, unde vaga speranta de refacere se in-
sotea covarsitor cu sentimentul precaritatii uni-
versale.

De aici si chipul distins-luminat al atator
tarani, e adevarat, plecati mai toti in lumea celor
drepti.

Liza, cu parul ei deschis la culoare si ochii
verzui-aurii, deveni un vartej de elan, voie buna
s1 ingaduinta. Iar la intelegerea ce premersese
numaidecat nuntii, nu se supara nici pe maica-sa,
cu aerul el usor otarat, usor surprins, nici pe
mama lui Petrea, cu tacerile ei lungi, melancolice,
mustratoare la adresa nu se stie cul.

Tatal vitreg al Lizei murise, iar cel drept,
daca se trezise din sirul strans de betii, accepta
orice alegere a fetei, pentru ca tinea la ea dispe-
rat, de atatea ori plangand si1 muscandu-si buza,
atunci cand 1l suna Liza, fara a-1 fi trecut fetel
prin gand vreodata ca vocea vesela cu note vino-
vate a barbatului se imbina incredibil cu hohote
de plans ascunse. Viata lui se dusese de rapad si
totusi nu-si deplangea soarta ticaloasa. Murea de
rusine cd nu putuse sa-gi ajute fata mai cu nimic,
ca nu fusese un tatd bun, altfel spus, desi fetei,
inca din clasele primare, 1 se prezisese un parcurs
nobil g1 sunator, atat de senina, gingasa si ordo-
nata arata Liza, fara a sti, sau a dori s-o afle mai
ales, ca asemenea copii 11 incanta pe cei din jur si
le trezesc adesea sentimente de nemeritata bine-
cuvantare.

Tatal lui Petrea insa suradea blajin ori de
cate ori se uita la viitoarea nora, isi turna rachiu
din struguri in pahar si nu inceta a se bucura
molcom de ceva care i1 desfata ochiul, dar mai
mult, se pare, raspundea unor jinduri ale sale
apuse definitiv, jinduri care, orice ar fi crezut
mama lui Petrea, nu aveau nici in clin, nici In ma-
neca cu vreo niscaiva tresaltare a carnii.

Sipe cand lumea toata porni a se pregati de
plecare, atunci, la intelegere, deloc deprimata,
dar nici radioasa, cu exceptia Elizavetei, ba si, ne-
asteptat, a viitoarei soacre mari, care stransese
complice mana Lizei inainte de a se ridica de la
masa, isi facu aparitia un ins inalt, carunt, cu al-
bastrul ochilor spalacit si aerul abstras-condes-
cendent, aer de combinator, invechit in invarteli
de tot genul, caruia daca nu i-au venit de hac
pana acum, de aici incolo chiar nu aveau cum.
Culmea, se dovedi a fi aievea contabil-gef la o uni-
tate producatoare de sucuri si conserve de le-
gume.

Luci rapitor dintele de aur, pe care urma
sa-1 schimbe in cateva ore la Chisinau, pentru ca
distona provocator cu tendintele vremii.

Manca pe nerasuflate doua farfurii de raci-
turi, jambon, vanata cu usturoi, cas, bau trei ori
cincl pahare de vin, fara a da vreun cat de mic
semn de toropeala, aluneca fugar cu ochii peste
chipul celor din jur, se fixa mai mult asupra figu-
rii nepotului, caci era fratele mamei lui Petrica,
acea privire insa nu-l avea deloc in vedere pe ne-
potu-sau, ci mai degraba pe Liza, le promise tine-
rilor o calatorie la munte la Slanic-Moldova ori in
Grecia, de ce nu, slobozi niste fraze scurte, pipe-
rate la adresa unor autoritati din capitala cu ta-
xele lor scrantite, 11 invalui pe toti, spre final, cu
un zambet cald, anonim, unde Liza citi o nota de
amaraciune, abil camuflata, ceva care putea as-
cunde o putere a firii aparte, neglijata, respinsa,
convertitd in materie mai putin epica, fara a fi
culminat, pana una alta, in cinism generic.

Si Vadim, asa se numea unchiul lui Petrea,
pieri subit in cadrul usii, precum si aparu acum o
jumatate de ceas ori mai putin.

m Fragment din romanul Pastorala
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Alecsandpri si iesirea din
transeele latinitatii estice

asile Alecsandri a venit pe lume cu

un secol inainte de Marea Unire,

pana la care a trebuit sa fie infap-

tuita insa cea a Pricipatelor Ro-
mane, act istoric fundamental pentru natiunea si
statul roméan, printre ai carui fauritori de frunte
s-a aflat el insusi ca mare scriitor si om politic cu
vocatia Intemeierii. La scurt timp dupa proclama-
rea Independentei, in 1878, Alecsandri este incu-
nunat la Montpellier pentru oda Cdantecul gintei
latine. Tradusa in mai multe limbi, poema nu a
avut, s1 nicl nu putea sa aiba, ecoul unei capodo-
pere artistice. Numai ca ea insemna mult mai
mult decat o scriere literara, fiindca depasea prin
semnificatia sa inaugurala sfera esteticului, a li-
teraturii. Alecsandri nu era doar un poet, un ar-
tist, un ,bard”, eventual revoltat sau ,disident”.
Era si om politic si un rafinat diplomat, care con-
tribuise in mod esential la impunerea in consti-
inta europeana a statului national unitar roman,
dupa ce el si 1lustrii sai prieteni de idei s1 idealuri,
intre care cel ce devenise primul conducator al
noului stat de pe harta Europei, Alexandru Ioan
Cuza, 1l creasera. Predestinat ,inceputurilor de
calendare”, Alecsandri stia bine cid la temelia
unor mari constructii nu e neaparat nevoie sa pui
capodopere. Mai importantad decat capodopera
este perspectiva capodoperei. Mai importanta
decat valoarea in sine a Cdntecului gintei latine
era atunci deschiderea pe care poema o genera
printr-o recunoastere a unui juriu european. Era
o iegire din transeele latinitatii estice, o deschi-
dere premeditata, fara indoiald, de Alecsandri si,
mai mult ca sigur, de Mistral insusi care propu-
sese acordarea premiului. Pentru ca, la urma
urmei, nimic nu e intamplator in lume si in isto-
rie...

European pur-sange, Alecsandri era, toto-
data, un patriot luminat si inflexibil, dincolo de
aerul sau jovial si tolerant, in orice imprejurare;
atunci cand pasea pragul palatelor pariziene si al
cancelariilor occidentale sau cand se reintorcea la
conacul din Lunca Siretului. De altfel, spatiul cel
mai prielnic si fecund al scriitorului l-a constituit
casa de la Mircesti, astazi muzeu literar. In ,,Di-
mineata poetilor”, Eugen Simion schiteaza un ad-
mirabil portret al poetului proiectat in decorul
acesteia: ,Alecsandri scrie cu precadere iarna,
anotimpul pe care il detesta cel mai mult. Cand
se face frumos afard, se pregateste de calatorie.
Literatura este lasata atunci deoparte, fara re-
muscari, pana ce un nou val de frig, o ploaie raco-
roasa, o ceata groasa il fugaresc, iarasi, in camin.
La adapost de urgiile naturii, gustul pentru arta
ii revine, in tihna biroului fantezia se elibereaza.
Linistea, confortul interior sitimpul rdu sunt cele
trei conditii preliminare ale scrisului sau. Fara de
ele, Alecsandri nu se poate apropia de masa de
lucru. N-are, cum se zice, stare. Nici o forta din
interior si dinafarda nu-l poate hotari sa-si in-
franga inertia si sd se apuce sa scrie dacd nu
existd ambianta favorabila: cabinetul de lucru
bine incalzit, candelabrul aprins, ceaiul aburind
pe masa, focul palpaind vesel in soba”.

Interesant, ba chiar definitoriu, este tabloul
receptarii evenimentului de la Montpellier in
tara. Impactul in congtiinta intelighentiei roma-
nesti a vremii a fost puternic si din multe puncte
de vedere simptomatic. Succesul de la Montpel-
lier a consolidat regalitatea literara a lui Alec-
sandri proclamata de Mihai Eminescu, ca si de
Titu Maiorescu: ,In Alecsandri vibreaza toata
inima, toata miscarea compatriotilor sii, cata s-a
putut intrupa intr-o forma poetica... Farmecul
limbii roméane in poezia populara el nil-a deschis;
iubirea omeneasca si dorul de patrie, in inimile
celor multi dintre noi, el le-a intrupat; frumusetea
proprie a pamantului nostru natal si a aerului
nostru el a descris-o... Cand societatea a putut
avea un teatru in Iasi s1 Bucuresti, el a raspuns

la aceasta dorinta scriindu-i comedii si drame; A
lui lira multicorda a rasunat la orice adiere ce s-a
putut destepta din miscarea poporului nostru in
mijlocia lui”.

Stefan Cuciureanu, neuitatul profesor de
Lingvistica romanica la Universitatea ,,Al.I.Cuza”
din Iasi, mi-a prezentat la inceputul anilor ’70,
textele a doua manuscrise pe care le descoperise
la Biblioteca Academiei: o emotionanta epistola a
lui Ciprian Porumbescu adresata lui Alecsandri
si un omagiu liric adus poetului semnat de Ale-
xandru Odobescu, Lui Vasile Alecsandri — se in-
titulau stihurile lui Odobescu: ,Din apa rece a
Cernei / Pe care zeul iernei / A descantat-o-n vin, /
Din undele nebune, / Ce-n veci o sa rasune / De
dulcele-ti suspin, / Eu umplu azi pahare / $i chiar
din departare / In numele-ti-nchin, / Poete, ce cu
fala / Duci hora triumfald / A neamului latin”. De
la Stupca, Ciprian Porumbescu ii scria lui Alec-
sandri, la 30 iulie 1878: ,,Prea onorate Domnule,
Unde totul admira si e cum mai mandru incantat
de splendidul triumf al Domniei Tale, si prin
Domnia Ta si a natiunei noastre ce o ai inaltat
prin «Cantecul gintei latine», acolo si eu, un mo-
dest incercatoriu de a cultiva muzica noastra na-
tionald, nu puteam sa nu simt asemeni palpitari
de admiratiune pentru Domnia Ta si dulce man-
drie, cdci sunt si eu fiu al acelei natiuni al carei
Mare Poet esti Domnia Ta si atata onoare i-ai
adus in fata intregei lumi...”

Poetul a fost primit la Iasi cu onorurile cu-
venite. Municipalitatea (primarul Iasilor era Di-
mitrie Gusti) a conferit numele poetului unei
strazi din centrul istoric al capitalei Moldovei,
strada pe care este situata casa vornicului Alec-
sandri, tatal scriitorului, si care se numea Sf. Ilie.
Pentru unii dintre prezumtivii cititori ai acestei
pagini, ar fi poate necesara o precizare. A conferi
atunci numele cuiva aflat in viatd, fie si o perso-
nalitate ilustra, unei strazi ori unei institutii pu-
blice intr-un oras ca Iasii constituia un fapt cu
totul exceptional. Suntem departe, inclusiv mo-
ralmente, de moravurile buimacei epoci postde-
cembriste, cand am ajuns sa avem mai multi
,cetateni de onoare” decat cetateni, precum gi o
puzderie de strazi ce poartd nume ale unor eroi
de mucava.

In linia nefericitului obicei romanesc, pre-
miul obtinut la Montpellier a generat si multe in-
vidii, a rascolit patimi, laureatul fiind vehement
contestat de Macedonski, iar mai apoi de Dela-
vrancea, de Vlahuta, de Traian Demetriescu si de
altil. Peste toate cele omenesti si trecatoare a
ramas insa rasunatorul succes al Poetului si ecoul
pe care l-a avut ,Canticum latinae gentis”: Cele-
bres inter terrae gentes/ Tum dites magnas. Tum
potentes/ Latina gens adest Regina,/ Cui insidet
stella divina,/ Quae luxit, lucet luce rara/ Per
saecula omnino clara: /Voluntas eius est proces-
sus,/ Elate suos regit gressus./Est gentium dux
ceterarum/ Et vera lux orbis terrarum...

In aprilie 1852 avea loc la Iagi premiera ab-
soluta a Chiritei in provincie. Incepea atunci ful-
minanta cariera a piesel: un reper permanent in
repertoriul celui dintai Teatru National al Roma-
niei, al carui patron spiritual este autorul ,,Chiri-
tei”, personajul fiind intrupat in travesti la Iasi
de actori legendari ca Matei Millo sau Miluta
Gheorghiu, caruia rolul Chiritoaiei i-a fost incre-
dintat de Mihail Sadoveanu, pe cand creatorul
Crengii de aur era directorul Nationalului. Miluta
Gheorghiu a intrupat-o pe Chiritoaia in peste
1500 de spectacole, record actoricesc greu de ega-
lat. Personajul lui Alecsandri ajunsese sa se iden-
tifice cu inegalabilul sdu interpret. Si invers. Mai
ales invers.

In anii ’90 Chiritei i-au dat o noua infatisare
tot in travesti gi tot la Teatrul National din Iasi
alti doi actori: Petru Ciubotaru si Teodor Corban
in viziuni regizorale ce respectau traditia si spi-

European pur-sange, Alecsandri
era, totodata, un patriot luminat si
inflexibil, dincolo de aerul sau
jovial si tolerant, in orice
imprejurare; atunci cand pasea
pragul palatelor pariziene si al
cancelariilor occidentale sau cand
se reintorcea la conacul din
Lunca Siretului

ritul epocii evocate de piesa lui Alecsandri, adu-
cand personajul in actualitatea tranzitiei postde-
cembriste cu moravurile si comportamentul
contemporanilor nostri in diverse situatii: in ma-
gazine, pe strada, in tramvai etc., unde, pe langa
femei distinse, de bun simt si de o eleganta dis-
cretd, se migsca multe parvenite, imbracate
scump, dar cu un desavarsit prost gust, semidocte
pretioase cu ifose ridicole, coane Chirite cu telefon
mobil, coborand din masini luxoase, insotite de
mitocani in costume Armani si cu degetele pline
de ghiuluri, accesorii ce nu fac decat sa le releve
si mai mult grosolania si vidul din tartacute. Ori-
cum, Chiritele moderne si postmoderne sunt de-
parte de naturaletea si pitorescul celei de
odinioara; cand o vezi pe aceea, devil melancolic
g1 1t1 vine sa spui, cu vorbele lui Caragiale con-
templandu-gi eroii: uite, ma, ce draguta e! Pasa-
portul care 1 se aduce Chiritei actuale, pentru a
calatori, nu-i asa, in Europa, nu are viza Schen-
gen! Incat te intrebi daca drumul de la Barzoieni
la Paris de acum 165 de ani s-a scurtat ori s-a lun-
git?! Nu e usor de dat un raspuns. In felul ei, pana
si ambitioasa si ,frantuzita” ispravniceasa are
,viziune” europeana. Primind pasaportul de la
Leonag ea 1 se adreseaza: ,Sa-ti spun drept...
mare comedian ai mai fost!”. Replica lui Leonas
nu intarzie: ,,Apoi... nu stii ca lumea-i un teatru
plin de comedieni?” Dupa ce incuviinteaza —,,Bine
zici!...blagoslovita sa-ti fie vorbal...” — Chirita
arata spre public g1 ilnainteaza in avanscena (este
indicatia lui Alecsandri) intonand: , Credeti-mi
mie: cei multi in lume,/ Fie din Londra sau din
Focsani,/ Fie cu stare, cu rang, cu nume.../Joc
ades roluri de comediani./ Cela ce strigd cd tara
pere/ Pan’ce apucd vre un ciolan,/ Si cat il roade
sta in tacere.../ Cine nu-I stie cd-i comedian?”.

Dar, pentru ca nu cumva sa plecam de la
teatru tristi, Alecsandri — ,,veselul Alecsandri” —
11 reuneste in tabloul final pe toti eroii in jurul
Chiritoaiei si 11 pune sa cante impreuna, pe notele
lui Flechtenmacher, celebrul cuplet care defineste
in definitiv conditia actorului si creeaza, o data in
plus, fluidul inefabil ce se produce intre lumea de
pe scena si cea din sala si de dincolo de ziduri:
LAstfel e lumea.... o comedie!/ Iar noi, artistii
care-o jucdm,/ N-avem dorintd alta mai vie/
Decdt aplauze sa meritam”.

Poate ca ochii spectatorului se umezesc de
o lacrima, dar nu intr-atat incat sa nu vada ca ne-
muritoarea Chiritd in provincie este o lectie de
teatru in teatru, ba chiar de teatru total. O
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ercetand lista ,nobelizatilor”, cu des-

tule ,,prezente nedumeritoare”, Lau-

rentiu Ulici incercase cu ani in urma

un exercitiu ludic-corectiv, semna-
land un sir de ,absente regretabile”. Avansand con-
tra-propunerile sale (o suta de nume) de ,,posibili
Nobel” pana la finele veacului trecut, criticul il
,vedea” drept castigator, in anul 2000, pe Marin So-
rescu (v. Antologia Nobel contra Nobel, 2 vol., edi-
tura Cartea Romdneascd, 1988). Din pacate,
profetia nu s-a implinit; dar ideea a circulat si
sanse, se pare, ar fi fost! E drept, in editia a doua
(Ed. Du Style, 1998), criticul intervine cu modificéri,
candidatul nostru fiind, dupa disparitia lui Sorescu
(m. 1996), Nicolae Breban. Mai incoace, discutand
despre ,nobelitatea literaturii romane”, ITon Simut
observa ca in volumul lui Kjell Espmark, nu figu-
reaza nici un nume romanesc pe lista eligibililor (v.
Premiul pentru literaturd. Un secol cu Nobel, Edi-
tura ICR, 2003), risipind abundentele informatii
Hfolcloristice”. Totusi, recent, ziaristul craiovean Ion
Jianu, banatean la obarsie, da la iveala un volum
de conversatii ,cu si despre Sorescu” (v. Marin So-
rescu, in anticamera Nobel, Editura Gracious
Light / Lumina lind, New York, 2018), tiparit la
Craiova, prefatat de Eugen Simion si postfatat de
George Sorescu, sperand sa lamureasca o chestiune
delicata. Sunt acolo pagini confesive, o colectie de
interviuri, Ion Jianu incercand sa traga de limba pe
cel intervievati in efortul de elucidare / desecreti-
zare a unei cabale dambovitene. Ar fi vorba de unel-
tirile a trei poeti, nume importante (nedivulgate), a
caror lucratura malefica ar fi blocat succesul sores-
cian in cursa pentru Nobel, grabind, insa, ,lucrarea
nenorocului”, cum scrie Eugen Simion. Proband,
inca odata, rolul ,eficient” al ocultei roméanesti. Pro-
pus in doua randuri (1983, 1992), nobelibilul So-
rescu s-a bucurat, asadar, de o tenace ,defaimare
colegiala”, dar si de o zvonistica infloritoare, bro-
dand harnic pe acest subiect. Ion Jianu recunoaste,
cu o prudenta de inteles, ca ,,nu are date” (certe),
probate cu documente, iar George Sorescu marturi-
seste ca ,se evita darea lor in vileag” (a celor trei
care s-au adresat Comitetului Nobel). Singurul care
se Incumeta sa patrunda in hatisul acestor basniri
este Nicolae Iliescu, transparentizand — prin ini-
tiale — cele trei invidioase personaje ,,complotiste”.
Dar Nobel contra Sorescu, cum suna titlul initial
(provizoriu) al anchetei lui ITon Jianu, se incheie in
coada de peste; dincolo de zgomotul chibitilor, lan-
sand judecati locale, initiativa jurnalistica, reani-
mand ,,0 poveste balcanica”, nu lamureste nimic.
Sorescu, convin interlocutorii (randuiti alfabetic), a
fost aproape de Nobel, stiind — noteaza Norman
Manea —,,a-s1 gospodari sansele”. Noica il invita, in
1981, la cumintenie; Cornel Ungureanu sugereaza,
dimpotriva, ca daca introvertitul Sorescu ar fi dat,
prin 1988-'89, declaratii anti-Ceausescu, ,lua numi-
tul premiu”. Incat, strict din acest punct de vedere,
avem parte de o ancheta ratata; desecretizarea e
améanata. Altminteri, volumul e doldora de informa-
til pretioase, utile celor care vor investiga opera
celui care, ispitit de ,,poezite” si manat de un ,dai-
mon plasmuitor”, s-a vrut scriitor total. Dove-
dindu-se, se stie, si un bun strateg: demontand
mecanismele textuale, simtindu-se bine ,printre
cartile altora”, cultivand versul liber pentru a fi mai
usor de tradus.

*

Azi, mai degraba ignorat decat contestat, desi,
altadata, se bucura de o larga popularitate (au-
dienta intretinand, inevitabil, suspiciunea facilita-
til), cu un bun instinct al pietei literare (observase
N. Manolescu), facand o figura aparte in cadrul ge-
neratiei, saizecistul Marin Sorescu s-a batut pentru
reinventarea poeziei. Congenerii, in contextul ne-
omodernismului nostru, redescopereau, cu entu-
ziasm, filoanele liricii interbelice; manat de impul-
sul innoirii (,Am vrut sa ma schimb pe unul mai
bun”), antitraditionalistul Sorescu, considerand ca
poezia noastra este ,,volatila”, , declorofilizata” etc.,
voia sd o apuce pe alt drum. Dincolo de versificatia
circumstantiala (la inceputuri), oferta sa, permea-
bila, depoetizand motive care au facut scoala, reim-
prospatand vocabularul poetic ,,umil”, folosind
masiv oralitatea si narativitatea il defineste drept
poet de avangarda, e drept, fara furii demolatoare.
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n Polemos

Adrian Dinu Rachieru

Cazul Sorescu. Despre
whobelitatea literaturii romdne”

Incat, marca Sorescu, regenerand lirismul, starnind
febra imitativa, cultivand prozaismul, intertextua-
litatea, cotidianitatea, banalul etc., ne obliga sa re-
cunoastem 1in prolificul autor un optzecist avant la
lettre. Cu observatia esentiala, la indeméana, ca
avem de-a face cu un caz aparte, refuzat de optze-
cisti! Celui ,mai bun scriitor postmodern” (cum
opina Ion Buzera) ii datoram un precursoriat nere-
cunoscut, ceea ce ar explica, partial, tacerea care 11
insoteste posteritatea.

Sa ne amintim ca junele Sorescu trezise inte-
resul lui Calinescu, notand insolitul textelor (v. Un
tanar, in Contemporanul, 1964). Aceasta ,,stampila
augusta” (cf. Alex Stefanescu), evident, 1-a consa-
crat ca poet. Aruncandu-si ochiul pe incercarile so-
resciene, ,,divinul critic” — cu o intuitie de zile mari
— descoperea fantasticul lucrurilor umile si latura
imensd a temelor comune; sa

Batand lumea in lung si lat,
Sorescu-mondialul (cum era ironizat
de amici) a trudit la a-si oferi o
wdimensiune planetara”. Expediat sub
rautacioasa eticheta de ,,poet
ambulant”, tradus masiv (si In suedeza,
inca din 1974!), propus pentru Nobel
(iscand gelozia confratilor barfitori), el
a fost considerat ,,compromis’” tocmai
fiindca a calatorit mult in vechiul

regim!

eticheta de ,poet ambulant”, tradus masiv (s1 in
suedeza, inca din 1974!), propus pentru Nobel (is-
cand gelozia confratilor barfitori), el a fost conside-
rat ,compromis” tocmai fiindca a calatorit mult in
vechiul regim! Au intrat apoi in joc contestari inte-
resate, motivate politiceste (interludiul ministerial),
tindnd de ceea ce Cristian Stamatoiu numea
intr-un eseu ,,asupra liricii soresciene” (Cariul din
Hlimba de lemn”, Ed. Tipomur, 1995) ,patologia re-
ceptarii”, fireste prea indatorati ,,subtextului zilei”,
in plina ,capiere” postrevolutionara. Ca spirit mi-
grator, diaristul incropea ,,ciorne de viata”, notatii
rapide ale unui spirit ascutit, transferate in jurnale
,sarate”, fara a crede in valoarea lor literara, mi-
zand Insa pe complicitatea publicului. Tragand

yozul ghinionist” de a fi

recunoastem, observatii de uz
obstesc acum, prefigurand acea
noud formula lirica, iesind din
negurile dogmatismului, sub-
minand conventiile si invio-
rand lirismul autohton. Adeva-
rat, debutul sau nu a fost stra-
lucit. Cum primul volum (Sin-
gur printre poeti, 1964, cu o
Prefata de Marcel Breslasu)
era o colectie de parodii in re-
gistru minor, reconstituind
(,caricatural”, sesiza Ion Pop)
stilurile unor poeti in voga,

roman (v. Napasta), supor-
tand prigoana intretinuta
in jurul celor implicati in
,miscarea transcedentald”,
interzis si supus embar-
goului (,au facut in jurul
meu pustiu”), poetul oltean
s-a redresat rapid. Avea,
indiscutabil. ,geniul rela-
titlor” (cf. Marian Popa),
foarte grijuliu cu existenta
externd, surclasant prin
anvergura talentului. Jubi-
lativ, digresiv, vervos, So-
rescu se manifesta liber,

persifland uzantele conforta-
bile, securizante, veritabilul
debut se va consuma un an mai tarziu (Poeme,
1965). Dar poetul se exprimase deja ca epigramist
(Viata studenteasca, 1957) si era angajat al sectiei
de critica de la Luceafdrul (1963-1965); mai mult,
un manuscris (schite) fusese retras de la o editura,
anterior aparitiel volumului de parodii, trecand in
revista o deconcertanta parada de stiluri.

Chiar in anul debutului, Eugen Simion (v.
Gazeta literard, nr. 12/1964) facea remarca posibilei
,fuziuni” intre atitudinea lirica originala si spiritul
polemic. Acelasi critic semnala substratul tragic al
imaginarului sorescian, scotand efecte imprevizibile
prin ,,schimbarea unghiului de perceptie” a faptelor,
deturnarea sensului si rdsturnarea concluziei, ,lu-
minand planuri ascunse”. De fapt, anuntata schim-
bare a ,unghiului de vedere” (v. Spectacol) confir-
ma, dincolo de facilitatea inselatoare, ca pentru
Marin Sorescu poezia este ,,0 arta care doare”. Fan-
tezismul ironic, tentatia calamburului, degradarea
simbolurilor, desolemnizarea temelor mari convin
s1 converg jocului; iar infiltrarea sugestiilor grave,
socante, a nelinistilor celui care se sprijini ,,pe tai-
fun” si scrie ,,pe cutremure” (v. Creatie) cautand sen-
sul (,iesirea”), spulbera valul de iluzii, pregatind
declicul. Ideea ca poetul se migca ,in limitele acele-
iagi formule”, cu riscul autopastisarii, nu bloca ac-
cesul directiel ,mai grave’. Ceea ce chiar s-a
intamplat, coborarea in cotidian nealungand filoso-
farea si1 vederea dincolo. Vorbim, desigur, de o me-
tafizica invaluitd sub navala prozaicului, de
materia prima ,umild” folosita (regandind locul
comun si inventariind spaime, ganduri, tristeti), de
inocenta pierduta. ,,Capcanele” sorescianismului au
pus in incurcatura comentatorii. Pe buna dreptate
s-a vorbit de o dubld miscare, antrenand ,,mecanis-
mul silogistic” si mascand tragismul prin bravada;
adica de o denudare la scara cotidianului si, com-
plementar, de o investire cu potente magice, sub in-
cidenta fabulosului (cf. Iulian Boldea). Poetul-sa-
man, parodistic, ins simplu, marginal, de o mode-
stie netrucata in viata obignuita, inventiv, intre-
prinzator, mobil, iubea spectacolul subversiv,
demistificand actul creator si subminand mitul
marii poezii. S-a vrut un scriitor complet, anexio-
nist, dovedind proteism stilistic, incercandu-se in
proza, critica, dramaturgie si traduceri, cheltuind
inteligenta si umor. Curios, de o mare timiditate,
stanjenit in ,societate” (nefiind om ,de lume”), s-a
bucurat de o imensa popularitate, intrand, nemeri-
tat, in eclipsa in epoca postdecembrista.

Batand lumea in lung si lat, Sorescu-mondia-
lul (cum era ironizat de amici) a trudit la a-si oferi
o0 ,dimensiune planetara”. Expediat sub rautacioasa

chiar dacad — marturisea
intr-un interviu — relatia autor-cenzura a fost ,,o re-
latie permanenta”. Citit, adaptabil, permeabil, im-
previzibil, neceremonios, taciturnul si timidul
Sorescu brusca, trecand granita antipoeziei, tabie-
turile de perceptie. Curios, intrebator (neavand
timp de raspunsuri), inventiv si derutant, spiritul
sorescian nu iubea fixismul / fixarea; iubea comu-
nicarea, cultiva dialogul complice, prezidat tiranic
de ,,vointa efectului” (poanta). Fireste, sub masca
aparentei simplitati, a ironismului sprintar, surdi-
nizat, insolit, apt de regenerare; ca dovada, si doc-
toratul sdu améanat doua decenii (Insolitul ca
energie creatoare, 1992), explicand, astfel, sursa
creatiei sale. Acest ,cinic al poeziei” (cum l-a vazut
Mircea Martin), pictor de succes (confundat chiar
cu Picasso!), avea sa ne surprinda, iarasi, prin ciclul
La lilieci (1973-1998), tras in sase volume, fructifi-
cand experienta ,rurald” a autorului. Ne intalnim
cu o lume vazuta ,,din pantecele ei”, preciza poetul,
prezentand realist-naiv, ca intr-un veritabil docu-
mentar etnografic, spectacolul vietii. O poezie orala,
epicizata, aglutinatd, concretd, limbuta, antilirica,
purtand ecouri biografice; o narativitate pletorica,
,plebeiana”, cu iz evocator, invitandu-ne intr-un
univers muzeistic (expresii idiomatice, obiceiuri, po-
recle), inchipuind o monografie sentimentala.
Ultimul Sorescu, ,,diferit”, traversand ani grei
de vrajba scriitoriceasca, pus la zid, bolnav etc., este
un observator tintuit la pat; is1 nareaza agonia,
incat Puntea poate fi o carte a mortii, de un tragism
integral (cf. G. Dimisianu). Boala se ,incuibase” si,
in plina solitudine, captiv al suferintei, poetul, spe-
rand intr-o zi ,mai blanda”, renunta la pletorism,
pitoresc, suculenta. Inserturile reflexive incearca a
esentializa imaginarul, comprimand existentul,
nota Daniel Cristea-Enache. Fata de Nichita Sta-
nescu, incontinent, sedus de abstractizare, impin-
gand poezia in ininteligibil, Sorescu reprezinta
celalalt pol al generatiei, ivita, s-a spus, intr-o ,,con-
junctura stelara”, dorind ,democratizarea” liricii
prin colocvialitate, epicizare parodica, transparenta
simbolurilor, dezvaluind articulatiile si mecanis-
mele textuale etc. Altfel spus, sperand in ,inzdra-
venirea” versurilor, ca ,spectatori sanatosi ai
lumii”. Din pacate, visul nobeliar ramane, si in

cazul Sorescu, un vis... O
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etru Ursache rezuma exemplar doc-

trina Andropov, coroborata cu ,ex-

perimentul Pitesti” dus pana la

capat, pana in marginea etnocidului
romanesc, tema cartii sale. Se cuvine, de aceea,
sa-1 trasam ultimele consecinte. Dublarea revol-
telor de la Timisoara si de la Bucuresti cu lovitura
de stat pregatita de disidenta ingaduita simultan
de Moscova si de Washington, dupa istorica intal-
nire de la Malta (Gorbaciov-Bush, 2-3 decembrie
1989), are un ciudat paralelism nu numai cu ve-
chea intalnire de la Ialta, ci si cu Pactul Molo-
tov-Ribbentrop: la Malta, Mihail Gorbaciov a
primit unda verde pentru schimbarea regimului
Ceausescu, 1ar George Bush, consemnul rastur-
narii dictaturii lui Manuel Noriega din Panama.
In decembrie 1989, s-au intalnit doua forte anti-
nomice: pe de o parte, reactia emotionald, stihi-
nica a instinctului national, simbolizat muzical
de melodia mobilizatoare Desteapid-te, romadne,
care, nu intamplator, va deveni imn national (sin-
gurul castig autentic roméanesc al revoltatilor), iar
pe de alta, resurectia programatica a vechiului co-
minternism aflat de ani buni in adormire, dar la
fel de viguros ca in anii cand a declansat ,,experi-
mentul Pitesti”, supravietuitorul simbolic fiind
viitorul creier al ,revolutiei”, Silviu Brucan.
Acesta fusese, alaturi de Alxandru Nicolschi
(acum iegit din uz) si de altii intretinator al cru-
zimilor criminale din puscariile comuniste. Arma
sa de tortura a fost si mai groaznica decat a lui
Eugen Turcanu: ziarul Scdnteia. Alaturi de Ale-
xandra Sidorovici, acuzatoare in Tribunalul Po-
porului, a instigat, in ziarul partidului, la con-
damnarea publica a elitelor politice si culturale,
intre victimele sale fiind Iuliu Maniu, Gheorghe
I. Bratianu, Corneliu Coposu, Pamfil Seicaru,
Radu Gyr, Constantin Noica g.a. Viclenia arheti-
pala a batranului cominternist s-a aratat in mi-
rosirea foloaselor disidentei in raport cu dictatura
lui Ceausescu. Din 1987 pana in 1989, s-a plimbat
(cu ingaduinta generalului Iulian Vlad) de la
Washington la Moscova, asa incat musai trebuia
sa semneze celebra Scrisoare a celor sase, alaturi
de Alexandru Barladeanu, Gheorghe Apostol,
Constantin Parvulescu, Corneliu Manescu si Gri-
gore Raceanu. Resuscitarea vechilor oameni ai
KGB-ului a fost oglinda andropoviana a preluarii
puterii de catre acelasi partid in conditiile ,farsei
pluripartidismului” (Petru Ursache), puzderia de
partide postdecembriste fiind faramitarea parti-
dului unic, acum gata sa se legitimeze prin
,vointa revolutionara” (vezi stadiul 4 al metamor-
fozarii din doctrina Andropov), toata mascarada
criminala a ,luptei cu terorismul” de dupa fuga
Ceausestilor.

E momentul crucial care inchide in sine ine-
cuatia obscura nationali/periferici (ca sa folosesc
terminologia lui Neagu Djuvaral'), care arati cia
regimul Nicolae Ceausescu, departe de a fi creat
o varianta de national-comunism, a dus la desa-
varsire rasturnarea istorica, in timpul celor ca-
teva decenii de comunism, a raportului dintre
autohtoni, deveniti ,,minoritari”, s1 minoritarii co-
minternisti deveniti ,majoritari”’ prin reeducarea
inceputa de partid cu instrumente ca Eugen Tur-
canu si Silviu Brucan. Cu alte cuvinte, elitele na-
tionale care ar fi putut prelua puterea in 1989, nu
mai existau de ani buni, fiind exterminate in in-
chisori. Putinii care supravietuisera erau o evi-
dentd minoritate, disipata fie in Tara, fie in exil.
Tata de ce a fost floare la ureche ca misiunea pre-
luarii puterii sa fie incredintata nu exilatilor din
categoria Vintila Horia si Paul Goma, ci batrani-
lor cominternisti din specia Silviu Brucan si Ni-
colae Militaru. Cei care clamau ideea natiunii in
1989 s-au nimerit sa fie demagogi pamfletari, pre-
cum Corneliu Vadim Tudor, usor acuzabil ca fu-

! Vezi Neagu Djuvara, Civilizatii si tipare istorice. Un stu-
diu comparat al civilizatiilor, Editura Humanitas, Bucu-
resti, 2006, ed. a treia revazuta si adaugitd, trad. din
franceza de Serban Broché.

n Polemice

Theodor Codreanu
Marea reeducare

sese ,,poet de curte”, aducand un grav prejudiciu
directiel nationale. N-au avut simt si vointa poli-
tica nici generali ca Stefan Gusa si Iulian Vlad
(ultimul si cu povara sefiei Securitatii din anii re-
centi ai regimului), limitandu-se, in consecinta,
doar la a dejuca planul implicirii militare a miilor
de ,turisti” sovietici s1 maghiari, evitand un raz-
boi civil devastator. Cu toate acestea, el au fost
perceputi imediat de ,marele papusar” Silviu
Brucan ca foarte ,primejdiosi” si, in consecinta,
eliminati din joc, in favoarea fostilor kaghebisti
(ca sa-1 numesc doar pe cativa) Nicolae Militaru
si grupul de ,,apostoli” asemuiti de Larry L. Watts
cu cei de la Cambridge?, care au slujit Moscova:
Nicolae Doicaru, Constantin Iosif, Mihai Cara-
man si Ion Mihai Pacepa. Pe 31 decembrie 1989,
generalul Tulian Vlad a fost arestat, in mod sim-
bolic, sub ochii lui Nicolae Militaru si ai ambasa-
dorului sovietic Evgheni Tiajelnikov, fapta in-
semnand o tripla vendeta (a KGB-ului, a lui Mi-
litaru, care fusese demascat ca agent KGB de
Vlad, pedepsirea solidaritatii dintre generalii
Gusa s1 Vlad in dejucarea interventiel militare
straine)®. Procesul lui Iulian N. Vlad a intrat in
malaxorul justitiei de tip rdzbunare, fiind ,,supra-
vegheat” indeaproape, ca in anii ’50, de catre Sil-
viu Brucan, care nu s-a lasat pana nu l-a vazut
pe impricinat condamnat la 25 de ani pentru ,,ge-
nocid”.

Continuitatea dintre regimul comunist si
cel postdecembrist, in pofida impresiei de sisteme
diametral opuse, este reflectata cel mai bine de
Justitie, elementul-cheie al unui stat de drept, or-
ganic. In anii ’50, modelul cominternist a fost Tri-
bunalul Poporului, perpetuat cu ceea ce un
profesionist de geniu ca Petre Pandrea (1904-
1968) a numit o imensa ,harababura judiciara”,
identificata de el inca din vremea dictaturii car-
liste, pana in anii 1962-1964, cand inca se afla in-
carcerat de comunisti, ca om de stadnga ce se
considera, fiindca se incapatanase sa ramana un
,mandarin valah”™, slujitor al adevaratei justitii
si al nobletei taranului roman: ,/Traim in plina
harababura judiciara de peste trei decenii. Pentru
un jurist-penalist ca mine, harababura juridica
reprezinta consternarea si durerea mea cea mai
mare. Ma sufoc. Deschideti geamurile. Scoateti
obloanele...””. Pandrea a intruchipat arhetipal
ideea de justitie, fiind toata viata aparatorul celor
persecutati, indiferent ca au fost comunisti, evrei,
legionari, taranisti, liberali, asadar, un Paraclet
de esenta iisusiacd, precum rar ne-a fost dat sa
intalnim. Altminteri, el este cel dintai care a in-
teles grozavia marii reeducdri comuniste in pus-
carii, fiind si autorul unei carti cu titlu graitor:
Reeducarea de la Aiud. Jurnal penitenciar 1961-
1964, publicat postum la Editura Vremea, Bucu-
resti, 2002.

Piatra de temelie brucaniana a ,revolutiei”
din decembrie 1989 a fost, nici nu se putea altfel,
un act de ,justitie”, cu urmari devastatoare in ur-
matoarele trei decenii: procesul si impuscarea
Ceausestilor. Era o repetare a Tribunalului Popo-
rului, care-si incepuse misiunea cu procesul si
asasinarea maresalului Ion Antonescu, semn al
razbunarii ca indraznise sa elibereze teritoriile
invadate de bolgevici. Caracterul antijuridic al
condamnarii Ceausestilor a oripilat pana si pe
straini, mai putin pe romanii reeducati chiar de
Ceausescu. Ateismul sfidator al cominternistilor
nu a ezitat sa dea evenimentului o turnura ritua-
lica, strident anticrestina, indreptata impotriva
crestinismului ortodox roméanesc: ,,sacrificarea”

2 Cei cincl ,,magnifici”/, cartite” kaghebiste de la Cambridge
au fost: Guy Burgess, Donald Maclean, Kim Philby, An-
thony Blunt si John Cairncross.

3Vezi Aurel I. Rogojan, Iulian N. Viad — confesiuni pentru
istorie, Editura Proema, Baia Mare, 2017, p. 241.

4Vezi Petre Pandrea, Memoriile mandarinului valah,
Editura Albatros, Bucuresti, 2000.

5 Petre Pandrea, Garda de Fier. Jurnal de filosofie poli-
tica. Memorii. Penitenciare, Editura Vremea, Bucuresti,
2001, p. 404, editie ingrijita de Nadia Marcu-Pandrea.

Acesti tineri si ,civilizati”
turcanieini au avut sarcina sa
penetreze toate institutiile tarii
spre a le face ,,independente”, ceea
ce s-a si reusit, in buna masura, de
vreme ce imaginea din fabula lui
Alecu Donici, Racul, broasca si o
stiucd, functioneaza ireprosabil in
spatiul principalelor institutii ale
statului

fiind comisa in plina zi de Craciun. Ar fi trebuit
sa fie limpede pentru roméani pe ce carte joaca noii
wrevolutionari”’. Dar la un popor trecut prin marea
reeducare nimic nu putea fi limpede, cu atat mai
putin cd mania stihinica a revoltatilor a fost folo-
sita de cei care lucrau cu logica de fier comunista
a principiului lui Stalin g1 Adolf cine nu e cu noi e
impotriva noastrd, consecinta politica fiind anun-
tata, cum am vazut, inca de Valter Roman: , Dupa
noi vor veni cei care trebuie sa vind, caci nu exista
post-comunism. Noi scriem istoria; noi o cream.”
Cum s-a observat, romanii au facut revolutia si
au votat, ulterior, cu albeatd pe ochi. Au crezut ca
li se va face dreptate macar fata de regimul ras-
turnat, daca nu impotriva nedreptatii ontice. Insa
in loc de stat de drept, s-au pomenit incorsetati in
unul cu o noud ,harababura juridica” si mai fabu-
loasa decat cea anterioara. La umbra unui prese-
dinte considerat, pe buna dreptate, ,sarac si
cinstit”, s-a instalat exploziv o dubla frauda isto-
rica: cleptocratia i corporatocratia, aparent anti-
tetice, dar perfect complementare, sub cupola
terapiei de soc in economie. Niciodata, probabil,
sistemul juridic, secundat, daca nu diriguit, de un
sistem imunitar cvasiinexistent al serviciilor se-
crete, reconfigurate la porunca straina, ca in anii
’50, n-a stat mai nepasator in fata distrugerii
tarii, pe toate planurile, in favoarea instalarii cor-
poratocratiei transnationale, la randul ei stimu-
latoare si ocrotitoare a cleptocratiei autohtone.
Réazboiul civil propriu-zis evitat de generalii pa-
trioti in 1989, s-a dezlantuit in forma hibrida care
a ,,deconstruit” natiunea, economia, finantele, in-
stitutiile, prapadul fiind comparabil cu al razboiul
din Siria, ducand la dislocarea si izgonirea din
tara a unui sfert din populatia adulta. Justitia,
guvernele si serviciile secrete au fost incapabile
sa opreasca Instrainarea resurselor, a bancilor,
distrugerea flotei, vanzarea padurilor si paman-
turilor, toate pe nimic, cedate fara lupta, de catre
cea mai corupta clasa politica postcomunista,
pusa in slujba corporatiilor multinationale. Pites-
tizarea a continuat fara mila, obladuita de inva-
tamantul de toate gradele, de ONG-uri, de

mass-media, de cei 140 000 de tineri platiti de
Statale Unite, de Germania, de Marea Britanie,
Canada g1 Spania, In numele unui program de
reeducare a romanilor sub genericul ,Restart Ro-
mania” (program anuntat de Mark Gitenstein in
2012), nemaivorbind de anterioarele numeroase
burse Soros acordate pentru reeducarea culturni-
cilor, a ziaristilor si formatorilor de opinie. Acesti
tineri si ,civilizati” turcanieini au avut sarcina sa
penetreze toate institutiile tarii spre a le face ,,in-
dependente”, ceea ce s-a si reusit, in buni ma-
sura, de vreme ce imaginea din fabula lui Alecu
Donici, Racul, broasca si o stiucd, functioneaza
ireprosabil in spatiul principalelor institutii ale
statului: presedintie, parlament, justitie (DNA),
SRI, toate autonomizate sau cu protocoale bino-
mice, tragand fiecare in directia propriei autarhii,
care, ciudat, la un loc, duc sacul cu grau spre in-
teresele de grup si ale celor corporatiste, ultimele
constituind centrul iradiant al neocomunismului
globalist. O
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

n Corespondentd din Italia

Dana Oprica
Numele iubirii

rimavara acestul an ne-a adus in fata
o carte usor iegita din obisnuit, gratie
traseului acesteia: autorul Tahar
Lamri este algerian, instruit in Libia,
cu o experienta profesionald acumulata in cadrul
consulatului francez din Bengasi, al doilea oras ca
importanta din Libia, g1 in orase din Franta s1 din
Italia, unde se stabileste incepand cu anul 1986.
Avand o personalitate cladita pe trei culturi: alge-
riand, libiana si franceza, Tahar ajunge in Italia,
care incepe sa se confrunte incet-incet cu valuri de
migranti, s puna in aplicare politici migratoare,
care aduc cu sine concepte precum: toleranta, inte-
grare, alteritate, intercultural, multiculturalitate.
Este domeniul pe care il stapaneste cel mai bine i,
ca urmare, participa la seminarii, congrese, confe-
rinte cu prezentari stiintifice, in care imbina expe-
rienta traita in atatea tari din doua continente.

Italia, tara avangardista in ceea ce priveste
acceptarea si primirea celuilalt — sa nu uitam ca
prim-ministrul Enrico Letta, in 2013, o include in
propriul guvern, pentru a se ocupa de probleme de
integrare, pe Cécile Kyenge, primul ministru de cu-
loare, un politician originar din Republica Demo-
cratd Congo, care din anul urmator, 2014, la
incheierea mandatului, devine europarlamentar —
lanseaza o avalansa de actiuni pentru ca nou-veni-
til sa se simta ca acasa si sa poata sa continue ace-
leasi activitati pe care le desfagurau in tarile de
origine.

Astfel, incepand din 2003, Tahar participa la
seminarii de genul ,,Scriitori migranti”, ,SOS Ras-
ismul”, ,Esenta prezentei” sau la intalniri ce au ca
tema cultura si literatura migrantilor. Pentru ca
pasiunea lui este scrisul, literatura: Pentru mine a
scrie este o necesitate fiziologica, nu un par-
curs al carierei. Eu scriu pentru a putea
respira, pentru a putea merge. (pg. 211).
Subiectele nu-1i lipsesc, iar Italia este tara
care il inspira si unde publica romane care
gireaza in jurul multiculturalitatii: ,,Solo
allora sono certo potro capire”, ,Le voci
dell’arcobaleno”, Il pellegrinaggio della
voce”, ,, Le vie dei venti”, ,,Parole di sabbia”,
,Ma dove andiamo? Da nessuna parte solo
pit lontano”. Pentru culegerea de povestiri
,I sessanta nomi dell’amore/Cele 60 de
nume ale iubirii” a primit premiul interna-
tional Citta di Anguillara si Microeditoria
di Qualita.

Este meritul Simonei Ciobanu — ro-
manca stabilita in Italia de peste 15 ani, absolventa
a Facultatii de Pedagogie sociala, la care a adaugat
un masterat in imigratie (fenomene migratoare si
transformarile sociale) la Universitatea Ca’ Foscari
din Venetia — de a fi luat in mana colectia de po-
vestiri a lui Tahar si de a o traduce in limba ro-
mana, ca un prim exercitiu (care speram s nu fie
ultimul!) pe care 1-a rezolvat cu curaj, cu dedicatie,
cu emotie si cu succes. Cu aceasta carte ajungem
sa cunoastem o lume intreaga: actiunea se petrece
in Italia, intalnirile, care leaga povestirile pentru
a-1 da coerenta volumului, au loc in orage incarcate
de istorie, Bologna, Ferrara, Venetia, iar povestile
ne prezinta lumi necunoscute, ancestrale, precum
tuaregii din degert calauziti de unicul copac din Té-
néré, situatii stranii precum cea a lui Dayak, mu-
sulman, trimis sa studieze in Europa ,stiinta
alimentatiei animalelor”; insd, cum europenii nu
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vazusera niciodatd un dromader, s-a specializat in
alimentatia porcilor.

Tahar cunoaste si povesteste intamplari ale
oamenilor din Africa, America, Asia si Europa;
intr-o singura carte, cititorul e purtat prin Etiopia,
Egipt, Senegal (Dakar, Dialakoto, Dienoun Diala,
Niokolo Koba, Thies), Coasta de Fildes (Abidjan),
Mali (Bamako, Bassirou), Pakistan, Serbia, Slovenia,
Muntenegru. Macedonia, Bosnia, Rwanda, Colum-
bia, Israel, Turcia (Istanbul), Maroc (Marrakesh),
Spania (Granada).

Autorul 1si doreste si ne faca sa 1i privim
dintr-o alta perspectiva pe locuitorii acestei lumi,
si textul scris e cel care 11 permite sa explice clar
nuantele. De aceea il citeaza pe Italo Calvino (Italo,
nascut in Cuba din parinti italieni, primeste acest
prenume de la mama sa, ca sa nu-si uite originile!),
manat si el de dorinta de a lamuri, de a pune ordine
in lucruri, in sensuri, in idei: ,Italo Calvino,
intr-unul dintre interviurile pentru ziarul francez
Le Monde, cu multi ani in urmd, a spus: Inexacti-
tatea, vagul, aproximarea, iatd ce ma deranjeazd la
cuvinte. Din acest motiv, scriu: pentru a da acestui
aproximativ o forma, o ordine, un rationament”.
(pg. 146)

Locurile prin care ne poarta Tahar sunt lo-
curi universale: ,,Tambacounda este (...) o rascruce,
un loc al intalnirii si al memoriei. Tambacounda
este un spatiu, este o trecere. Un citat. (pg 140), iar
povestitorii, legendari: Md numesc Niang, sunt
griotul gdrii. Ba mai mult, sunt unicul povestitor
al unei gari din lume. Imi place sa inventez arborele
genealogic al persoanelor pe care le intdlnesc intam-
pldtor. Asa ma simt mai aproape de stramogi. Dacd
vrei sd vii cu mine, vino, dar nu-mi pune intrebari.
Cine pune intrebari nu invatd”.
(p.141). Suntem parca in fata invata-
turilor lui Lao Tse sau Confucius, sau
Siddhartha Gautama care ne arata ca
linistea, tacerea, privirea interioara
sau gandul gol sunt maestri.

Dincolo de descrierile geografice,
Tahar ne dezvaluie lumea cu toate
trairile sale, cu durerea provocata de
pierderea fiintei iubite, cu durerea pe
care o traieste femeia desfigurata de
barbatul extrem de dur, pe care mereu
il 1arta si il accepta mereu, cu ritualu-
rile in care isi au loc descantecele de
deochi, de bunastare, leacurile babesti
s1 povetele sententioase, cu eternele
conversatii dintre prieteni si, in acelasi timp, dus-
mani, care nu au ajuns inca sa descifreze misterul
sortii, precum dialogul dintre Mohammed si
Moshe: ,,Bunicii nostri erau prietent si noi ne in-
vrajbim astazi”. (pg. 169) Conversatiile intrerupte
de indelungi taceri constituie adevarate lectii de
prietenie si speranta: ,,Va trebui sa tnvdtdm sd as-
teptam intotdeauna cu aceeasi emotie ca dimineata
sa ne destainuie dacd ramura va inflori din nou”.
(pg. 168).

Sacrificiul a doi tineri din Guineea pentru a
cere o viata mai buna, platind cu viata, datorita
temperaturii scazute in urma calatoriei clandestine
cu avionul spre Bruxelles, in compartimentul dedi-
cat bagajelor, este si el expus, rupt fiind din jurna-
lele vremii. (pg. 225)

In cheie multiculturala sunt scrise toate po-
vestile, 1ar diferentele culturale i1 privesc si pe ita-
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Italia, tara avangardista in ceea ce
priveste acceptarea si primirea
celuilalt — sa nu uitam ca
prim-ministrul Enrico Letta, in
2013, o include in propriul guvern,
pentru a se ocupa de probleme de
integrare, pe Cécile Kyenge, primul
ministru de culoare, un politician
originar din Republica Democrata
Congo, care din anul urmator, 2014,
la incheierea mandatului, devine
europarlamentar — lanseaza o
avalansa de actiuni pentru ca
nou-venitii sa se simta ca acasa si
sa poata sa continue aceleasi
activitati pe care le desfasurau in
tarile de origine

lieni, care ajung si dea sfaturi atat strainilor, cat
s1 lor insisi referitoare la cum sa faca fata noii pro-
vocari — a avalansei de straini, fiecare cu o cultura
diferita. Autorul nu accepta tratamentul g1 invata-
turile pe care le considera teoretice, lipsite de sens,
se revolta si afirma ca niciodata Italia n-a fost mo-
noculturald, iar diferentele se vad chiar in randu-
rile lor, intre italienii din sud, generosi, si cel din
nord, mai scrobiti. Si ofera un exemplu care emo-
tloneaza prin generozitatea care ascunde un fond
religios: dimineata, mergand la bar sa-si bea ca-
feaua s1 simtindu-se fericit, italianul din sud lasa
cativa centi, pe care carciumarul i1 noteaza congti-
incios pe o tabla, pentru ca studentul sau necajitul
care nu-si permit sa plateasca o cafea sau un covrig
sa vada g1 daca le e foame, sa recurga la aceasta
forma de ,pomana” as zice eu, numitd suspendat.
Ei bine, in nordul Italiei nu exista aceasta practica!
(pg. 234)

Totul in carte este o expresie a iubirii care in-
seamna patriotism, prietenie, acceptare, durere,
suferinta, sacrificiu, sacrificiu suprem; itele care
leaga povestile tes iubirea dintre doua personaje,
autorul, un migrant indagostit de o italianca; se
vorbeste si de o poveste a 1ubirii, de soaptele, de
vorbele e, care trebuie trecute prin structurile ce-
luilalt: ,,Citesc verbele si adjectivele tale. Odata ce
le-am citit, astept incet inchiderea lor in mine, pen-
tru a nu deforma cuvintele tale, spre a le simti asa
cum au fost pronuntate. (...) Sunt firele de par care
se joaca cu degetele pentru a nu le ldsa orfane”.
(pg. 148)

Amatorii de semnificatii pot descoperi, la
final, traducerea celor saizeci de substantive arabe
care, toate, sunt bucati de iubire: pasiune, chinuri,
sete, suferinta, ingrijorare, nebunie, galanterie,
tortura asteptarii, confuzie mentala, mici farade-
legi, febra, insomnie, stupoare, puritate, delicatete,
prietenie, panica, vehementa, extaz, vrajitorie, far-
mec, proba, pierdere, greseala, nostalgie...

Cum era de asteptat, autorul face o pleca-
ciune limbii italiene, in care a scris povestile, inca
o demonstratie ca noua limba i-a oferit totul si ati-
tudinea sa este extrem de grijulie, precum a celui
obsedat de ideea ca ar fi uitat gazul deschis sau ca
si-ar fi uitat cheile: ,Limba italiand nu este un
obiect, nici macar un obiect de cult, este o pasiune”.
(pg. 247) Rezultatul e aceasta carte care, agsa cum
autorul insusi declara, ne duce prin locuri pe care
limba italiana nu le-a vizitat niciodata, ca sa ne
arate relatia lui cu lumea intreaga. O

m Tahar Lamri, Cele 60 de nume ale iubirii,
traducere din limba italiand de Simona Tarabusi,
Editura Ideea Europeana, Bucuresti, 254 p.

Vasile Musca
Constantin Noica — scoala in
care nu se invatd nimic

(urmare din pagina 12)

Daca exista in om ceva mai adanc decat el in-
susi, pentru a recurge la cunoscuta expresie augus-
tiniana, ceva de care nu se poate desparti, fiind
condamnat sa-l poarte pretutindeni cu sine prin
lume, aceasta este un fel de ,,pivnita” — metaforic
vorbind — in care sunt depozitate de-a valma, in de-
zordine, tot felul de cunostinte, o gramada de ade-
varuri aruncate unul pe altul. In filosofia roméana,
Lucian Blaga va schimba aceasta optica. ,,Pivnita”
se afla intr-o perfecta ordine, in care toate sunt age-
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zate dupa propria lor regula. Intrucat, de la ince-
put, totul se afla pus in propria ,pivnita” eforturile
invatarii de a introduce in interior ceva din exterior
nu se justifica. Intr-un pasaj din Cartea de intelep-
ciune citim urmatorul gand semnificativ din Con-
stantin Noica — ,fiule care ratacesti pe la toate
scolile pentru a afla ce ai in pivnitele tale” (C.
Noica, Carte de intelepciune, pp. 17-18). Nu e nece-
sar si nici util, si nici chiar posibil sd mai inveti
ceva nou, de vreme ce deja de la inceput totul se
afla agezat in tine. Trebuie doar sa ridici la supra-
fata masa pozitiva a adevarurilor de care dispui,
pentru care ai nevoie de asocierea cu un profesor
care sa te conduca. Un Socrate propriu, personal ca
un daimon, de care viata intelectuala a fiecaruia
nu se poate lipsi, intr-un moment decisiv al dezvol-
tarii sale catre congtiinta de sine. Am putea defini
gandirea, din unghiul acestor dezvoltari, ca actiune

a pescarilor din Delos, cum ar zice Heraclit (fr. 22),
a cobori in pivnita propriului suflet (sau al altuia)
pentru ca descoperind ,,perlele” — ca sd ne pastram
in limita termenilor lui Heraclit — de cunoastere
tainuite acolo, spre a le ridica la suprafata, in punc-
tul de lumina al propriei constiinte de sine.

In spatiul culturii noastre, legitimandu-se so-
cratic ca profesorul, Profesorul kat’exohen, Con-
stantin Noica, este cel care coboara in ,pivnitele”
altora pentru a cotrobai prin ele si a pune ordine
acolo unde domneste dezordinea. ,Toata viata lui
Noica si toata esenta paideei sale — scrie unul din-
tre eminentii sai elevi — au tinut de aceasta descin-
dere in sine, de aceasta coborare laica in ,,pivnitele”
sale, unde are loc bacanala neintrerupta a culturii.”
(G. Liiceanu, Nebunia de a gandi cu mintea ta, Bu-
curesti, Humanitas, 2016, p. 105.). O



n Corespondentd din Spania

Maria del Carmen Ugarte Garcia
Gradinile austere ale Aurei Christi

avea acces la literatura altor tari,

scrisa in alte limbi nu e ugor pentru

cititorii de ,la firul ierbii”. Astfel, de

ele mai multe ori, lasand preferin-

tele deoparte, lecturile noastre se orienteaza catre

cele ale propriei tari, scrise in limba proprie, sau,

in cel mai bun caz, noi, spaniolii, ne ducem spre

cartile care constituie mari succese la nivel mon-

dial, care provin, in majoritatea situatiilor, din

lumea anglo-saxona si care ajung in vitrinele

principalelor librarii prin intermediul marilor

case editoriale. Doar, o datd pe an, aparitia unui

premiu Nobel si, cu el, actualizarea unui nume

pana atunci necunoscut rupe partial aceasta ten-

dinta de detasare de literatura altor tari, prin

abundenta de carti scrise de autorul premiat, de
pe tejghelele acelorasi mari librarii.

Totusi, sunt alte ocazii de care trebuie sa
profitdm. Institutia ,pais invitado/tara invitata”
in cadrul Targului de Carte
din Madrid ne ofera marea po-
sibilitate de a patrunde in
lumea altor literaturi, altor
culturi pe care avem obligatia
sa le cunoastem. Anul acesta
ne-am apropiat de Romania, a
carei literatura ne este destul
de necunoscuta in ciuda apro-
pierii relative. La standul de-
dicat acestei tari, am intalnit
o oferta interesanta de opere
traduse din toate genurile:
proza, istorie, eseu, poezie...
Aceasta apropiere a fost posi-
bila datorita activitatii editu-
rilor care risca mult g1 a
muncii nepretuite depuse de
traducatori, care intind punti
importante nu doar intre doua
limbi, ci s1 intre doua culturi.

Editia bilingva a Jardi-
nes austeros/ Gradini austere,
volum de versuri semnat de
Aura Christi, Eride Ediciones,
este o prima oportunitate de a
0 cunoaste pe autoare, a carei
opera a fost tradusa in nume-
roase limbi, insd pana acum
nu aparuse nici in limba spa-
niola, nici in Spania. Traducerea a fost realizata
de Dana Oprica, o traducatoare care a reusit sa
aduca publicului spaniol ceva ce ar fi fost de ne-
atins. K, deci, binevenit acest nimerit proiect edi-
torial.

A o citi pe Aura Christi inseamn& mai mult
decat a citi poezie, inseamna, in acelasi timp, a
invata despre istoria recenta a Republicii Mol-
dova sau a Basarabieil si, prin extensie, despre
viata de zi cu zi sub extincta URSS. Ne aflam in
fata unei autoare care se declara a fi ,un fruct
exotic — ca sa nu zic bizar — al literaturii ruse”,
care scrie, totugi, in limba romana din dorinta
pura de a o face, si nu doar pentru ca e limba fa-
miliala, ci s1 din convingerea ca, fie-mi permis to-
picul, limba este adevarata patrie.

Cativa dintre noi s-ar putea gandi ca sun-
tem cu totii mostenitorii culturii ruse universale,
ai lui Tolstoi s1 a1 lui Dostoievski, insa, pentru ge-
neratia care a crescut sub regimul dictatorial so-
vietic, a veni dinspre cultura rusa inseamna mult
mai mult, inseamnd si al mereu 1n minte, asa
cum bine zice autoarea in prefata cartii, cateva
linii directoare, ochiul marelui ,frate” omnipre-
zent, al carui simbol vizibil era acel portret ubi-
cuu al lui Lenin. A iegi din aceste linii prestabilite
dinainte, a ciuta ceea ce este propriu, individual,
sunt necesitatile unei generatii intregi la care au-
toarea raspunde.

Aura Christi s-a nascut la Chisinau, Mol-
dova, din parinti moldoveni, care proveneau din
familii instarite, ale caror bunuri au fost expro-
priate de regimul sovietic. Degi a urmat o educa-
tie in limba rusa, limba oficiala in Moldova acelor
ani, a studiat limba materna, limba roméana, pe
cont propriu, asa cum au facut toti colegii sai de
generatie. In ciuda presiunii formale, in Basara-

bia (Moldova actuald), s-a pastrat intotdeauna
limba romana ca un nucleu de rezistenta. Dupa
ce si-a recuperat nationalitatea romana, ca ur-
mare a prabusirii zidului, Aura Christi se muta
in Bucuresti si de peste treizeci de ani scrie in
limba roméana. Operele sale au fost traduse in nu-
meroase limbi, Insd niciodatd in limba castiliana.
Cu aceasta carte, avem acces nu doar la opera
unei autoare, ci la opera unei intregi generatii.

Inca din titlu, Jardines austeros/ Gradini
austere, intalnim doua concepte contrapuse care
apar ca o constanta in toata opera. In fata pros-
petimii g1 a bucuriei pe care ne-o transmite evo-
carea unor gradini, in locul unui frunzis de
nepatruns pe care ne asteptam sa-1 gasim, desco-
perim realitatea unei austeritati specifica ascetis-
mului. In fata ochilor nostri se deschide o gradina
de speranta, care revine, spre surprinderea noas-
tra, cu frecventa la tonuri de gri si la trecut, care
devine prezent, mereu
negru. Negrul, noaptea,
moartea, tonurile gri sunt
omniprezente 1n aceste
poeme in care ,totul ia cu-
loarea, gustul cenusii”, s1in
care se da o lupta perma-
nenta pentru a iesi din abis
s1 din trecut.

Suntem in fata unei
poezii pline de simbolism,
intr-un clar ton expresio-
nist. Poemele primei parti,
Signos/Semne, ne arata
aceasta munca jinduitoare
de a ajunge intr-o lume mai
buna, mai libera, ceva ce nu
se obtine intotdeauna, pre-
cum acei calatori in timp,
tulburati inainte de rasarit:
,Ne uitam unii la altii de
parca am fi venit din alte
lumi”. Totul se petrece intre
dou& lumini, care pana in
zoril zilei se transforma
intr-un dusman al acesteil
lumi firesti — umbrele: ,,Si
vedem soarele tasnind ca
un proiectil”. In cele din
urma, pare ca noaptea iese
invingatoare, dat fiind ca noaptea este locul obis-
nuit spre care se intoarce. Spre moarte merge si
poeta, ca sa scrie tocmai de acolo: ,Nu trece nici o
zi/ Fara sa ma gandesc la moarte”, declara Christi
la inceputul unei poezii al carei titlu este revela-
tor: ,En la luz de la muerte/ In lumina mortii”.
Moartea este adevarata lumina si trebuie sa fi
murit pentru a avea perspectiva adecvata. Tre-
buie sa traiesti exilul, in exil, ca sa intalnesti ade-
varatul camin inlauntrul fiecaruia: ,acasa — in
exil (hogar — en el exilio)”.

Exilul, in definitiv, apare indulcit oarecum,
asa cum se arata in titlul poemului care incheie
prima parte: In dulcea pribegie. Remarcam
aceasta prepozitie care face dintr-un stadiu sufle-
tesc un loc unde se poate trai, in dulcea pribegie,
un contrast de cuvinte care, inca o data, altereaza
pre-judecatile. Exilul este un loc placut unde re-
vine. Poemele din Gradini austere demoleaza zi-
duri, prejudecati, acel locus amoenus se gaseste
acolo unde ne gandim cel mai putin. Trebuie sa
uitam sensul cuvintelor, deoarece acestea, sub pe-
nita autoarei, aduc noi semnificatii. Ne miscam
in limitele sfumaturilor, ale clar-obscurului, care
isi gasesc solutia nu ziua, ci noaptea. Calatoria
sufletului a fost lunga, insa revine cu amprentele
a ,tot ce n-ai trait,/ tot ce n-ai vazut”, pentru ca
inca mai ramane o buna bucata de parcurs din
lungul drum.

Cea de-a doua parte anunta tonuri de bucu-
rie, Psalmi, insd moartea, acea moarte clara si
constanta continua sa fie prezenta chiar de la pri-
mul vers: ,,Zi indoita spre moarte”; lasam in urma
ceea ce nu am trait i nu am vazut din etapa an-
terioara si facem noi ingine drumul: ,,Drumul mi-1
tai, mi-1 framant”. Cu toate ca se plimba intre
noapte si moarte, poeta sinoi, cititorii sai, ne sim-

Anul acesta ne-am apropiat de
Romania, a carei literatura ne este
destul de necunoscuta, in ciuda
apropierii relative. La standul
dedicat acestei tari, am intalnit o
oferta interesanta de opere traduse
din toate genurile: proza, istorie,
eseu, poezie... Aceasta apropiere a
fost posibila datorita activitatii
editurilor care risca mult si a
muncii nepretuite depuse de
traducatori, care intind punti
importante nu doar intre doua
limbi, ci si intre doua culturi

tim obligati si descoperim ceea ce se ascunde in
spatele cotiturii acestui drum care ne duce, fara
remediu, spre moarte.

Calatoria continua prin gradinile austere,
unde natura este prezenta in mod timid. Fulge-
rele, furtunile si ploia sunt, in schimb, prezente
in toatd magnificenta lor. De asemenea, anima-
lele, uneori feroce precum lupii, alteori infrico-
sate, precum albinele care fug, imbulzite, de
ploaia de august, cateodata colorate, precum flu-
turii, dornici sa rupa intunericul noptii. Natura e
infatisata prin acei copaci care apar presarati pe
drum, pe ici, pe colo: un cais peste care cade za-
pada, plopii care tintesc spre cer abia strapung
negura, deoarece pana si iedera ne conduce spre
cenusiul care invadeaza tot. Din fericire, furtuna
smulge de pe ramuri ,fructele coapte”, desi aces-
tea sunt prezentate, ciudat, ca ,somnoroase”. In
cele din urma, ,,copacii ne devorau umbra, petele/
de lumina rea”.

Nu trebuie sd ne multumim cu aceste schite
de pensula, trebuie sa mergem spre o relectura
inceata cu toate simturile, deoarece avem in fata
o poezie autentica. Sa ne lasam invadati de mu-
zicalitatea cuvintelor! Poeta ne transmite senti-
mente, emotii, de foarte putine ori fapte obiective;
noi, lectorii, trebuie sa ne lasam abandonati su-
netelor pe care aceste cuvinte ni le sugereaza. De
asemenea, a fost foarte inspiratd alegerea unei
editii bilingve cu prezentarea textelor —in limbile
castiliana si roméana — in paralel, deoarece, desi
nu cunoastem limba romana, nu o data privirea
ni s-a dus catre pagina din dreapta ca sa ne lasam
invaluiti de aceste cuvinte pe care nu le cunoas-
tem, de aceste sunete pe care nu stim sa le pro-
nuntam, dar pe care le intuim, cu scopul de a ne
apropia mai bine de opera autoarei.

Aleg la intamplare: ,Nici un sunet nu-mi
brazdeaza/ carnea. Nici un tremur. Nicio che-
mare”, linistea este absolutd, asa cum ar fi o
noapte linigtitd la munte. Dau pagina si ochii mei
se opresc la un manunchi de vocale inchise: ,...
milenii/ imagini, unghiuri, pliuri, priviri” gi min-
tea mea ajunge la versul parca rupt din poezia lui
Luis de Géngora ,infame turba de noturnas aves”,
deoarece asta este poezia: a simti mai mult decat
a trai, a ne lasa in voia imaginilor poetului, care
sa faca sa le duca, sa si le asume pe ale noastre.
Siinca un vers: ,Ma scufund, ma scufund/ in mie-
rea otravii scapate”, ne afundam si incercam sa
scapam.

Desi traducatoarea a optat pentru o tradu-
cere clasica, tonul poetic se pastreaza de-a lungul
intregului text si se intareste In anumite pasaje
cu care incheiem, recomandand descoperirea,
inca o data, de catre noi ingine a frumusetii cu-
vintelor tainuite in aceasta carte:

de viernes a viernes errado
en el vacio vivo —de otrora—
de donde vienes

y vienes

y vienes

de vineri pand vineri ratacit
in golul viu — de-odinioard —
din care vit
$1 Vil
$1 Vil
5 de junio de 2015

Traducere din limba spaniola
de Dana Oprica

m Doctor in filologie hispanica,
Universitatea Complutense din Madrid
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

el crescuti in poala lui Marx, a carui

statuie-colos a fosr recent dezvelita

la Trier, cu prilejul bicentenarului

nasterii, fosti factori decidenti, cas-
tiga teren pas cu pas, schimbandu-gsi ,nasurile si
obrazele”, cum ar spune cronicarul. Political-thin-
kerii de la Academia ,Stefan Gheorghiu”, stefan-
gheor-ghizii in democratie populara, dupa ce si-au
convins discipolii ca evanghelia marxista e bine su-
prem (desi Marx insusi se saturase sa fie marxist,
ba-1 iesisera si bube dulci pe fata cand scria Das
Kapital) au trisat ideologic in folos personal. Abia
stersi la gura de slana oferita de Partidul-stat s-au
vrut in podul disidentei, cu slana cu tot, ceea ce
nu-i greu cand ai putut intra in PCR la 19 ani s1
inca unul, fara sa te preseze nimeni s-o faci sau
cand ai deprins de mic stiinta inaintarii din Beobe
(BOB) UTC in CC-UTC. Si cati nu s-au dat opo-
zanti dupa caderea regimului rogu! Dupa ce au lup-
tat anti-Occident din flancul Estului, gi-au schim-
bat profilul si au obtinut burse vestice (cu recoman-
dare PCR si Securitate, ca altfel nu se putea), do-
cumentari la Aix-en Provence, Dijon, Anvers...
Profilul? Trebuia sa spun profitul, bursa Soros fiind
mai maricica decat una Humboldt. Puii batranilor
comunigti fac rapoarte anti-comuniste, tinandu-se
scai de Zeitgeist-ul anti-national: sa vrei g1 sa ceri
capitala la Bruxelles, nu la Bucuresti, opunandu-te
»elementelor reactionare, inchistat nationaliste”,
cu ,,obsesie identitara tribalistd”. Insa, a fi al vremii
tale nu inseamna sa propagi corectitudinea poli-
ticd, acuzand ca-n stalinism ,tendinte nationa-
liste”. Menirea scriitorului nu-1 alta decat incerca-
rea de a indrepta raul.

Retorica stalinista revine in forta. Sa speram
¢a nu se va uza si de tactici si metode. ,,Care popor?
Ala prost?”, intreba cu mana-n buzunar Sabin
Gherman, specializat in vrajba sociald, care nu pri-
dideste sa ne spuna, la Look Plus, ca-i satul de va-
lahi si ca ardelenii is fruntea. Efectul? In anul
Centenarului (stire de presa venita din Targu Jiu,
in 17 mai 2018), Universitatea ,,Constantin Bran-
cusi” 11 acorda separatistului zelos titlul de Doctor
Honoris Causa.

Lauzi ca propagandist ,fenomenala indus-
trializare” (exploatand Gospodaria de Partid), ca
apoi s-o declari de pe alta baricada morman de fiare
vechi; ridici in slavi ,binefacerile” socialismului, ca
apoi sa vorbesti ritos de dezastrul regimului Ceau-
sescu. Cel mai simplu e sa te justifici prin Kollec-
tivshuld, ca si cum tot una ar fi fost sa decizi sau
sa te supui deciziei; sa te lagi manat la manifestatii
de 23 august sau sa aplauzi socialismul din varful
tribunei.

La urma urmelor, nu-s mai profitabile stelele
SUA decat una singura, a Kremlinului? De ce n-ar
fi cunoscut agitatorii, dupa ,pliniatatea” vietii sub
Ceausescu, ,plindtatea” capitalista? Profii de socia-
lism stiintific declarati atei au luat aghiasma-n
gura, trecand de la codul eticii si echitatii socialiste
la cel crestin, ba chiar la etica lui Toma d’Aquino
(bonum homines), ca prorectoreasa Elena Puha, de
la noi din Ieg’. Sa te dai de-a dura de la omul nou
la omul innoit g1 sa apelezi la trezvie a fost cale
usoara. Mai greu e de purtatorul de cuvant al Pa-
triarhiei, Vasile Banescu, reclamat la CNCD ca i-ar
fi discriminat pe atei, la Trinitas TV. ,,Un om fara
credinta este un om capabil de orice”, parafraza
dupa Hugo: ,,Cine nu crede in nimic e capabil de
orice.”Aferim!

Una dintre cele mai spectaculoase, uluitoare
transformari a cunoscut fondatorul GDS, Pavel
Campeanu (luptand sub pseudonimul Filipe Garcia
Casals). Pledoarie in trei termeni: intai avand ca
tanar (ilegalist) frumoase iluzii egalitare, venind
apoi intelegerea ca teoria marxista a fost distrusa
de practica, ca in final sa treaca la construirea po-
zitiei elitiste. Numai ca fostul comunist tot comu-
nist ramane. Si daca declara anticomunismul o
iluzie, g1 daca sustine ca la noi nu s-a realizat co-
munism nici un pic. Doar ca nealiniatii, cei abatuti
de la linia Partidului gi pusi la zidul exterminarii
profesionale, trebuie izbiti din nou in moalele ca-
pului. ,In cap, in cap, in cap!”, ca sa-1 citez pe Paul
Goma. Capul (care face si trage) e mereu tinta: cu
lovituri de ciomag in cap 1i verificau gardienii pe
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mortii carcerelor staliniste, nu cumva sa mai sufle;
tarnacoapele minerilor, chemati de Ion Iliescu la
Bucuresti, sa apere farsa democratiei originale,
care se juca in Piata Universitatii cu casa inchisa,
vizau tot capetele care gandeau, nu munceau. Iar
Departamentul D (dezinformare) din vechea Secu-
ritate a lasat mostenire pentru CNSAS, odata cu
dosarele, motoarele. ,Metodele combinative” de
compromitere au actionat contra lui Cezar Iva-
nescu, impins in moarte de acuze perfid-incorecte,
contra lui N. Breban si asa mai departe. Cerceta-
torul de arhiva Madalin Hodor a dat recent un fapt
nereal ca real: asa-zisul sprijin acordat de actualul
Presedinte al Academiei, Ioan Aurel Pop. Oare de
ce? Pentru ca istoricul de la Cluj se lupta cu eseistii
istorici falsificatori, prototip Lucian Boia?

Cel mai aberant fenomen postsocialist? Var-
furile staliniste considerate disidente. In dosarul
de urmarire informativa (DUI) al lui Dan Desliu,
se poate afla o declaratie a celui considerat in pro-
letcultism ,nas Ieminescu”: ,mai bine era pe timpul
rusilor, intrucat pe atunci erau mai multi care tra-
iau bine”. Turcitii, desigur, printre care se numara
s1 baladeurul lui Lazdr de la Rusca (nume real:
Lazar Cernatescu), exterminatorul anticomunigsti-
lor din munti. S-a dezis Degliu de ,,eroul” sau, cazut
la datoria de a-1 ucide pe rezistentii la colectivizare,
de vreme ce scria un alt De Profundis, la un inter-
val de zece ani? Ce-1 drept, n-a mai fost incununat
pentru maculatura proletara cu uriagul Premiu de
Stat, ca — bunele vremi staliniste, dar ,Dandu” —
nume de cod — gradinarea cantaretele , Florii din
gradind”, ispravile sale erotice ducand la elimina-
rea din grila TV.

Are dreptate Ion Cristofor in titlul sau de
poem, Istovitoarea profesie de om. Da, e istovitoare.
Insa profesia de activist PCR nu parea prea istovi-
toare, daca erai dotat cu pickhammerul functiei,
daca gefeai intr-o ,,unitate de cultura”. Sau in doua-
trei in acelasi timp, tot ca la noi, la Ieg’, un fier de
calcat oameni g1 scriitor-fruntas in ideolitic, pe care
nu-1 mai numesc. Unii 11 mai pupa si acum ména
stanga cu care dadea BT autorilor cu mare grija
cenzurati.

,Numai bou-i consecvent”, ne-a spus mie si
lui Petru amicul George Pruteanu, trecut cu ce pro-
fit, in stil fals disidential, prin trei partide, trei doc-
trine. Cel care cauta folosul, oricat de intello ar fi,
cauta un protector politic: Emil Hurezeanu il con-
silia, in 2003, pe Adrian Nastase, micul Boc li se
parea multora mare, un teolog se lasa imbatat de
parfumul Elenei Udrea, un fost jurnalist la BBC,
nu la ,,Scanteia”, gasea in Basescu ,,ereticul care nu
arde”, dar care i-a ars pe multi. Acest ungurean l-ar
fi omagiat, cum acuza Andrei Badin, pe Ceausescu
insusi, cu prilejul inaugurarii Canalului Dunare-
Marea Neagra.

Interesele personale sunt justificate prin ,,sal-
varea Patriei” din avion prezidential sau din curtea
de la Neptun, cum observa Dan Culcer.Totu-i sa ai
,simtul descurcareniei”, al optulea dupa Luca Pitu.
Mai maleabil, mai flexibil, mai relativist decat Ge-
orgica Pruteanu a fost Mihai Ralea, in continuu
flirt ideologic: cu PNT, cu liberalii, cu social-demo-
cratii, cu Carol II, cu Antonescu, cu masonii, cu
Pauker... Ce mai conteazid onoarea ,nereperata”?
Dictatura proletara i-a fost lui Imoralea ultim pa-
radis.

Tanarul meu prieten Daniel R. imi spune ca
nu trebuie judecati copiii dupa parinti, ca nu pot fi
facuti vinovati el pentru sangele varsat: ,,Copiii
acela aveau vreo vina?” Ii raspund ca, in comunism,
s-au judecat copiii pentru sangele nevdrsat de pa-
rinti. Lui Nicolae Manolescu i-au fost arestati ambii
(a ramas doi ani si jumatate fara mama). Ca sa-si
continue studiile, a fost infiat, si-a schimbat numele
tatalui. Arestarea parintilor insemna pentru stu-
denti exmatricularea. O, erau ,, chestii” comune epo-
cii, ,obignuite” in epoca, sa fii scos, ca N. Manolescu,
in ’58-’59, din universitate si sa suporti o viata
»zgaibele” din dosarul de cadre. Ton Iliescu l-a ajutat
atunci, anchetand cazul: tatal sdu nu fusese legio-
nar, ci inscris la Tatarascu, in '46. Falsul 1l comisese
rectorul Livescu, plecat la Bucuresti dupa un urias
scandal de bordel. Prin unchiul Andrei Otetea, N.
Manolescu a ajuns cu jalba la Cornel Burtica, secre-

Dintr-o halta parasita
Cassian Maria Spiridon

pe malul imbatranit al marii

in racoarea amiezii de toamna
calc peste malul friabil de scoici
ma apropii de valurile linistite

marea-mi asculta dorinta
un val salta usor
peste creasta de pietris
de sparturi sidefii
peste ambii bocanci

urca apa sarata
in culori ca de aur batran
talpa si glezna infiorate
primesc imbratisarea
ca pe o ofranda a iubirii

tar CC-UTM. Rezolvat: reinmatriculat la Faculta-
tea de Filologie. George Ivascu l-a adus preparator
la facultate, dupa 11 luni de somaj (62-'63 ), tot din
cauza de dosar. Detinea, in acest timp, rubrica la
Contemporanul, fapt salvator. Si se mai spune ca
prima data vin la judecata cartile, apoi biografia.
Numai ca biografia iti punea condeiul in lant. Ar-
savir Acterian a debutat (cu volum) la 84 de ani,
dupa iesirea din socialism; poemele lui Crainic si
Gyr n-au vazut tiparul cat au mai trait autorii lor,
declarati ,,fascisti misticoizi”.

Constantin Eretescu nareaza, in Periscop, se-
dinta de exmatriculare, din martie 1959. La prezi-
diu, Ion Iliescu, alaturi de Athanasie Joja (tov
Tasica), Ghita Florea, Florian Danéalache, Ilie Mur-
gulescu si amara Tamara Dobrin. Iar pe copilul lui
Octav Bjoza l-au scos din Academia maritima, din
cauza ca tatal a fost detinut politic. Cu greu, a facut
o facultate pe care nu si-a dorit-o.

Pe fiica lui Radu Gyr, Simona Popa-Gyr, n-au
acceptat-o la universitate decat cand Gyr a fost eli-
berat. O eliminase Alexandrina Sidorovici, sotia lui
Brucan, tocmai cand Simona Popa-Gyr aflase ca
tatal sau a decedat, desi nu decedase. Pentru pai-
nea zilnica, sotia lui Gyr facea nasturi de lemn. Ma-
riuca Vulcanescu povesteste ca tatal ei, dupa 3 luni
de Aiud, arata ,,ca Lazar iesit din mormant”. La 18
ani a fost arestatd, in Saptamana Mare, ca fiica a
tatalui ei, atat. Oana Orlea a fost inchisa, la 16 ani,
numai pentru ca era o Cantacuzino.

4 nu fie ca-n comunism”, pledeaza Daniel
R. Dar, Daniel, 1i spun, se procedeaza exact ca-n co-
munism: am ajuns larasi la privilegiile nomencla-
turii, daca parintii ne-au tocat ideologic mintea cu
socialismul stiintific, iar copiii lor fac Procesul Co-
munismului si ne ofera Raportul ca dar de Craciun.
Zice Paul Goma ca Tisméneanu-pére a fost seful
Catedrel de marxism-stalinism. Nu leninism, sta-
linism, cum precizeaza tot el.

Arhitecta Eugenia Greceanu mi-a povestit ca
i-au aminat sine die, in regimul Ceausescu, susti-
nerea doctoratului pentru ca a fost fiica de ofiter
(mort pe frontul sovietic) si pentru ca s-a maritat
»gresit” cu istoricul Radu Greceanu. Mai era si
cumnati cu aviatorul Tudor Greceanu, caruia nu i
s-a respectat jertfa: a murit intr-un apartament din
Ferentari (n-a apucat sa-si recupereze casa natio-
nalizatd), cu piciorul amputat din cauza inumanu-
lui, barbarului tratament la care a fost supus in
inchisoare. Copiii ofiterilor superiori, judecati si
impuscati fard vina, nu au avut drept la pensie de
orfan, ci drept de urmarire... operativa. Partizanii
din munti au murit, dupa ’90, nereabilitati, dar se
cere clementa pentru cei care au omorat familii in-
tregi de rezistenti. Dintre cei 120.000 detinuti po-
litici, existenti in 90, putin peste o mie mai traiesc.
Reparatii morale si materiale? Nici pentru ei, nici
pentru copiii lor. Bani sunt pentru pensii speciale.
S-au acordat 40 de lei pentru un an de temnita,
desi suferinta a fost pe viata. Colonelul Ilie Merce,
din Directia I a DSS, ,,sector arte-culturd”, cel care
l-a arestat la Buzau, in noaptea de 21-22 decembrie
pe disidentul real Gabriel Andreescu, a ajuns par-
lamentar din partea PRM, iar un fiu de general de
Securitate era cat pe ce sa acceada la cea mai inalta
functie in stat. O fi normal aga ceva? Chiar banal?
Vorbim de banalitatea raului?

La dialogul cu Daniel R. voi reveni. O
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Eveniment m Ideea Europeana — Institutul Cultural Roméin

Romania — China:

» Cartile devin o punte”

Editura Ideea Europeana si Grupul Editorial Shandong — Shandong Education Press din China,
in parteneriat cu ICR, Centrul National al Cartii si Ministerul Identitatii si Culturii Nationale
au organizat o dubla lansare, ,,Prin infiintarea Departamentului editorial de literatura chineza,
asistam la un moment deosebit, care va deveni, fara indoiala, o pagina frumoasa in istoria
schimburilor culturale dintre China si Romania. Acest moment va ramane in memoria noastra
si va scrie un nou capitol pentru promovarea prieteniei si a civilizatiei umane”

|
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I

De la Confucius
la Eminescu si Sadoveanu

»China si Romania sunt departe si
culturile sunt foarte diferite, dar
nu sunt straine una de cealalta.
Farmecul deosebit si puterea
spirituala pe care le are
literatura...”

elativ recent, la sediul ICR din

Aleea Alexandru nr. 38 din Bucu-

resti, a avut loc un eveniment de un

inalt nivel cultural. Fundatia Cul-
turala Ideea Europeana, Editura Ideea Euro-
peana si Grupul Editorial Shandong — Shandong
Education Press din China, in parteneriat cu In-
stitutul Cultural Roman, Centrul National al
Cartii s1 Ministerul Identitatii si Culturii Nationale,
au infiintat un Departament editorial de literatura
chineza, lansand, totodata, doua carti: Fabuld de
septembrie s1 Insemnarea caldtoriei de intoarcere,
semnate de renumitul scriitor chinez Zhang Wei,
traduse de Constantin Lupeanu si Adrian Daniel
Lupeanu si publicate recent de Editura Ideea Eu-
ropeana.

Evenimentul dublei lansari a debutat cu o
trecere in revista a relatiilor diplomatice si cultu-
rale existente intre cele doua state — China si Ro-
mania —, in anul 2019 urmand sa se implineasca
70 de ani de diplomatie culturala romano-chi-
neza. Domnul Xie Ning, vicepresedinte al Birou-
lui de presa, publicatii, radio, film gi televiziune
din provincia Shandong, a mentionat faptul ca,
evident, ,China si Romania sunt departe si cultu-
rile sunt foarte diferite, dar nu sunt straine una
de cealalta. Farmecul deosebit si puterea spiri-
tuala pe care le are literatura si acesti ambasa-
dori culturali, precum domnul Constantin
Lupeanu, domnul Adrian Lupeanu si fiecare oas-
pete din sala, ne ajuta sa ne apropiem unii de
altii, sd cream legdturi stranse, si comunicam
prin cultura si literatura. Cele doua popoare —
chinez si roman — se cunosc reciproc, nu mai sunt
straine unele de altele, devin apropiate”. O moda-
litate de cunoastere in profunzime este, de buna
seama, traducerea operelor literare. ,Lucrarile
scriitorilor roméani precum Eminescu si Sado-
veanu — a afirmat domnul vicepresedinte Xie
Ning — au fost traduse in China, iar lucrarile
scriitorilor chinezi Mo Yan, Zhang Wei si Jidi
Majia au fost traduse in Roméania. Prin interme-
diul acestor opere literare excelente, cele doua

tari si popoarele lor se familiarizeaza si se cunosc.
Astfel, cartile devin o punte si un nod de legatura
in schimburile culturale, micsorand distanta din-
tre inimile celor doua popoare. Astazi, prin infi-
intarea Departamentului editorial de literatura
chineza, asistdm la un moment deosebit, care va
deveni, fara indoiald, o pagina frumoasa in istoria
schimburilor culturale dintre China si Romania.
Acest moment va rdmane in memoria noastra si
va scrie un nou capitol pentru promovarea prie-
teniei si a civilizatiel umane”.

Zidul Poezieli,
Eminescu si Celan

»Pe Acoperisul Lumii, in Tibet, la o
altitudine de 3.300 de metri, pe
Zidul Poeziei — singurul de acest
fel, apropo, din lume; e un proiect
major, gandit, ingrijit si pus in
pagina realitatii, de poetii Jidi
Majia si Gao Xing — printre
basoreliefurile celor mai mari poeti
de pe mapamond, m-am bucurat sa
recunosc chipurile lui Eminescu
si Paul Celan”

ura Christi, poet, scriitor, director

editorial al Editurii Ideea Euro-

peana, redactor sef al revistei Con-

temporanul, s-a intors spre diplo-
matia culturala, folosita ca instrument al priete-
niei, solidaritatii si cunoasterii reciproce, printre
prietenii chinezi aflandu-se cativa cunoscatori ai
culturii romane, intre care Gao Xing, Ding Chao
si alti iubitori de literaturda roméana, care vorbesc
o romana fara repros si sunt ambasadori vii ai
culturii romane in China. ,Impresionant raméane
a fi, de altfel, tot ce a construit la ICR Beijing si-
nologul Constantin Lupeanu”, a mentionat renu-
mita scriitoare, ,e un templu al culturii roméane
de varf, acolo, in centrul Pekinului imperial, edi-
ficat de Constantin Lupeanu. Am vazut in vara
anului trecut editii ultraelegante traduse in
limba lui Confucius: Eminescu, Marin Sorescu,
Nichita Stanescu, Eugen Uricaru s.a. I-am urma-
rit pe Gao Xing si Ding Chao vorbind cu emotie
despre cultura si literatura romana. Despre limba

romana. Am vazut chinezi incingandu-se in hore
si alte dansuri populare romanesti in centrul Pe-
kinului, la Targul International de Carte, organi-
zat, an de an, in capitala Republicii Populare
Chineze. Iar pe Acoperisul Lumii, in Tibet, la o
altitudine de 3.300 de metri, pe Zidul Poeziei —
singurul de acest fel, apropo, din lume; e un pro-
iect major, gandit, ingrijit si pus in pagina reali-
tatii, de poetii Jidi Majia si Gao Xing — printre
basoreliefurile celor mai mari poeti de pe mapa-
mond, m-am bucurat sa recunosc chipurile lui
Eminescu si Paul Celan”.

Impresionat de amploarea dublei lansari,
scriitorul Mirel Talos, vicepresedinte al ICR, s-a
referit la aniversarea de 70 de ani de relatii diplo-
matice intre Romania si China, punand accentul
pe importanta acestor relatii culturale g1 econo-
mice, aniversare la a carei sarbatorire 1s1 va pune
umarul ICR, care are 18 filiale in lume, inclusiv
la Beijing.

Bucuroasa de faptul ca participd, ,in
aceasta frumoasa zi de inceput de vara, la cere-
monia de dezvelire a placii de inaugurare a De-
partamentului editorial de literatura chineza”,
Doamna Zhao L1, consilier cultural in cadrul Am-
basadei Chinei in Romania, a felicitat
Editura pentru Educatie din Shandong I:>
si Editura roméaneasca Ideea Euro-
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peana, ,pentru colaborarea de succes”,
E> aducand ,,multumiri tuturor prietenilor
din sald, care contribuie la schimbul cul-
tural dintre Roméania si China”. Doamna consilier
a vorbit despre rolul literaturii in societatea glo-
balizanta de azi: ,Literatura este cea mai bogata
sl cea mail vie exprimare a emotiilor umane, ea
pune in cuvinte toatd gama de simtiri omenesti,
transmite nazuintele gi idealurile umanitatii, re-
flecta multiplele fatete ale societatii. Pentru a in-
telege istoria unei tari, a unei natiuni, si dez-
voltarea societatii ei, cea mai eficienta metoda
este sa-1 citesti operele literare”. ,In Romania, a
spus doamna consilier, prin eforturile a numerosi
sinologi, au fost publicate pe rand capodopere din
literatura clasica chineza, precum Cartea Cdnte-
celor, Analecte, Visul dn pavilionul rosu, Osandi-
tit mlastinilor, Intdmplari din lumea cartura-
rilor s.a., capodopere din literatura contempo-
rana, precum Familia de Ba Jin, Patru generatii
sub acelasi acoperis de Lao She, Miezul Noptii de
Mao Dun, antologia de poeme a lui Ai Qing s.a.
Operele laureatului Nobel pentru literatura Mo
Yan starnesc in Romania un val de traduceri si
publicari. In prezent, Romania si China colabo-
reaza la traducerea si revizia pentru editia in
limba roméana a cartii Xi Jinping vorbeste despre
guvernarea statului, care speram sa apara in cu-
rand, permitand cititorilor roméani sa cunoasca si
sa inteleaga China pe fundalul noii ere, din per-
spectiva teoriei, sistemului si culturii e1”.

Zhang Wei, forta morala
si constructia romanesca

»Romanul este o tesatura bogata si
fascinanta a vietii, traditiilor si
mortii in China rurala, impletind
strans impreuna istoria, politica si
folclorul de mult uitat, pentru a
aduce sub ochii cititorului povestea
unei lumi magice care se recreaza
in fiecare moment si care atinge
teme universale cum sunt
dragostea si ura, razboiul si
revolutia, orasul si satul, nobletea
si uratenia”

ea de-a doua lansare a constituit un

regal, moderat de scriitoarea Aura

Christi, protagonistul acestui eve-

niment fiind Zhang Wei, laureatul
premiului Mao Dun pentru literatura, si cele
doua carti, aparute in conditii grafice de exceptie.
Adrian Daniel Lupeanu s-a referit detaliat la car-
tile zhangweiene, punctand cateva aspecte de o
importanta majora: ,Zhang Wei nu a acceptat nici
un compromis. Scriitorul a considerat ca forta mo-
rala este partea cheie intre talentul unui scriitor
s1 constructia romanesca. Fabuld de Septem-
brie este o rememorare alegorica a intamplarilor
sirelatiilor interumane care se desfagoara intr-un
sat de coasta chinez, relatare ce cuprinde viata a
mai multor generatii de personaje feerice care se
intinde pe durata a 60 de ani. Povestea cuprinde,
din punct de vedere epic, cresterea si descresterea
comunitatii Ting-Ba, denumita astfel pentru ca el
nu sunt locuitorii autohtoni, ci urmasii celor care

Noutati editoriale m Editura Contemporanul
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m Calin Caliman
Istoria filmului
romanesc
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au migrat cu o generatie in urma pe aceste locuri.
Intreaga lor existenta este aspra si rudimentara,
bogata in simboluri, traditii si semne ale sortii
care 11 leaga intre ei si, in acelasi timp, 1i conec-
teaza la elementele naturale personificate care 11
inconjoara, fie ca este vorba de animale, plante,
anotimpuri sau fenomene ale naturii. Romanul
este o tesatura bogata, fascinanta a vietii, tradi-
tiilor si mortii in China rurald, impletind strans
impreund istoria, politica si folclorul de mult
uitat, pentru a aduce sub ochii cititorului poves-
tea unei lumi magice care se recreaza in fiecare
moment g1 care atinge teme universale ca, de
pilda, dragostea si ura, razboiul si revolutia, ora-
sul si satul, nobletea si uratenia, si, cel mai im-
portant, inevitabilitatea vechiului inlocuit prin
nou, prin pragmatismul evolutiei sociale”.

,Pornind de la aceste doua carti si ba-
zandu-ne pe resursele extraordinare ale celor
doua mari edituri, una din China, cealalta din Ro-
mania”, Domnul director Cheng Gang a mentio-
nat ca ,,vom dezvolta o cooperare aprofundata,
vom lucra impreuna la planul de selectie tema-
tica, vom traduce si vom edita impreuna si vom
promova carti despre China, cu orientare regio-
nala. De asemenea, prin intermediul principale-
lor canale din Romania, vom face o distributie de
carte adaptata la conditiile locale. Aceasta initia-
tiva inovatoare va contribui la extinderea influ-
entel cartilor despre China in Romania, permi-
tand lumii sa inteleagd China cu adevarat, com-
plet si sub toate dimensiunile ei. Proiectul nostru
va contribui la introducerea in China a operelor
remarcabile de literatura si cultura romaneasca,
construind un pod de schimb cultural in ambele
directii intre China g1 Roméania. Dorim Departa-
mentului editorial de literatura chineza, fondat
de Editura pentru Educatie din Shandong in co-
laborare cu editura Ideea Europeana, sa aduca
cat mai multe opere de valoare in fata cititorilor
din China si1 din Romania”.

m La eveniment au participat Zhang Wei,
vicepresedinte al Asociatiei Scriitorilor Chinezi, re-
numit scriitor, laureatul premiului Mao Dun pentru
literatura; Chen Gang, director general adjunct per-
manent al companiei Shandong Publishing &
Media; Yang Haibo, director al Departamentului de
Relatii Externe, Compania Shandong Publishing &
Media; Ding Li, director al departamentului de edi-
tare, compania Shandong Publishing & Media; Liu
Dongjie, directorul Editurii pentru Educatie, Shan-
dong; Zhu Li, redactor sef adjunct al Editurii pentru
Educatie, Shandong; Zhao Li, consilier cultural in
cadrul Ambasadei Chinei in Roméania; Zang Yao-
gang, directorul biroului de comert exterior al de-
partamentului de afaceri din provincia Shandong;
Kong Tao, directorul biroului de servicii din cadrul
departamentului de afaceri din provincia Shandong;
Liu Ke, director adjunct al Departamentului Econo-
mic g1 Comert al Comisiei de Dezvoltare si Reforma
din Shandong; Tian Hongbing, Director General al
Parcului logistic de afaceri Europa centrala din Un-
garia; Liu Yangshan, asistent manager al companiei
Expozitii de afaceri internationale Baite din Shan-
dong; Du Zhongjiu, cercetator secundar in cadrul Bi-
roului de presa, radio si televiziune din provincia
Shandong (Biroul drepturi de autor); Zhang Xiaos-

heng, directorul Biroului de Administrare a Dreptu-
rilor de Autor din cadrul Departamentului de Pres3,
Publicatii, Radio si Televiziune; Zhang Chengjun,
inginer gef la compania Jinan Publishing; Jia Yin-
gmin, Directorul centrului de publicatii digitale din
cadrul companiei Jinan Publishing; Huang Yanqun,
Manager de marketing in cadrul companiei Jinan
Shifan Culture Media; Jia Chen, director adminis-
trativ in cadrul companiei Shandong Cultura Media;
Yan Ping, Director General Adjunct in cadrul com-
paniei Expozitii de afaceri internationale Baite din
Shandong; Du Panpan, Manager de proiect, in ca-
drul companiei Expozitii de afaceri internationale
Baite din Shandong; Elena-Anca-Luminita Cor-
neanu, sef serviciu, Directia Cultura Scrisa si Crea-
tie Contemporand, Ministerul Culturii gi Identitatii
Nationale din Roméania; Peter Sragher, presedintele
filialei Bucuresti Traduceri literare a Uniunii Scrii-
torilor din Romania (USR); Mirel Talos, viceprese-
dinte al Institutului Cultural Roman; Andrei Novac,
directorul Centrului National al Cartii din cadrul
ICR; Luminita Balan, directoarea Institutului Con-
fucius din cadrul Universitatii Bucuresti; Adrian
Lupeanu, fost consilier la sectia de cultura si educa-
tie a Ambasadei Roméniei in China, sinolog; Aura
Christi, scriitor, poet, redactor-gsef la revista Con-
temporanul, director editorial, Editura Ideea Euro-
peand; Andrei Potlog, director al Fundatiei
Culturale Ideea Europeana; Eugen Uricaru, scriitor,
scenarist, diplomat, istoric roman.

m Zhang Wei, scriitor contemporan, vicepre-
sedinte al Asociatiei Scriitorilor Chinezi, presedin-
tele si fondatorul Academiei Wansongpu de Studii
Literare, traieste in orasul Qixia, provincia Shan-
dong, s-a nascut in noiembrie 1956 in orasul Lon-
gkou din aceeati provincie si a inceput sa publice
literatura in anul 1975.

In 2014 a fost editata seria Zhang Wei — Opere
alese, in 48 de volume. Lucrarile sale au fost traduse
in limbile engleza, japoneza, franceza, spaniola, co-
reeand, germand, sarba, suedeza, rusa, araba, turca
etc.

A scris 21 de romane de renume, dintre care
mai cunoscute sunt Corabia anticd, Fabuld de Sep-
tembrie, Cantul ariciului, Cartea provinciilor exte-
rioare, Tu in platourile inalte, Farmacistul, Istoria
secretd a Fortului Ai Yue. Corabia anticd si alte
opere literare ale autorului au fost selectate ca lu-
crari reprezentative pentru Departamentul de Noua
Literatura Chineza si au primit urmatoarele distic-
til: Premiul de excelenta pentru romane de dimen-
siuni mari, O suta de carti chineze de excelenta in o
suta de ani, O suta de carti chinezesti de top din
lume, Premiul literar Mao Dun, Premiul guverna-
mental pentru publicatii chinezegsti, Premiul edita-
rilor de valoare, Premiul special al grupului editorial
al scriitorilor chinezi, Zece carti chinezesti remarca-
bile in lume, selectie intocmita de revista Asia Sap-
tamanala, Premiul Carti chinezesti de valoare,
Premiul bestseller, Premiul national cinci carti de
locul intai, Premiul media din sudul Chinei, Premiul
scriitori remarcabili g.a. Lucrari recente, cum ar
fi Gasirea regelui pestilor, Farmacistul, Istoria se-
creta a Fortului Ai Yue au fost primite cu entuziasm
sl au castigat numeroase premii, precum Cartea chi-
neza de valoare, Cartea anului s.a.



LJArtistul e interpretul tainelor sufletului si ale
timpului sau fard sd vrea, ca orice profet adevarat,
uneort inconstient, asemeni unui somnambul. Isi
inchipuie ca vorbeste din strafundurile

lui insusi, dar prin gura lui vorbeste spiritul
timpului, iar ceea ce spune el exista,

fiindca exercitd o actiune...”

C. G. Jung, Problemele sufletului modern

hakespearianizand in noaptea unui
miez de vard, am putea spune ca
lumea devine pe zi ce trece o scena
mondiala, un text global in cinci con-
tinente... Elena Saulea, pornind de la Antonin Ar-
taud, ,in orice fiintG@ omeneascd existd trei
principii cunoscute de vechii alchimisti: corpul,
sufletul gi spiritul ce trebuie atins.” ne spune in
wLumile teatrului”, ca revelatiile gandirii se frang,
pierd din inaltimea lor fireasca, eterica, se estom-
peaza in orizontalitatea profana a efectelor spec-
taculare, a emotiei imediate ,la firul ierbii”.

Constiinta pierde din prestanta camilpetres-
clana care a facut epoca in mentalul artistic roma-
nesc, intentionalitatea personala este acum
imperativul lumii impus in fiecare vibratie
umana, iar constiinta-lume este un Spectacol al
reflectiilor satisfacute in afara lumii constiintelor.

Viziunea teatrala asupra trairii se impune
odata cu valorizarea conceptului de existenta ca
principala dimensiune umana. Vitalitatea, pree-
minenta vietii, jocul, riscul si asumarea lui se
arata a fi forme de revolta fata de conventii, de ri-
giditati, fata de necunoscutele tainelor sacralita-
tii. Etica singuratatii cere intensitate, viata
trebuie sa se manifeste in sensul plenitudinii sale
s1, prin efort, existenta biologica poate fi depasita.

Conform viziunii tragic-vitaliste a lui Nietz-
sche, traiul trecerii nu trebuie sa puna oprelisti,
iar omul e obligat sa le depaseasca, sa nu se plece
in fata capcanelor, sa gaseasca solutii, fara ezitari
s1 morala, fara spaima.

Ispita si tandrete, autodistrugere si salbati-
cie, iata un program pe care personajul eliberat
de identitate il face viu... intre extaz si cruzime.

Daca a exista insemnd a cunoaste experi-
mentand viata, teatralul ce se asociaza acum ori-
carei situatii dinamice este evaluat prin forta de
a decide si a crea alte perspective asupra naturii

umane.

» Nostalgia valorilor

Alexa Visarion
# Cugetari spectaculare

Aceasta natura umana, departe de a mai fi
vazuta ca ,esentd”, e recuperata prin dimensiu-
nea ei complementara de ,existenta”.

Principalele revolutii estetice ale secolului
trecut, au dimensionat esential perspectiva prin
explorarea zonei non-rationalitatii ce corespunde,
medical vorbind, inconstientului: da, omul este s1
limpede-rational dar si irational-misterios; visul,
obsesivul, cosmarescul 11 calauzesc trecerea de-o
clipa prin viata...

Literatura, filosofia, arta in general vor fi
dominate de o supratema generica: conditia
umana. Concepte precum libertate, demnitate,
alegere, constiinta sunt subsumate unor sensuri
noi acordate prezentei omului in eveniment si in
lume. Astfel, ,omul-contingentd”, concept teoreti-
zat de Sartre, este, in principal, asociat cu ideea
de intamplare, aleatoriu, accident. Totul devine
surpriza, iar fiinta, individul nu mai are in fata
un ecran care sa-1 linisteasca (fie ideologic, fie lin-
gvistic, fie cultural), el este agresat, violent debu-
solat de propria sa intelegere.

Teza antiplatoniciana, potrivit careia exis-
tenta precede esenta, aduce o noutate fata de vi-
zlunea identitara mai veche — acel ,a fi egal cu
tine Insuti”, ,a te manifesta coerent”. Esenta este
acum legatd de ceea ce rezulta dupa ce ,tragi
linia”, dupa ce ajungi la capatul experientelor.

Astfel se justifica relatia dintre viata traita
pornind de la individ, actor al propriei fiintari, si
existenta in care el este calatorul instrainat de
destin.

Umanul nu exista in afara libertatii, iar
existenta este valorizata prin actul liber de a face
sau nu ceva, tragicul intervine cand se pune o
problema.

Dimensiunea ludica, teatrala a existentei se
explica prin absenta transcendentei care func-
tiona in alte momente ale civilizatiei. Jocul este
astfel absolut, teatrul nu mai este intamplare
intr-o lume in care Dumnezeu si ordinea nu mai
pot face sa functioneze adevarul, dreptatea, idea-
Tul.

Omul, actorul propriei vieti, este condam-
nat la libertate, viziune a unei lumi-spectacol in
care el se pierde in jocul fara sens, destinal, ade-
menit de mirajul existentei... Si ne amintim de
relatia heideggeriana dintre fiinta si fiintare.

Conceptul de ,existenta” si ,existent” vor
pune in discutie si problema constiintei, fiindca,
spune filosoful german, numai omul este ,exis-
tent”, pentru ca are are constiinta mortii.

Expresie a irationalitatii, existenta nu
poate fi explicata, dar, ca exprimare a irationali-
tatii, se pune intrebarea, daca este un fenomen
creator, ce poate aduce deplinatate intrebarilor?

Teatrul contemporan se redefineste acce-
sand, fie prin seductie tematica, fie prin manifes-
tare concret scenica, evenimente-existentd.

Sintagma este fluida si se explica prin con-
texte complementare, de la inscenarea evenimen-
tului-limita la cea a existentei-spectacol.

Alegerea unor spatii incitante, opozabile in
imaginarul urban modern, spatializarea eveni-
mentului, face posibila calatoria spre psihismul
citadin, tot mai poros si maleabil fata de ineditul
emotional al preambulului spectacular.

Simbolurile existentiale se tes intre real si
virtual, intre constructul potential perfectibil si
finitul amenintator. Spatiul teatral acopera astfel
un interior ce se deschide inedit in viata, sfidand
in mod paradoxal ingradirile si rigiditatea pulsiu-
nii thanatice. Mobil si creativ, spatiul de joc este
locul terapeutic al experientelor ludice, al exerci-
tiului spectacular, al inovatiei revoltate si sfida-
toare si al purificarilor mentalitatilor arhaice.

Imaginarul simbolic este pentru orice creator
un construct mental al fiecdrei piese discutate. Tex-
tul pe care-l oferd scenic devine o sinteza, lume —
interior — exterior / trecut — prezent / eu — tu/,
ideea de compact afectiv si intertextualitate scenicd,
mizanscena ca rescriere, ca orientare a sensibilului

Egoismul eului este rasturnat;
lumea nu este parasita in ,,mistica
imanentei”, fiind inscrise in ea atat

scaderea”, melancolica, trista, cat si

inevitabilul vector al iluziei
creatoare. Sub trasaturile ,,omului
fara domiciliu”, cum il numeste
Ernst Bloch, subiectul ghiceste ca
poate asocia (iluzoriu, artistic,
creator) ,,imbracamintea cu
propria-i piele”, atunci cand
Dumnezeu devine idee

interpretativ spre erotismul textual sunt elemente
recurente ale noilor scriituri scenice.

Interesanta si actuala este si aceasta posi-
bila reasezare a valorilor din pespectiva unui ochi
de suprafatd sensibil in sustinerea unei ordini de
tip diacronic, propusa de fiecare data in evalua-
rea unei temporalitati ce marcheaza arta fie si
prin cumul de influente si navigari spre o mereu
alta atitudine socio-esteticd.

Redescoperind in concret potentialul abs-
tract si urmarind acest motiv al fortei creatiei prin
producerea unor forme-unicat, se ajunge la explo-
rarea unui traseu al cunoasterii ce duce spre ga-
sirea starii de gratie, a acelui spiritus loci ascuns
in edificiului emblematic care este Scena.

Raportand inteligibilul la sensibil, ne in-
scriem intr-o relatie de alteritate. Scopul nu mai
este cunoasterea tranzitiva, ci tensiunea reflexiva
a gandirii.

Gandirea intemeiaza opozitii, multiplicitati,
ceea ce semnifica, dupa cum considera Levinas,
,imposibilitatea limbajului de a se mentine in di-
mensiunile cogito-ului”.

Prin acel eu care spune tu, etica este direc-
tionata spre un statut ,artistic”, incert caci axio-
logicul o vectorizeaza, pentru ca suferinta si
fericirea dublului, precum si unitatea prin oglin-
dire reciproca si gradata, propun o lume dincolo
de vizibil, o derivare a conceptului de transcen-
denta inspre principiul spectacolului, al scenei si
al existentei in lume.
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Suficienta de sine inseamnda inchidere in ___

sine (autarhie) si presupune restrangerea la uni-
directionalitate a schimbului spirit-lume, in prin-

39

cipiul captarii, nu si al daruirii. Dialogul are —

atributele induse de spirit: formuleaza realitati si
semnificatil misterioase, exaltarea dialogala este
imbold al evenimentului captat intr-un spatiu
scenic minimal.

A fi cu celalalt este o conotatie prin care dia-
logul is1 exprima rostul, implinirea umanului prin
identitatea-umbra a prezentei.

Cugetarile scenice trimit nuantat spiritul
spre logos, iar noua constructie capata statutul de
spiritualitate absoluta in migcare, capabila de a
propune sensuri din infinitul necunoscut, dar in-
tens ascuns in om, restabilind tainic ambianta
etica a daruirii.

Regatul terestru, cel al experientei, are prin
spirit acces la oglindire, iar aceasta face din sen-
sibilitate o suspendare a suferintei intr-o trans-
cendentd a semnelor simbolice. Comediantul
,2mimeaza efemerul”, iar Creatia face posibila
marea neantizare, atingerea pragului invizibil...
Creatia absurda, transcendenta in imanenta face
posibila mirarea, mimarea, eliberarea si exalta-
rea a ceea ce efemerul conditiel umane numeste
damnare.

Intre eliberarea de sine si responsabilitate
se incheaga relatia unul pentru altul, acest altul
fiind celalalt raport de transcendenta in traduce-
rea metafizica a reprezentarii ideil. Substituire
sau ruptura, dar si contopire, contaminare a
unuia cu celalalt, acest lucru nu elimina subiec-
tivitatea, ci o intregeste, dupa cum focalizarea in-
tareste deopotriva si explicatia, s1 asimilarea.

Egoismul eului este rasturnat; lumea nu
este parasita in ,,mistica imanentei”, fiind inscrise
in ea atat ,,caderea”, melancolica, trista, cat si ine-
vitabilul vector al iluziei creatoare. Sub trasatu-
rile ,omului fara domiciliu”, cum il numeste Ernst
Bloch, subiectul ghiceste ca poate asocia (iluzoriu,
artistic, creator) ,imbracimintea cu propria-i
piele”, atunci cand Dumnezeu devine idee.

In acest palier de semnificatie, conditia
umana face din lume spectacolul in care subiecti-
vitatea isi hegemonizeaza rolul. O
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nca nu am aflat o explicatie coerenta in

legatura cu anul revolutionar 1968.

Adica de ce, din primavara pana-n toam-

na acestui an strazile s-au umplut de mii
de oameni (mai ales tineri) cuprinsi de febra con-
testatiei, de la Paris pana la New York, de la Berlin
pana la Praga. La 50 de ani de la evenimentele re-
volutionare, ele sunt evocate si reinterpretate, in
forme diferite, cu instrumente cinematografice: de
la documentar, la interviul cu combatantii de
atunci, de la eseul politic si cultural, la filmul de
fictiune.

Cinematografia franceza s-a pregatit cel mai
bine pentru evocarea/ reevaluarea evenimentelor
din 1968. Festivalul de la Cannes a dedicat proiec-
til si1 discutii despre miticul mai ‘68, cand editia a
fost intrerupta de protestele celor care cereau soli-
darizarea cineastilor cu grevigtii din industrie,
agricultura, cu studentii si profesorii decigi sa ter-
mine cu ,societatea burgheza” si sa edifice ,un stat
muncitoresc embrionar”, cum suna unul dintre ma-
nifestele cele mai radical stangiste de atunci. In fo-
curile elanurilor revolutionare s-a nascut un
cinema al ,urgentei”, agitatoric, militant si didac-
tic, foarte asemanator cu cinematograful sovietic al
primilor ani de dupa revolutia din 1917. Revista
Cahiers du cinema a sustinut programatic, cativa
ani, acest tip de cinema angajat, iar unii dintre
semnatarii principali ai articolelor au luat in mana
arma aparatului de filmat si s-au pus in slujba
idealurilor utopice. Jean-Louis Comolli si André
S. Labarthe au realizat documentarul Les Deux
Mareseillaises, in timp ce Godard se angajeaza pro-
fund in reprezentarea luptelor si idealurilor sindi-
cale in pelicule precum Classe de lutte, Weekend
sau Un film comme les autres. Pentru aniversarea
celor 50 de ani de la revolutinarul mai ’68 s-a editat
o colectie de filme in format DVD sub titlul Le ci-
nema de Mai ’68. Une histoire. Primul cofret cu-
prinde 16 pelicule care se constituie in cronica
evenimentelor incepute in 1967 si continuate in
1968, un parcurs care merge de la greva muncito-
rilor de la santierul naval (I Mai la Saint-Nazare
de Marcel Trillat si Hubert Knapp), pana la revol-
tele studentesti contra unui sistem educativ ,care
formeaza exploatatorii de maine” (Ce n'est qu'un
debut de Michel Andrieu). Mai sunt incluse filme
relevante pentru epoca evocata precum Vincennes,
l'université perdue de Virginie Linhart, La fiancée
du pirate de Nelly Kaplan, sau scurtmetraje ale
grupurilor de cineasti Medvedkine.

Dupa 50 de ani, multi se intreaba daca mai
‘68 a fost un succes sau un esec, in Franta si in Eu-
ropa. Pentru a face o analiza a diferitelor perspec-
tive pe care le presupune aceastd intrebare,
Institutul Francez din Romaéania l-a invitat la Bu-
curesti pe Isy Morgensztern, filosof, producator, om
de teatru, pentru a prezenta documentarul sau

Dana Duma
Revolutii imposibile

Benny Lévy ou la révolution impossible (Benny Lévy
sau revolutia imposibila (2008) produs de canalul
ARTE. Filmul reconstituie detaliat parcursului or-
ganizatiei La Gauche prolétarienne (Stanga prole-
tard), formatiune de extrema stanga creata in1968.
Aparitia si existenta ei nu se pot separa de traiec-
toria ultimului sau lider, Benny Lévy, student al
lui Louis Athusser, cel care a practicat un contami-
nant activism de sorginte maoista. Interesant este
ca cei de la revista Cahiers du cinema au preluat
1dealurile maoiste, promovate constant, si abia pe
la mijlocul anilor ‘70 au inceput sa se distanteze de
ele. Intr-un interviu pentru revista australiana
Senses of cinema (din 2014) Jean-Louis Comolli ex-
plica fascinatia pentru liderul chinez Mao Zedong
pentru ci ,avea o gandire dialecticd hegeliana”.
Fara a-si face mea culpa, Benny Levy s-a despartit
de utopia marxisto-maoistd, sub influenta filosofu-
lui Emmanuel Lévinas, ciutand adevaruri esen-
tiale in traditiille si la scrierile sacre iudaice.
Fondator al ziarului de stanga Libération, el a fost,
in anii 70, secretarul particular al lui Jean-Paul
Sartre, inainte de a se muta in Israel.

Foarte interesant si bine documentat, por-
tretul acestui catalizator al ascensiunii unei stangi
radicale in Franta demonstreaza cum a stiut el sa
speculeze aspiratiile unei generatie tinere, antiau-
toritariste, care dorea o schimbare ideologica, ,,an-
ticapitalista”, prin intermediul ilegalismului si al
actiunilor in fortd, uneori inrudite cu terorismul.
Documentarul Benny Lévy sau revolutia imposibila
incearca sa explice motivatiile unui astfel de anga-
jament revolutionar prin prisma experientei lide-
rului Stangii proletare, o organizatie de inspiratie
marxista cu porniri radicale, agreata si de fosti
combatanti in Rezisenta in timpul celui de-al Doi-
lea Razboi Mondial. Fondator al cotidianului Libé-
ration, secretar al lui Jean-Paul- Sartre si adept al
ideilor filosofului Emmanuel Lévinas (de altfel, va
conduce Institutul de studii 1évinasiene pana la
moartea sa, in 2003), Benny Lévy a fost cel care a
decis desfiintarea Stangii Proletare. Dupa parerea
lui, lupta revolutionara presupune o oarecare rata-
cire de sine, o ratacire a ideilor: ,,Angajamentul po-
litic vine dintr-o mare dorinta, las la o parte tot
ceea ce perturba aceasta dorinta; sunt intr-o incer-
care de depasire a sinelui, pe care o vad dintr-o
perspectiva grandioasa. Ne angajam in virtutea
acestei dorinte care, mai apoi, ne amageste, ne face
sd gresim”. Intuim 1n aceasta declaratie o recu-
noastere a exceselor stangiste din tinerete si a ade-
varului ca revolutia visata atunci a fost ratata”.

Vizionarea documentarului Benny Lévy sau
revolutia imposibild la Sala Elvire Popesco a Insti-
tutului Francez din Bucuresti a fost urmata de dez-
baterea Mai ’68, revolutia imposibild, cu partici-
parea producatorului-realizator Isy Morgensztern,
a istoricului si eseistului Sorin Antohi si a lui An-
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drei Tarnea, diplomat, comisarul roméan al Sezonu-
lui Franta-Romania.

Convorbirea celor trei a evidentiat dimensiu-
nea utopica a evenimentelor din 1968, tipul de ma-
nipulare care a intretinut speranta multor oameni
intr-o revolutie ratata. In alt registru, mai degraba
al comediei, un recent film de fictiune, Redutabil
de Michel Hazanavicius analizeaza aceleasi excese
revolutionare si dogmatisme prin prisma experien-
tel unuia dintre cineastii-protagonisti ai momentu-
lui, Jean-Luc Godard. Personajul dificil Godard
devine s1 mai autoritar-despotic pe baricadele re-
volutionare ale lui mai ‘68, moment in care ra-
mane, de fapt, la fel de atasat de ritualurile si
comodititile existentei sale burgheze. Louis Garrel
este irezistibil, portretizandu-1 cu umor pe cineas-
tul care a ramas atasat de ideile unui cinema pro-
gresist s1 dupa 1968, dar ale carui manii revolutio-
nare l-au despartit de aproape toti prietenii de di-
nainte (inclusiv de Francois Truffaut). Chiar daca
multi comentatori au acuzat filmul lui Hazanavi-
cius (premiat cu Oscar pentru Artistul) de simpli-
ficare si ireverenta fata de un mare regizor, ironia
lui (uneori, fina) ar trebui sa ne dea de gandit. O




Romainia in Anul Centenarului Marii Uniri

Romania a stralucit la

Targul de Carte de 1a Madrid
In calitate de tara invitata

argul de Carte de la Madrid, la care

Roméania a fost tard invitatd in

perioada 25 mai — 10 iunie 2018, s-a

deschis In prezenta a numeroase
oficialitati din Spania si Roménia. In prima zi, ES
Gabriela Dancau, ambasadoarea Roméniei in
Regatul Spaniei, doamna Liliana Turoiu, prese-
dinte ICR, Sergiu Nistor, consilier prezidential,
departamentul Cultura, Culte si Centenar, Manuel
Gil, directorul Targului de Carte de la Madrid,
Mirel Talos, vicepresedinte ICR, Ioana Anghel,
director ICR Madrid, au fost prezenti la pavilionul
Romaniei, alaturi de numerosi invitati. In
programul de la standul Romaniei, aflat in centrul
Parcului Retiro, au avut loc evenimente la care au
participat Majestatea Sa Margareta, Custodele
Coroanei Romaéniei, Principele Radu Duda,
scriitorii Mircea Cartarescu, loana Parvulescu,
Toana Nicolaie. ,,Spania este tara in care au apdarut,
cu sprijinul ICR, prin programele de sustinere a
traducerilor din autori romadni, cele mai multe
titluri — depdsim, in acest an, cota 100. Acest semn
de interes intr-o tarda precum Spania, cu o culturd
venerabila, inconturnabild, ne onoreaza in cel mai
inalt grad. Nu in ultimul rand, apropierea este
favorizata si de faptul ca aici existd una dintre cele
mai numeroase gi mai bine integrate comunitdti
romanesti in afara granitelor. Prezenta Romdniei
ca tard invitatd de onoare la Retiro este, in acest
context, o consecintd a deschiderii si pasilor din
ultimul deceniu, dar si al unor afinitdti perene,
dacad tinem seama de faptul cd impartasim aceleasi
raddcini latine. Prezenta consistentd a Romaniei la
Retiro marcheazda o incununare a acestor evolutii,
dar si un impuls pentru viitor. Suntem tard invitatd
la Retiro in anul in care Romania igi sarbatoreste
Centenarul — 100 de ani de la marea noastra unire
din 1918. Vom aminti in cadrul programului si
acest moment istoric luminos, vom vorbi si despre
secolul scurs de atunci, in care am traversat, ca
atdtea tdri europene, si decenii de umbrd”, a
declarat doamna Liliana Turoiu, presedintele ICR.
()

In pavilionul Romaéniei, prima seara din
program, s-a incheiat cu conferinta ,,Familia Regala
Romana” sustinuta de Filip Iorga, in prezenta
Majestatii Sale Margareta, Custodele Coroanei
Romane. Majestatea Sa Margareta a prezentat cu
emotie legatura ultimilor cinci generatii ale familiei
sale cu cultura tarii noastre si exemplul perse-
verentei pe care acestia l-au dovedit in cele mai

ingrate imprejurari ale istoriei. ,,Targul de Carte de
la Madrid este un eveniment cultural important si
reprezintd o diplomatie de inalt nivel. Prima
Uniune Europeand a fost cea a Familiilor Regale,
deoarece acestea erau inrudile ceea ce permitea
circulatia ideilor, a valorilor si bunurilor culturale”,
a punctat Majestatea Sa Margareta.

»Lectura, eruditia, cultura te ajutd sd te
orientezi in lume, sd te diferentiezi de ceilalti. Asta
s-a intamplat in Romania cand Carol I a venit pe
tron st avut dorinta si misiunea de a moderniza
tara si cultura a fost pusd pe primul plan. Statul
roman are si astazi o misiune culturald importantd.
Este salutara initiativa Institutului Cultural
Roman care reuseste cu eforturi financiare si umane
importante sd plaseze Romdnia intr- o zond a
culturii europene si universale de unde se reprezintad
cu o imagine distinctd. Este important sd avem
aceastd voce, dincolo de economie sau de institutii,
deoarece identitate fard culturd nu se poate. Targul
de Carte de la Retiro nu face altceva decdt sd aseze

Romania pe harta culturald a lumii”, a afirmat
istoricul Filip Torga.

»~Romania, tara invitatd la Targul de Carte de
la Madrid, reprezintd o legaturd foarte importantd
pe care literatura si cultura romdana o are cu spatiul
spaniol. Aceastd legaturd inseamnd totodatd calea
de acces la cultura Americii Latine, unde poezia
inseamnd mult mai mult decat in Romdania sau
FEuropa”, a subliniat Andrei Novac, directorul
Centrului National al Cartii.

In cadrul Targului de Carte de la Madrid, in
centrul atentiei s-au aflat operele literare ale
autorilor romani traduse in Spania, spaniola fiind
limba in care s-au tradus in ultimul deceniu cele
mai multe titluri din literatura romana. Cu peste
50 de scriitori roméani prezenti la evenimente —
dintre care peste 40 tradusi in spaniola — cu titlu-
rile disponibile la stand (peste 400, inclusiv cele 100
aparute in Spania), cu programul de evenimente
asociat, a fost oferit un tablou dens si cuprinzator al
peisajului literar si cultural romanesc actual. La
standul Romaniei, de-a lungul celor 17 zile ale
targului, cititorii au avut ocazia sa intalneasca
peste 40 de scriitori roméani tradusi in limba
spaniola si zece dintre cei mai apreciati scriitori
roméani contemporani, a caror opera inca nu a fost
tradusa in Spania.

Prin intalnirile cu scriitori, conferintele si
dezbaterile organizate zilnic, publicul spaniol a
descoperit cele mai semnificative fenomene socio-
culturale care au marcat istoria Romaniei dupa
Marea Unire din 1918, al carei Centenar este
sarbatorit in acest an. Cele aproape cinci decenii de
dictatura comunista din a doua jumatate a
secolului XX au lasat urme profunde, iar cicatricile
istoriei sunt reflectate in memorialistica si in
literatura experientelor carcerale, pe care publicul
spaniol va avea ocazia sa le cunoasca in mod direct
de la unii dintre supravietuitori. De-a lungul
secolului trecut, multi reprezentati ai elitei
intelectuale si artistice au fost nevoiti sa fuga de
persecutie si cenzurd si s-au refugiat in alte tari,
preluand, in multe cazuri, limba tarii de adoptie.
Personalitati de renume din diaspora care au
contribuit la cultura roméneasca au vorbit in ca-
drul targului despre experienta exilului. (...)

Romania tara invitata de onoare reprezinta o
oportunitate excelenta pentru a sarbatori relatiile
dintre spanioli $1 comunitatea romaéaneasca,
devenita grupul cel mai numeros de straini din
Spania. Astfel, au fost organizate o serie de
evenimente cu scriitori roméani de expresie
spaniold. De asemenea, la standul Romaniei au
putut fi achizitionate peste 100 de titluri ale
autorilor romani tradusi in spaniola g1 aproximativ
300 de titluri in limba romana.

sTargul de Carte de la Retiro este o
oportunitate exceptionald de diplomatie culturala
pentru Romania. Spaniola este limba in care se
traduce cel mai mult carte romdneascd. Timp de 17
zile, la Targul de Carte de la Madrid au fost
prezenti 60 de scriitori romani de top, suntem
reprezenti aici de elita romdneasca literard. Nu
vorbim insa doar de carte, vorbim de o serie de
evenimente culturale conexe targului prin care tara
noastrd isi pune in evidentd cultura in Spania’, a
subliniat vicepresedintele ICR, Mirel Talos.

Pe langa evenimentele literare, publicul a
descoperit cultura roméana si prin intemediul unor
proiectii de filme documentare si ecranizari ale
unor opere literare, expozitii despre patrimoniul
cultural si turistic din Roméania sau concerte de
muzica, care au avut loc in spatiile targului,
precum gi in diferite spatii culturale din Madrid.

Participarea Roméaniei in calitate de tara
invitata la a 77-a editie a Targului de Carte de la
Madrid este organizata de Institutul Cultural
Romén prin filiala sa de la Madrid si Centrul
Cartii, sub auspiciile Ambasadei Romaniei in
Spania si cu sprijinul Asociatiei Librarilor din
Madrid.

Parteneri: Ministerul Culturii si Identitatii
Nationale, Escuela de Escritores din Madrid,
Reteaua Bibliotecilor Publice din Madrid, Asociatia
Spaniold a Traducéatorilor, Corectorilor si Interpre-
tilor, Asociatia de Basm.

s Corespondentd din

Tara Sfinta

Dragos Nelersa
Lozul lui Netanyahu

upa ani de zile in care Israelul nu a

avut controlul asupra arenei diplo-

matice internationale gi a fost fortat

sa faca echilibristica intre o initia-
tiva americana imposibila si o initiativa europeana
ilogica, ceva s-a schimbat.

Pregedintele american Donald Trump a sosit
la Casa Alba si astfel s-a produs cea mai mare
schimbare in politica din Orientul Mijlociu din ulti-
mele decenii. America a redevenit un actor regional
puternic, iar dovada stau toate actiunile care se pe-
trec in jurul Tarii Sfinte: ambasade care se muta la
Terusalim; declaratia rusa privind limitarea prezen-
tel iraniene in Siria si schimbari de abordare a con-
flictului israeliano-palestinian.

Israelul este o poveste interesanta in toate
disciplinele posibile si, in ciuda conflictelor militare,
turismul este mai infloritor ca niciodata. Tara
Sfanta este plina de studenti, jurnalisti, profesori,
activisti pentru drepturile omului, credinciosi sau
simpli cetateni care vin sa vada o tara unica si ,,sa
traiasca” stirile fierbinti pe pielea lor. Cu totii au ce
vedea aici, incepand cu o tehnologie dezvoltata, ar-
heologie, istorie, teologie, o economie interesanta
care merita studiata, proiecte inovatoare de desali-
nizare a apei, filosofia naturii umane si terminand
cu nenumarate puncte de vedere asupra conflictelor
internationale si religioase.

In majoritatea discutiilor cu israelieni sau tu-
risti, apare foarte des numele presedintelui ameri-
can Donald Trump. Amprenta lui se asterne din ce
in ce mai pregnant asupra Israelului, iar deciziile
sale provoaca discutii in cele mai indepartate colturi
ale globului.

La inceput multi n-au crezut in ,nebunu]” de
la Casa Alba. Trump este o persoana ciudata. Intai
s-a crezut ca una spune si alta va face. Fiecare de-
claratie a presedintelui american a fost insotita de
temerea ca existd un pret prea mare de platit in
ziua urmatoare. Astazi, nu mai suntem convingi de
nimic, cu exceptia faptului cd Trump a zdruncinat
conventiile internationale si schimba lumea.

Datorita nebuniei sale si tweet-urilor trimise
noaptea tarziu, ceva pozitiv se intampla in arena
nord-coreeana. Datoritd stergerii mostenirii lui
Obama, Trump a anulat acordul problematic cu Ira-
nul. Datorita atitudinii sale fatd de Israel, putem
intelege pentru prima data ca politica externa dusa
de administratia Obama a fost gresita. Prin aceasta
,diplomatie irationala” a lui Trump, putem intelege
cat de distorsionata era logica predecesorului sau
despre relatiile externe.

In acest context, se poate spune ci Statul Israel
a cagtigat lozul cel mare. Primul ministru Benjamin
Netanyahu a ales numerele potrivite si acum ,este pe
val”. Dar toti castigatorii stiu ca exista si un risc.
Cand primesti o asemenea ,,pleagca”, respiri profund
s1 it1 planifici cu atentie viitorul. Statisticile spun ca
sansa de a castiga din nou o suma mare este foarte
mica. Acelagi lucru se aplica si cazului Trump. Unii
americani il urasc si il vad ca sursa tuturor relelor din
lume, iar Partidul Democrat isi radicalizeaza punc-
tele de vedere. Asta inseamna ca Statul Israel va avea
o problema cu democratii in ziua ,de dupa Trump”.
Daca vor castiga alegerile viitoare, vor sterge moste-
nirea lui Trump la fel cum s-a sters si mostenirea lui
Obama. Se vor razbuna. Nu este nimeni vinovat, asa
functioneaza psihologia americana de polarizare.

Si atunci ce ar putea face Netanyahu? Pentru
orice castigator cea mai buna solutie este diversifica-
rea investitiilor. Primul ministru israelian trebuie sa
profite de forta politica a momentului pentru a lega
cat mai multe aliante. Aparent, Bibi face deja asta,
dar si el este un conducator atipic. Israelienii stiu ca
deciziile lui Netanyahu sunt de multe ori controver-
sate, dar cred in continuare cu tarie in el. Netanyahu
conduce Israelul de ani buni si, dacd maine s-ar or-
ganiza alegeri, n-ar avea nicio emotie. OJ
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hita Nabu a iubit timbrele de mic,
de la cinci ani, de cand tatal sau i-a
dus in dar un album cu timbre ro-
manesti. Pasiunea pentru timbre a
crescut cu varsta. La inceput, a fost colectionar de
placere. La treizeci de ani, a infiintat Fundatia
Bourul si in calitate de presedinte a participat la
expozitil interne si internationale. Prima oara a
vizitat China la treizeci si cinci de ani. De atunci,
la fiecare cinci ani, Nabu era prezent in China la
expozitiile filatelice cu participare internationala.
Devenise cel mai cunoscut filatelist. Avea prieteni
pretutindeni in China, mai ales ca invatase si vor-
bea curent limba chineza. La patruzeci si cinci de
ani, a reprezentat pentru ultima oara Romania.

La prima sa vizita in China, intr-un sfarsit
de Februarie, imediat dupa Anul Nou Lunar, a vi-
zitat doua orase, Beijing s1 Hangzhou. In Han-
gzhou, abia intrat in camera de hotel, a constatat
o neregula in baie si, desi minora, nici el nu si-a
explicat de ce, a telefonat imediat la administra-
tie. A venit directorul de resort, care a rezolvat
imediat chestiunea. Directorul era o tanara, pe
nume Zhou Xiaoling. Se prezentase plina de poli-
tete inca de la inceput, 1i oferise cartea ei de vi-
zitd, cerandu-i sd-1 spund Claire. Multumit de
interventia ei, Ghita Nabu a rugat-o sa mai ra-
mana putin si i-a oferit cel mai elegant martisor
dintre martisoarele simple pe care le luase cu el,
sa le ofere de 1 Martie, apoi a deschis o sticla de
vin alb dulce, Grasa de Cotnari. Claire a refuzat
la inceput, a ramas totusi, precizand ca ea nu bea
s1 pana la urma a sorbit putin vin. A doua zi, i-a
marturisit ca a baut pentru prima oara in viata
ei, de dragul lui.

Ghita Nabu era un barbat inalt, insa nu era
deloc bine facut. ,Esti degirat ca o scara de bam-
bus! Parca n-ai manca”, il apostrofa nevasta. El
miza intotdeauna pe ochii albastri, pe privirea di-
recta, patrunzatoare, care, asociata cu zambetul
senin, cucerea instantaneu. Claire era o chine-
zoaica tipica si la inceput, cand Ghita 11 deschi-
sese usa si-o invitase sa vada deranjamentul, nu-1
luase seama, nu o privise ca pe o femeie. Dupa ce
Claire chemase un mesgter si defectiunea fusese
remediata, inmanandu-i martisorul, el ii obser-
vase fruntea inaltd, sprancenele lungi, frumos
trasate, obrajii inalti, intre care nasul era un po-
varnis hilar, il salva un neg mic, in forma de
inima, de pe varful bont. Cel mai mult 1i placu-
sera buzele cafenii, elegante, ,bogate, adevaratii
tai ochi”, cum o alinta el mai tarziu.

Se bucurase cand ea acceptase sa mai stea.
Se asezasera pe cele doua fotolii ale camerei si
Ghita 11 explicase semnificatia martisorului. Apoi
se ridicase si, fara sa-1 spuna, scosese din gea-
mantan sticla de vin. La protestele ei, hotarase:
,Doar gusti, de acord?” Ea in cele din urma inga-
nase ,,I1”. ,Poti intarzia putin? E voie?” Claire
dadu un telefon. ,,Hotelul apartine tatalui meu”,
il anuntéa, simplu. Pe masura ce ii vorbea de tra-
ditiile roméanesti de primavara, Ghita Nabu o des-
coperea pe femeia din fata lui. Dupa chipul
masliniu, de pe care se desprindeau buzele acelea
ca o aprindere, ii vazuse in sfarsit parul negru,
care-icadea pe umeri gi-1 umplea spatele ca o pla-
tosa, sanii saltand ca doi poumbei, picioarele fine.
,Cum ai petrecut Spring Festival?” Vorbeau in
engleza. Venise randul ei sa povesteasca. El a
baut un pahar, doua de vin. Ea abia daca gustase
s1 atunci se opri si el. Pentru el, bautura era un
ritual. Au Inceput sa vorbeasca despre ei. Intai
datele din biografiile oficiale, mergand incet-incet
in intimitate. O tacere se prelungi de la o vreme
peste ei, ca un halou misterios. Timp lung. Tace-
rea sa fi fost de vina? , E tarziu”, constata Claire
la un moment dat. ,,Eu incep sa ma indragostesc”,
rosti Ghita Nab ca pentu sine, privindu-gi méainile
cu degete fine de filatelist. ,,Ce e iubirea?” se in-
treba ea cu voce tare. ,,Eu n-am fost indragostita
niciodata” si vocea el suna a disperare. ,Eu sunt
desirat ca o scara de bambus, dupa expresia ne-
vestel mele. Acum ma intreb: de ce spune ea din
bambus? Sa fie premonitie? Simt ca scara se in-
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Romane pe-un picior

Constantin Lupeanu
Viata ca surpriza

clina spre inima ta.” ,,Atunci sunt si eu o scara de
bambus”, hotari ea. ,E timpul sa plec”. ,,Desigur.”
Vorbe cu ecou metafizic. Claire nu se ridica. Ghita
ramase in fotoliu. Era sus de tot pe scara aceea
de bambus. In cele din urma ea isi lua inima-n
dinti si facu cativa pasi spre usa. Vazandu-1 pe el
privind-o cu o bucurie naiva, cum nu mai vazuse
la niciun barbat, simti deodata ca nu poate irosi
singura iubire care Incepea sa se contureze In
viata ei. Fara sa mai ezite, se indrepta hotarata
spre el, se apleca, si cum statea el in fotoliu, i1
puse palma peste piept. ,Numele meu, Xiaoling,
vine de la Fuling, Poria coccus, un fungus folosit
in medicina chineza traditionald. Ajutd inima,
plamanii, ficatul, rinichii, splina”, murmura si se
lasa in genunchi.

Au petrecut noaptea impreuna, pana atunci
doi insingurati. Dimineata, cand Nabu a plecat la
vizita, deoarece facea parte dintr-o delegatie si nu
putea lipsi, ea i1-a soptit: ,, Te astept. Am sa raméan
toata ziua in hotel.”

Zhou Xiaoling a stat cu el trei zile si l-a in-
sotit inca doua zile la Shanghai. A invata este cel
mai minunat lucru din lume. A invata sa iubesti
este cea mai fericita alegere din viata noastra.

A fost, de ambele parti, dragoste la prima
vedere. Stiau totul unul despre altul. Si-au decla-
rat iubire pana la adanci batraneti. Se iubeau,
dar niciunul dintre el nu avea puterea sa schimbe
nimic. Se cunoscusera prea tarziu. El avea trei-
zecl g1 cincl de ani, ea doudzeci si trei. Ii despar-
teau doisprezece ani, insa apartineau acelorasi
zodii, Capricorn si Anul Sarpelui. ,Astrele ne
unesc”, conchisese ea. ,,Zodia Capricorn apartine
oamenilor cu suflet frumos”, citise el undeva si-1

spusese. ,,Al vazut cum se iubesc doi serpi?” il in-
trebase ea a doua zi, la micul dejun. ,,Sunt aman-
doi plini de o patima tandra. Se incolacesc incet
pana devin snurul acela rosu si alb din compune-
rea martigsorului romanesc pe care mi l-ai daruit.”
Claire 1-a vorbit despre serpi. Fiind nascuta in
Anul Sarpelui, citise mai tot ce se scria si se cre-
dea in China despre sarpe, despre cei nascuti in
zodia sarpelui.

Amandoi erau casatoriti si erau constienti
ca nu puteau depasi pragul imens care-1 separa.
Tatal ei lucra in industria hoteliera si se numara
printre primii imbogatiti dupa liberalizarea eco-
nomiei chineze. Ea fusese casatorita de parinti cu
un om politic pe care nu-1 iubea. Mariaj aranjat.
Se vedeau de cateva ori pe an, barbatul ei ocu-
pand o pozitie inalta in capitala. Aveau un baiat.
Ghita Nabu era casatorit cu o judecatoare. Fuse-
sera colegi de facultate. Nu aveau copii, pasiunea
pentru politica a Luciel Nabu distrusese dragos-
tea. Iubirea lui erau timbrele. Claire si Nabu au
facut schimb de adrese, de numere de telefoane,
dar nu gi-au scris, nu si-au telefonat niciodata.

La patruzeci de ani, Nabu a revenit in
China. De data aceasta, expozitia la care el expu-

Zhou Xiaoling a stat cu el trei zile
si l-a insotit inca doua zile la
Shanghai. A invita este cel mai
minunat lucru din lume. A inviata
sa iubesti este cea mai fericita
alegere din viata noastra

nea era in Chengdu. El i-a telefonat din Beijing.
,Nu stiu cum ne-am putea vedea,” a spus el. ,Din
Chengdu zbor in Hong Kong si de acolo acasa”.
,Vin eu la Chengdu, la ce hotel esti cazat?” Nu
stia. ,,Nu-i nimic, aflu eu.” Cand Nabu a ajuns,
ea-l astepta in camera. Parca s-ar fi despartit in
urma cu cateva zile. S-au iubit mai puternic decat
intaia oara. Pasiunea sporise. Sentimentele de iu-
bire prinsesera radacini.

Ghita Nabu si Claire se vedeau din cinci in
cincl ani, erau fericiti cateva zile, 1s1 jurau reci-
proc iubire vesnica si se intorcea fiecare la rostul
sau.

La patruzeci si cinci de ani, Ghita Nabu
abia astepta s-o vada pe Claire. Spera ca expozitia
sa fie vernisata chiar la Hangzhou. Cand a aflat
locul, Sanya, in insula Hainan, si-a luat bilet
numai dus, Bucuresti — Beijing, de teama ca ei 11
va fl greu sa mearga atat de departe, in punctul
cel mai sudic al tarii, hotarat sa o caute el la Han-
gzhou dupa incheierea reuniunii oficiale si sa se
intoarca in tara mai tarziu. Cand el a telefonat
din Beijing, conform cutumei, Claire s-a bucurat.
,Voiveni la Sanya. Am o surpriza pentru tine, iu-
bitule”, a spus, cu o intonatie misterioasa in voce.
El a ras. ,Primesc orice!” s-a grabit s-o asigure.
Sl eu am o surpiza”, a adaugat. ,Atunci stii ceva?
Afla ca si eu accept surpriza ta, inainte de a o sti!”

Pentru Nabu, cele cateva zile din capitala
Chinei au fost un calvar. Abia astepta sa zboare
la Sanya. Curand dupa aterizare, a sunat telefo-
nul. ,,Sunt eu, Claire. Te astept la Hotelul Gar-
den, unde veti fi cazati toti filatelistii.” Si i-a
inchis. Nabu era putin nelinistit. De regula,
Claire il inregistra la hotel si 11 alegea ea camera,
pe un etaj diferit de ceilalti colegi fi-
latelisti. Se asteptase sa-1 spuna nu-
marul camerei. De data asta nu o
facuse, in schimb, Nabu o vazu de
cum pasi pe usa hotelului, simti che-
marea buzelor ravasitoare, undui-
rea parului, nelinistea femeii. Claire
il astepta in picioare, in mijlocul ho-
lului. ,Iat-o la fel de frumoasa ca in-
totdeauna” isi zise Ghita. Se grabi
spre ea. Se imbratisara.

,Imi dai voie sa incep cu sur-
priza mea?” il intreba ea si, fara a
mai astepta raspunsul, continua:
»Am cumparat o vila aici, pe malul
marii. Vrel sd locuiesti la mine?”
,De ce ma intrebi? Stii bine ca
vreau!” raspunse el. ,Eu nu te-am
asteptat la aeroport, stiind ca n-ai fi
putut sa-tiiei bagajul de cala. M-am
interesat la organizatori, le colec-
teaza anume, direct de la avion. As-
teptam sa vina bagajul si plecam.
Vernisajul are loc dupa-amiaza la
cinci, te voi duce eu la Sala expozitiei. Al incre-
dere in mine!”

O vreme, se privira in tacere. ,,Surpriza ta?’
intreba ea, vazand ca el nu zice nimic. ,,Ah, da!”
se scotocl prin buzunare, Incurcat. Se incrunta.
,La mine e mai complicat, Claire draga. Putem
améana putin?” Ea nu zise nimic. Temandu-se ca
a suparat-o, Nabu adauga: ,,Uite, cum sa-ti spun?
N-am cumpéarat bilet de intoarcere. M-am
gandit...” Claire 11 lua mana si i-o stranse usor.
Erau pe acelasi mal.

S-au casatorit imediat ce legile tarilor lor
le-au permis. Surpriza, pe care fiecare o pregatise
cu grija, de ani de zile, fusese identica. Atat Claire
Zhou Xiaoling, cat si Ghitd Nabu divortasera,
fara sa-si marturiseasca unul altuia fapta, din
prea multa dragoste. Amandol simtisera ca nu
mai puteau continua jocul de-a iubirea in timpul
reuniunilor filatelice. 3
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Romania la Targul International

de Carte de la Salonic

l VICTOR IVANOVICI

-a incheiat cu succes cea de-a 15-a edi-
tie a Targului International de Carte
de la Salonic, care s-a desfasurat in
incinta Complexului expozitional HE-
LEXPO, in centrul oragului. Targul de Carte a fost
organizat de Fundatia Elena pentru Cultura in co-
laborare cu HELEXPO, Primaria Salonic, Uniunea
Editorilor din Grecia, dar si cu sprijinul Parlamen-
tului Elen, sub egida Ministerului Culturii si Spor-
tului. Tema centrala a Targului a fost ,Democratia
in secolul XXI”, iar cele trei axe pe care s-a desfa-
surat evenimentul au fost: ,Literatura si Memo-
ria”, ,Experienta emigratiei” si ,,Cartea si Perfor-
manta”. In cadrul Targului s-au desfagurat sia V-a
editie a Festivalului Tinerilor Autori, al ITI-lea Fes-
tival de Traduceri, precum si alte 500 de activitati
culturale. Daca in 2008 invitata de onoare a fost
Franta, anul acesta, deci, dupa zece ani, acest pri-
vilegiu le-a revenit tarilor francofone (Canada, Bel-
gia, Luxemburg, Elvetia si Romania). La Targul de
Carte din acest an au participat 25 de tari, 285 de
edituri, iar numarul vizitatorilor a depasit cu mult
numarul vizitatorilor din anii precedenti, ceea ce
i-a determinat pe organizatori sa considere ca
aceasta a fost una dintre cele mai reusite editii.

La deschiderea oficiala, primarul Salonicului,
Iannis Boutaris, a prezentat istoricul Targului de
Carte, care a dobandit treptat o mare insemnatate
in Sud-Estul Europei, si si-a exprimat speranta ca
acest eveniment va reusi sa devina in urmatorii ani
unul dintre cele mai importante Targuri de carte
din Europa. Primarul Atenei, Georgios Kaminis,
s-a referit cu mandrie la faptul ca orasul Atena a
fost desemnat ,,Capitala Mondiala a Cartii” (,World
Book Capital”) pentru anul 2018, prin urmare,
timp de un an (aprilie 2018-aprilie 2019), capitala
Greciel ,,constituie una dintre cele mai importante
destinatii ale culturii, cunostintelor si istoriei”.

Anul acesta standul Romaniei a fost organi-
zat de Consulatul General al Romaniei din Salonic
in colaborare cu Societatea Culturala ,Balkania
Contemporanad” din Atena, iar tema participarii a
fost: ,Romania in lumea editoriald din Grecia, Gre-
cia in lumea editoriala din Romania”. Consulul ge-
neral al Romaniei la Salonic, doamna Sabina
Madalina Somacescu a mentionat, printre altele,
la deschiderea standului: ,,Tinand cont de francofi-
lia incontestabila a roméanilor, precum si de atasa-
mentul profund al poporului nostru fata de
idealurile francofone, in acest an standul Romaniei
a fost incadrat in cel al francofoniei”.

Seria prezentarilor a inceput cu impresionan-
tul album istoric (268 de fotografii color) al profe-
sorului bucurestean Dinu Tudor, intitulat Fana-
riotit in Valahia si Moldova, aparut in limba greaca
la editura Porphira din Atena, in traducerea tinerei
filolog Evanthia Papaeftimiou. Cartea, prezentata
de doi profesori universitari, precum si de autor,
s-a bucurat de aprecierile tuturor.

S11n acest an, ca la editiile precedente, de alt-
fel, activitatea la standul Romaniei a fost foarte in-
tensa, fiind prezentate foarte multe carti intere-
sante fie scrise direct in limba roméana sau in
greaca, fie traduse dintr-o limba in alta.

Mentionam cateva dintre cartile prezentate
la standul Romaéniei: cartea de poeme a lui Titos
Patrikios, Pretutindeni te gaseste poezia, editie bi-
lingva. Traducerea in limba romana a fost realizata
de binecunoscutul profesor de la Iasi, Andreas

Rados. Cartea a aparut la editura Omonia din Bu-
curesti, cea mai cunoscuta editura roméaneasca in
Grecia, datorita activitatii neintrerupte a doamnei
Elena Lazar. Cartea a fost prezentata de poeta Ev-
tihia-Alexandra Loukidou.

Editura Gavrilides din Atena, a publicat
intr-o editie bilingva romano-elena, volumul de
poezii Orbita Zeului al Aurei Christi. Cartea a fost
prezentata de prof. Victor Ivanovici, care, de altfel,
a realizat si traducerea. Mentionam ca Victor Iva-
novici este unul dintre cei mai importanti traduca-
tori de limba roméana in spatiul elen.

Doamna Monica Savulescu Voudouri a pre-
zentat volumul Eu in Romdnia ma simt strdin.
Vieti de imigrant in Grecia, aparut recent la edi-
tura Eikon din Bucuresti. Autorii acestui inedit
volum de interviuri sunt prof. Zoltan Rostas si Ni-
cole Salamon.

O nota aparte a constituit-o poetul Florin
Gheorghiu, stabilit de multi ani la Atena, care scrie
versuri g1 in limba greaca. Anul acesta a prezentat
volumul de poezii intitulat Sentimente in chihlim-
bar, aparut la editura Gavrielides din Atena.

Valerica Mitu a prezentat volumul de poezii
intitulat Tablouri inramate cu gandurile mele ale
medicului Eleni Louizou Simeonidou, tot de la
Atena. Volumul a aparut la editura Filia. Cartea
sociologului Monica Savulescu Voudouri Daca trect
podul Soweto, aparuti la editura Zaharopoulos, in
traducerea doamnei Evgenia Tselenti, a fost pre-
zentata de profesorii Ciprian Suciu g1 Tudor Dinu.

O mentiune speciala pentru marele om de
cultura Victor Ivanovici, care a muncit de ani de
zile pentru a traduce din spaniola in limba greaca
marele poem al chilianului Vicente Huidobro, Al-
tazor sau Voiajul cu parasuta (Altazor o El viaje en
paracaidas). Volumul a aparut la editura Mandra-
goras din Atena. Autorii Octavian Soviany, Ion
Stratan si Daniel Banulescu, (Editura Tracus Arte
Bucuresti), au fost prezentati de tinerele doamne
Roxana Asandoaie, Elena Aftode si Alina Muntean.

Un moment cu totul deosebit l-a constituit
prezenta domnului Dragos-Gabriel Zisopol, prese-
dintele Uniunii Elene din Romania, care a prezen-
tat activitatea si succesele Editurii Uniunii Elene.
Editura, infiintata in anul 2009, se poate mandri
cu realizari exceptionale, aga cum sunt cele doua
impresionante volume, unul in romana si altul in
greaca, Studii bizantine gi postbizantine, care au
fost prezentate la Salonic de academicianul Con-
stantin Balaceanu-Stolnici. Coordonarea celor doua
lucrari a fost asigurata de profesorul Cosmin Du-
mitrescu, presedintele Societatii Culturale Bizan-
tine. In cuvantarea sa, domnul academician a
mentionat importanta acestor studii pentru cu-
noasterea istoriei Balcanilor si1 a natiunilor in for-
mare in epoca moderna.

Cunoscutul ziarist si scriitor Horia Alexan-
drescu si-a prezentat lucrarea despre Olimpiadele
lut Zappa, lucrare aparuta la Bucuresti in 2016, la
Editura Vivaldi, 1ar in limba greaca, in 2018, la
Editura Uniunii Elene, in traducerea Angelei Brat-
sou. Autorul s-a referit la viata si activitatea lui
Evanghelie Zappa, care a contribuit decisiv la re-
nasterea Jocurilor Olimpice. Cartea umple un gol
resimtit de mult in istoriografia greaca.

Profesorul universitar Cosmin Dumitrescu
si-a prezentat lucrarea Anabasis, care prezinta ac-
tivitatea breslelor de cioplitori si constructori in
Evul Mediu.

Cele trei lucrari prezentate de inaltii oaspeti
au fost bine primite de numerosul public grec pre-
zent la eveniment, precum si de membrii comuni-
tatii romane din Salonic.

In cuvantul de salut, doamna Consul Sabina
Madalina Somacescu a mentionat, printre altele:
,In anul Centenarului Romaniei Moderne si in plin
proces de pregatire a preluarii primei presedintii
roméane a Consiliului Uniunii Europene, persona-
litati ale lumii literare au participat la Targul In-
ternational de Carte de la Salonic, unde au
prezentat numeroase noi aparitii editoriale atat in
limba romana, cat si in limba greaca. Contextul
Centenarului Marii Uniri reprezinta o ocazie pen-
tru valorificarea multiplelor legaturi interumane si
a valentelor socio-culturale care apropie Romania
de Grecia”. O
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Aura Christi

Pe aripa amurgului

Ma rugam sa mai raman, sa-ntarzii
pe aripa amurgului si s nu aflu

ce vol deveni, cand voi fi smulsa
din templul coastei idolatru.

Nici pasare, nici nor, delfin, nici

iarb4, nici ceea ce numim femeie,
nici munte, jar, nici arbore si nici
albastru delirand in Marea Egee

eu nu-mi doream si fiu, dorindu-mi,
totusi, parca... Nu stiu ce trebuie sa
spun, nici daca sa marturisesc ceva
acum, aici sa-ntarzie. O, vorbeasca-se

orice! Mi-aduc aminte ca in coasta aceea
era un fel de rai, eu nu stiam nimic asa cum
nici dupa secole nu am aflat prea multe.
Caisul ce sa stie oare? Drumul ca e drum

nu are de unde sa mai afle. Nici iarba
ca e iarba si nici rozele, inmugurite
abia, exact ca mine, atunci, de mult,
cand respiram arar, ca printre cripte,

in pieptul lui de bronz, invaluit in
bezna dulce, vie, un pic inecacioasa,
careia-i sunt de-atunci, din cand

in cand, aer, liman, bolta, mireasa.

Vantul si marea

Vantul g1 marea —
prieteni ai mei
alintati de ingeri
timizi, de secoli
crescuti din flori
de mac, flori de tei,

e lunie. Jariste.
Scurm in nisip.
Se-nclini ora

spre marea amiaza.
Si raza se-ncinge...
Tar viata mea — sora

pierduta-ntre lumi —
e leganata de demoni
sau lari, sau ingeri...
In liniste mana ta
spre mine se-ntoarce.
Si-mi canta o parce.

Dar nu-mi amintesc
numele ei, nici drumul
care m-ar duce ‘napoi,

spre cea care-am fost...
Vantul s1 marea — prieteni
al mel... Vantul s1 scrumul.

...S1 scrumul...

Fragment din romanul in versuri
Ostrovul Invierii
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